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E szamunk érdekes ellentmondéasra épul: mi-
kdzben Malevics szerint az ember egyetlen
valdsagos kotelessége a mlvészi teremtés
és az, hogy képes legyen érzékelni az igazi
mUalkotdsokban megtestesuld isteni [énye-
get, és minden gyakorlatiassag ennek elle-
nében hat, azt elismeri, hogy a gyakorlatias-
sag az ehség érzetébdl ered, és mint ilyen-
nek, van némi létjogosultsaga. Mit kezdjlink
tehat az éhséggel és a beldle kovetkezd
gyakorlati tennivaldkkal? Erdekes kérdés ez
akkor, amikor a Velencei Biennale, ahonnan
0t tuddsitast is olvashatnak, kulénds figye-
lemmel viseltetik az afrikai kontinens irant,
mikézben minden olyan pillanatban, amikor
ezzel valamilyen direkt vagy attételes kap-
csolatban &llé mivet nézegetlnk, épp me-
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nekulltek szazai probaljak elérni az eurdpai
partokat. Milancban épp az étkezeés ritusa-
nak valtozasait bemutatéd megakiallitas van,
itthon pedig olyan biennale, ami a mizeumi
szakma kiéheztetése miatti panaszkodast
elunva szigortan allami pénzek nélkul és
a meglevd intézményi kereteken kivil szer-
vezte meg magat. Rengeteg érdekes dolog,
mind-mind kapcsolatban az éhséggel és
kapcsolatban a mlvészi teremtéssel, mégis
tavol a hagyomanyos miveészetfelfogastal.
Vannak persze a fentieknél kevéshé 6sz-
szetett témaink is, bar ezek meg méas miatt
rendhagyoak. Biztos nem gondolna senki,
hogy valaha a Kisdobos cim( lapban futd
tortenelmi kepregenyek vizualis nyelve
alegvadahb sci-fikével volt rokon. Vagy hogy
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FIVE Infemational Kit.

a Szépmlveszeti Mlzeum olyan freskot,
freskotoredeket ériz, amit olasz templomok
falardl szedtek le és adtak el olasz mikeres-
keddk Pulszky Karolynak. Mindezek mellett
persze a hagyomanyos muvészetfelfogas-
sal is talalkozhatnak: ha elmennek mondjuk
a Pet6fi Irodalmi Mdzeumba, és megnezik
Fust Milan és felesége gyljteményét, ha
a Ludwig Mdzeumban Zsigmaond Vilmos fotoi
kozott sétalgatnak. Ha pedig eljutnak Velen-
cébe, mindenképpen latogassanak el a Pa-
lazzo Fortunyba, ott kiderdl, hogy Ars Una
Species Mille. Magyaran, akarmiben fel lehet
fedezni a mivészi szépet. A konyhabhan is.
(M
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JEGKREMBALETT
SMERETLEN A MoMA-BAN

/

ABA-NUVAK

Lappango képek és egy eddig teljesen ismeretlen Aba-Novak-alko-
tas tlnt fel Kecskeméten. Neves magangyujteményekbdl valogatott
koézel negyven kép szerepelt a kecskemeti Bozso Gyljtemény majusi
Aba-Novak-tarlatan. A kiallitason olyan fémdvek mellett, mint a Fel-
s6bdnyai patakparton (1925]) vagy a Mérges Giovanni (1929], felbuk-
kantegylappangd festmény s, az 1931 kéril keszult Vurstli [Szitnyai
cirkusz], illetve egy eddig kiallitason még egyaltalan nem szerepelt,
anagykdzonség szamara ismeretlen italiai életkép, a Taverna.

A Vurstli és a Vizhordd asszonyok népeletkép esetében raada-
sul a két festmeny nem mindennapi sorséara is fény derult: mind-
két mlalkotas magan hordozza ugyanis annak fizikai nyomat, hogy
a masodik vilaghaboru idejéen kettevagtak, és fatablaként ablakok
besdtétitésére hasznaltak dket. [AK.A)

Az A.E. Bizottsag Jegkrémbalett
albumanak Wahorn Amdras tervezte lemezbaoritgja, 1984

Az A. E. Bizottsag tagjainak sokrétd mivészi tevéekenységet es tor-
ténetét bemutato 2011-es mlcsarnoki Sirba visztek kiallitason volt
egy karabeli lemezhoritdkbal alld installacio, am azt akkor még nem
tudhatta senki, hogy az egylttes hajdanan rongyosra hallgatott le-
mezeinek boritéi egyszer még a New York-i MoMA gydjteményébe
is bekertlnek. A ‘83-as Kalandra fel! kutyas és az egy évvel késébbi
Jeégkrémbalett balnas boritojat a Bizottsag zenekar vezetdje, egyben
a boritdk tervezéje, Wahorn Andréas Juliet Kinchin kéréesére ajandeé-
kozta a MoMA épitészeti és design gydjteménynek, amely ugyanek-
kor megvasarolta a Bizottsag négy koncertplakatjat. Kinchin mar
eddig is sokat tett azért, hogy a MoMA gyljteményezési stratégia-
ja és kiallitaspolitikaja nyisson a kdzép- és kelet-eurdpai régio fele
is (vele készllt interjunkat lasd az Artmagazin 2014/5. szamaban].
A muzeum hamarosan nyilé Making Music Modern: Design for Ear and
Eye kiallitasan valdszintleg szerepelnek majd az Uj szerzemeények.
http://www.moma.org/collection////artist.php?artist_id=47288

Aba-Novak Vilmos: Taverna, 1929-30 korul, 77 x 98 cm, tempera, fa | magantulajdon
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© The Metropalitan Museum of Art, 2015 / Fotd: Hyla Skopitz, The Photograph Studio

HUYGHE A TETON

Dan Graham uvegpavilonja utan, amely délibabos latomassa val-
toztatta a New York-i felhdkarcoldk sziluettjét, Pierre Huyghe vette
birtokba a Metropolitan Mdzeum tetdkertjéet. A valtozatos dombor-
zativiszonyokkal tagolt fuggdkert a ké es viz elemeét helyezi elétérbe
a novényzettel szemben. A feltdrt kélapok alatt meggyilé pocso-
lyakban spontan éled a természet, a tér kdzepén pedig egy kozeli
kébanyabal ideszallitott sziklatémb adja sulyos ellenpontjat a viz-
tartalyban lebegé jokora lavaké misztikus latvanyanak. Az idénként
opélosra valtozo uvegfalak mogott, a lavaké és az alatta puposodo
homokdomb kozo6tt cirkald orschalak és @skori allatokhoz hason-
litd, mas titokzatos vizi Iények a civilizacio el6tti idéket jelkepezik.
Az Huyghe-t6l megszokott apokaliptikus latomast (lasd a 13. Docu-
menta parkrészlete) ezdttal inkdbb a mdzeumtérben (Gallery 916)
augusztus kozepeig megtekintheté videdja kepviseli. A Cim nélkul.
Emberi maszk (2014) a fukusimai foldrengés és atomkatasztrdofa
miatt elpusztult és elhagyatott terileten drénnal felvett képeket
epiti bele egy szomaord, vagy inkabh kifejezéstelen japan maszkot és
hosszu pardkat viseld, gyermekmeretl, de sz6rds majomkarokkal
rendelkezd titokzatos teremtmeény torténetébe. Az egykor pincér-
ként [!] alkalmazott makakd végtelen elhagyatottsaga és maganyos
bolyongasa a kihalt étteremben mintha az utolsé utani nap lenne.
A tetékerthdl leginkabb Human, az Huyghe szamos kiallitasan sze-
repld ,.él6 installacio”, a rézsaszin labu albiné kutya hidnyzik.

The Roof garden Commission: Pierre Huyghe. Metropolitan Museum of
Art, New York, 2015. november 1-jéig azidéjaras fiilggvényében.

Pierre Huyghe installacigja a The Metropolitan Museum of Art tet6-
teraszan (The Roof Garden Commission: Pierre Huyghe), 2015

William Kentridge el6adasa a TED* Roma keretében

a TEVERETERNO-val kdzdsen tervezett Triumphs and Laments
(Gydzelmek es gydszok] cim projektrdl, hatterben a sajat vazlatai.
Forras: VIMEO (https://vimeo.com/91426497)

T
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GYOZELEM ES GYASZ
/| KENTRIDGE A TIBERIS
PARTJAN

Réma lényegeben egy mementotar, igy a kortars mivészeti produk-
cioknak itt a Colosseummal vagy a Szent Péter-bazilikaval kell ver-
senyeznitk a figyelemért. Ezért is meglepd, hogy William Kentridge
Rémaba tervezett, oriasi koztéri mive kifejezetten torténelmi te-
matikaju. A TEVERETERNO civil szervezet, a budapesti ValLyohoz ha-
sonloan, a varoslakdk és a folyd kapcsolatat erdsiteni vagyo korabbi
kezdemeényezeésuk mintajara, Kentridge-dzsel egylttmdkodve, 550
meter hosszu, 13 méter magas rendhagyo tértenelmi tablot tervez
a Tiberis (mai nevén Tevere) partjara, a Ponte Sisto és a Ponte Mazzi-
ni kozeé esé szakaszra. A furcsallott témavalasztast a madszer szen-
tesiti: Kentridge a Traianus-oszlop timeline-szerl dombormdsza-
lagjat gondalja Ujra. Elképzelése szerint a torténelmi fragmentumok
(a rémai és igy az egyetemes eurdpai térténelem kivételes pillana-
tai) anakronisztikus madon kdvetik majd egymast a monumentalis
muralian. A filozéfus szerzetes, Giordano Bruno alakjat a 13. szazadi
pestisjarvany képei kovetik, folgjuk az eksztazishan révilé Szent
Teréz magasodik, majd szoros kozelségben Anita Ekberg és Marcel-
lo Mastroianni hajlik csokra, az Apokalipszis lovasa pedig az osti-
ai fovenyen fekvd halott Pasolinit el6zi meg, és igy tovabb. A mi
egyik legfontosabb eleme a viz. A fal tdvében hémpolygé viz az idé
mulasara utal, de a kivitelezés technikaja is ezzel operal. A rakpart
falat a hosszu évek alatt lerakddott kérnyezeti szennyezédések-
tél magas nyomasu vizpumpaval tisztitjak meg, vildgos hatteret
teremtve a Kentridge tervezte stencilek fél kilomeéteres soranak.
A munka egyelére tervfazisban van, de ha az olasz hatésagok is tgy
akarjak, 2016 tavaszan vetitésekkel és él6 zenével avatjak a torté-
nelmi pannat. (M.E]
A projekt vazlatai és tervei az 56. Velencei Biennale olasz pavilonja-
ban lathaték november 1-jéig.
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Ugy tlnik, a biennale minden dimenzidban tagul, idében is [hiszen mindenki meglepetésére idén nem junius,

hanem majus elejen nyilt], meg térben is, hiszen a kllsé helyszinek szama Ugy emelkedik, mint a vizszint,

ha jon befelé a tenger. [Mar nem sokaig johet egyebkent, mert hatalmas Utemben épul a gat, ami akadalyozza

majd a varost eldntd acqua altakat.) Es mig Velencében a megnyitdk és a sajtdnapok idejére a szallasarak

is ugyanigy ugrottak a magasba, kicsit tavolabb, amde hajoval csak féloranyira meg szezon el6tti arakon

lehetett aludni. Tudva, hogy egy-két ember semmiképpen sem tudja vegigjarni, figyelmesen megneézni s

meghallgatni az 6sszes idevezényelt mdtargyat, installaciot, filmet, s6t Ujabban felolvasasokat, ten

jottunk, egy egész Artmagazin-kommando, hogy olvasoink toébb szemponthbal is ertesuljenek arral,

merre tart ma a mdveszet - legalabbis az itteni szisztéma tukre mit mutat meg beldle.

s FENNTARTHATO MATRACOK

TOPOR Tunde

© Foté: Laurent Lecat - La Biennale di Venezia engedélyével

Nézziik el6szor a magyar pavilont. Ha
hatrahagyjuk a palyaztatdas koriilményei
(a szakman kivilrdl jott biztos kinevezé-
se miatt bojkottfelhivas Iépett életbe, igy
akik palyaztak, illetve akik részt vettek az
egész processzusban, a szakma bojkotta-

16 felének szemében sztrajktordk lettek),

valamint az el8zetes tdjékoztatas alapjan

kialakult ellenérzéseket, és tigy lépiink be

az eozin-kapun, mint egy atlag bienna-

lista, akkor meglepden elegans, letisztult,
minimalista mi fogad, egy szinte teljesen

Enteridrkép Céleste Boursier-Mougenot: Révolutions - (lefordithatatlan széjaték az
alom és a forradalmak szaobal, 2015] cimu installacigjaval és latogatokkal
56. Esposizione Internazionale d’Arte - |la Biennale di Venezia, All the World’s Futures

fehér tér (2 millié forint ment el az egész
pénzb6l arra, hogy a pavilon vallalha-
tatlan plafonjat a velencei épitési el6ira-
soknak megfeleld, nem gyulékony, fehér
anyaggal befedjék a nyertes palyazo altal
hivott munkatarsak), benne hatalmas at-
latsz6 foliacsovek, amikben lassan mozog
egyik faltol a masikig egy-egy hungarocell
goly6. A C alaku tér kozepén pedig egy
annyira nagy, atlatszé folialebeny telik
meg leveg6vel, majd esik 6ssze, hogy alig
lehet téle elférni, és tovabbhaladni a méasik
szarnyba, a szimmetrikus kompozicié je-
gyében ott is futd foliacsovekhez. Az egész
nagyon impozans, a latogatok szemmel
lathatolag szeretik, nagyon jol lehet ben-
ne fotézkodni, a thespace.com nevii mend
online organum pedig az 6t kedvence ko-
zott emliti a magyar pavilon terét. Mond-
juk, iissenek agyon, ha barkinek az identi-
tas problematika jut eszébe réla, plane ugy,
hogy fenntarthaté identitds (ami a projekt
cime), de annyit aldirok, hogy végiil is
barmirdl, egy darab kérél is mondhatjuk,
hogy az identitds fogalmat jarjuk koril 4l-



Cseke Szilard kepzémUvesz Fenntarthatd identitds ciml alkotasaval az 56. Velencei Biennale magyar pavilonjaban

tala, plane, ha fol is dobjuk azt a kovet. Itt
példaul a fenntarthatésag nekem csak agy
jutott eszembe, hogy vajon a nagy fesztavu
foliacsovek a velencei nyari melegben nem
fognak-e majd megereszkedni, és akkor
a hungarocell golyok nem akadnak-e el
monoton, sehova se vezet utjukon.

De az installdcié terét elhagyva még
nincs vége a pavilonnak. A kijarat el6tt
egy tableten lehet identitdsozni: ha a lato-
gatd belebeszél a mikrofonba, a kiilon erre
az alkalomra fejlesztett program a hang
alapjan generadl egy teljesen egyéni térbeli
alakzatot, amit az alany elkiildhet maga-
nak e-mailben, és ha akarja, ki is nyomtat-
hatja valahol 3D-ben, hozzajutva igy egy
2015-6s bienndlés miitdrgyhoz. En is be-
lebeszéltem a tabletbe, bar semmi kiilonos
nem jutott eszembe, amit az identitasrol
meg akartam volna akar csak magammal
is osztani, igyekeztem viszont dsszevissza
intondlni, hogy szép, megkiilonboztethe-
t8, egyéni kis térbeli alakzatom legyen, de
sajnos szinte pont ugyanolyan krumlifor-
mava alakultam, mint az el6ttem beszélé

identitas. Igy érkeztem meg a kozépsé,
felill nyitott térbe, aminek a faldn korben
fekete tablak sorakoznak, egyrészt raj-
zolni-irni lehet rajuk kis, a hungarocell
gomboket idézd, direkt ide legyartatott,
gomb alakd krétakkal, barmit, ami az
embernek az identitdssal kapcsolatban
eszébe jut, masrészt vannak itt olyan ke-
rek targyak is, amiket szerencsekeréksze-
riien elforgatva kiilonb6z6 szavak valnak
lathatéva, azt hiszem, azok is az identitas-
sal, a kiilonboz6 identitasértelmezésekkel
kapcsolatosak, de itt mar elejtettem a fo-
nalat, mert a kovetkezé meggy6z6dés ala-
kult ki bennem: néha tul nagy a kuratori
tér a velencei bienndlés projektekben. Ez
mar a Forgics Péter-féle Col Temponal is
probléma volt, ahol Rényi Andras nyilvan
a legjobb szandéktol vezérelve, de olyan
esztétizdlo, illetve torténetieskedd irdny-
ba vitte a miivet, amit6l az sokat vesztett
erejébdl. Itt Cseke Szilard nagy installa-
cidjara szerencsére nem lehetett semmit
sem aggatni, de a kapcsolodo otletek in-
kéabb egy elszabadult muzeumpedagdgust,

mint egy, a minek aldrendel6d6 kuratort
mutatnak. Pedig German Kinga a ,,nagy”
mii létrehozasaban is intenziven részt vett,
és az is nagyon tiszteletre mélto, ahogy
tényleg el6tort bel6le a MOME-n oktatd
pedagogus, aki tanitvdnyait is bevonta a
kozponti, ugynevezett interaktiv rész ki-
taldlasaba és megvaldsitasdba, de a tulma-
gyarazas, a rengeteg tulhasznalt fogalom
folyamatos sulykoldsa azok szdmadra, akik
nemcsak atsétdlnak a pavilonon, hanem el
is olvassak a szovegeket, bant6an lesziikiti
az értelmezési mezGt. Mennyivel jobb lett
volna, ha ez is olyan helyspecifikusan mi-
kodik, mint az §sforrds, Pipilotti Rist 51.
bienndlén a Santa Stae-templom plafon-
jara vetitett Homo sapiens sapiens cim(
videdja, amit a templom padléjan elhelye-
zett szines matracokrol lehetett bamulni,
vagy a szintén matracokkal boritott fran-
cia pavilon, ahol leheveredve azt lehetett
latni, hogy megindul az erd6. Na jo, nem
egy egész erdd, hanem a benti fa (és a pa-
vilon el6tt is kettd). Nyugodtan tildogélve,
a pavilon arnyékaban megpihenve errdl,

© Foto: Kovacs Tamas



10 | artmagazin 78

a Révolutions cimmel futé miirdl annyi
minden juthat az ember eszébe, annyi-
ra csoddlatos az egész, hogy kés6bb mar
a sajat elméletekkel felvértezve (amelyek
a francia szellem szabadsigarol, a gyo-
kértelenség alddsossagardl, a tdrsadalmi
mobilitas lehetdségeirél szolnak, hiszen
épp a magyar pavilonbodl jott az ember,
meg vidékrél, illetve Olaszorszag északi
részén most egyaltalin nem lehet nem
gondolni azokra a vizben lebegé holttes-
tekre, amik az orszag déli részén kikotni
akar6 menekiiltek koziil elpusztult aldo-
zatok, vagy a szerencsésekre, akik tulélték
ugyan az atkelést, de akkor sem a sajat kis
foldlabdajukkal lesznek étiiltetve egy ma-
sik orszag talajaba), szoval ezekhez képest
idit6 olvasni a kuratori szoveget, ami ma-
nierista kertekrél, barokk szinhazi hagyo-
manyrol, alkimiardl és az 1961-es mivész,
Céleste Boursier-Mougenot hanginstalla-
cio6irol szol.

A francia matracok odzisa és a kana-
dai pavilon mellett Gjonnan megnyilt ki-
iil6s, tengerre nézo biifé egyébként persze
megint csak az unalomig elhasznalt fogal-
makhoz vezet el, hiszen itt a fenntarthat6
fejlédés elvének adott legnagyobb fricska
maga a bienndle, amit valdszintileg egy hét
folyamatos gyaloglas és vaporettdzas mel-
lett sem lehetne végigjarni. Nyilvanvalo,
hogy kényszerpalyan van az egész projekt,
a szempontok koziil valészintileg csak na-
gyon hatul bandukol az, hogy a vilagbdl
idezarandokl6 tomeg valéban elmeriil-
jon a mivek vilagaban, és kényelmesen,
szemlélédve érezze jol magat. Valoszintleg
a biennalénak is vannak olyan utvonalai,
mint Velencében a San Marc6tdl Rialtoig
vezetd csapas, amir6l csak a legritkabb
esetben térnek le a turistdk, itt is lehetnek
olyan helyszinek, amikre alig-alig vetédik

Kiallitasi enteriér a Hardazhatd klasszikusak cim kiallitasban
(kurator: Salvatore Settis és Davide Gasparotto] | Fondazione Prada Venezia, 2015

el a meghivottakon és a tapasztalt bienna-
listakon kiviil mas. A gy6éztes 6rmény pa-
vilon példdul egy szigeten van, ahol nyil-
van t6bb haj6 kot majd ki az Arany Orosz-
lan igézetében, de azért jelentkezzen, aki
a sajtonapokon mar az el6tt kihajozott
oda, hogy kihirdették volna a végered-
ményt. Kezdéknek persze még a Palazzo
Fortunyt sem konny(i megtalalni, ahol
megint csak szuperlativuszokkal illethetd
kiallitas van (és ahol a nemrég megnyitott
harmadik emeleten szintén pihendsarkok,
kanapék és olvasosarkok varjak a labat le-
jart latogatokat).

A Fondazione Praddnak helyet adé pa-
lotdhoz vezet6 kanyarokndl is nagyon kell
figyelni, hogy ne az dllomashoz érkezzen
meg az ember, de most az egyszer jobb volt
gyalog kozlekedni, mint a vagyott vizita-
xival, mert a megnyitéra érkezd elegans
kozonségbdl sokan landoltak a vizben,
amikor a kiépitett pallé és kikots-sziget
labazata felmondta a szolgdlatot. Ha igaz
valamennyire is, hogy a biennale elrevetit
trendeket, akkor a Fondazione Prada eb-
ben is élen szokott jarni, két évvel ezeldtt,
amikor rekonstrualtdk a Harald Szeemann
altal 6sszeallitott els6 fluxus-kiallitast, az
akkori bienndle f6 szenzacidjat hoztak
ossze. Mostani kidllitdsuk is szemléletval-
t6: klasszikus szobrok kiilonb6z6 korbol
szdrmazd, illetve kiilonb6z6é anyagokbol
késziilt varidcidit, mdsolatait gytijtotték
0ssze, a f6 installdci6 a Farnese-Herculest
mutatta egyre kicsinyedve, mig az eredeti
meéretli gipszmasolattol el nem értiink egy
kis porcelanszoborig. De a f6 gondolat,
ami a mutargytermelés gyokereit kutatja,

illetve arrol kérdez, kell-e, hogy az eredeti
muvel keriiljiink kapcsolatba, vagy elég,
ha emlékeztet6t csindltatunk magunknak
(aminéha, ha jol sikertilt, és hordozza kora
szellemét, esetleg sajat jogl miitarggya is
valhat). Velencében, ahol allanddan régi
korok szelleme kisért, pontosabban most
mar csak tiri, hogy fényképezzék, érdekes
azt a kérdést feszegetni, haza kell-e vinni
a miiveket. Tobbet ért-e meg bel6litk egy
gyujtd, egyiitt élve akar csak egy kis ma-
solatukkal, mint az, aki csak pillanatokra
keriil kapcsolatba veliik, és a fejében 6rzi
emlékiiket. En mindenesetre csinaltam
par fotot, f6leg, hogy itthon majd el tud-
jam donteni, Bernardino Licinio képén
az a sokgyerekes anyuka kozépen, tényleg
sziilés utani depresszioval kiizd, vagy csak
utalja, hogy a férje dllandéan kis szobro-
kat vasdrol, amit6l mar alig férnek el, és a
gyerekeknek is dllanddan vigyazniuk kell,
le ne verjék 6ket. |

© Foto: Attilio Maranzanao | Courtesy Fondazione Prada




Mielétt nekiindul az ember, megnézi, mi
a vezérelv, a fétéma, amely koré a bienndlék
leghagyomdnyosabbika és legnevesebbike
szervezddik. Idén az All the World’s Futures
(A vildg jovoi) hivészo koriil kering a Velen-
cei Bienndle megakidllitdsa, amely elég tdg
ahhoz, hogy (sok) minden beleférjen, igy az
okologiai megfontoldsokat vagy a természe-
ti kornyezethez fiiz6dé ellentmonddsos vi-
szonyunkat témdul vilaszté miivek is, ame-
lyek manapsdag amiigy sem hidnyozhatnak
sehonnan. Most tehdt a Velencében rendre
felbukkané zold miivek nyomdba erediink.

Okwui Enwezor, az idei biennale fékura-
tora (a hétkéznapokban pedig a miinche-
ni Haus der Kunst igazgatdja, korabban
a 2002-es Documenta kuratora) egy vele
készilt interjuban kifejtette, hogy 6 maga
a dolgok allasdra kivancsi, tobbek kozt
arra, hogyan birkézik meg a mult terhe-
ivel, és a romokon {ilve merre keresi a j6-
v6t egy adott mi. A hangsilyozottan nem
utépisztikus  ,,jovokutatas”  témdjanak
sztikitésére bevezetett ugynevezett szlir6k
(altémak vagy néz6pontok) kozott a ,Ren-
detlenség kertje” (Garden of Disorder)
még mindig széles spektrumot kinal az ér-
telmezésnek - de kijeloli az 6svényt, amin
elindulhatunk. A fogalom részint konkré-
tan a Giardini, s egyben az egész bienndle,
a nemzeti pavilonok intézménye multjara
reflektdl, de a kertutdpia, vagyis az Eden-
kert rekonstrukcidjanak érvényességét is
megkérddjelezi. Ez persze nem uj felvetés,
ahogy az Enwezor 4ltal hangsulyozott bi-
zonytalansag és torékenység allapota sem.
Mindenesetre magyarazatot ad arra, miért
tinnek fel a természet-muvészet, land art
nagy alakjai a kozponti pavilonban, akik
mintegy becsatolhatjak az 4j felvetéseket
egy évtizedek ota folyo, és most megint
egyre elevenebb parbeszédbe.

A Giardini kozponti pavilonjaban hang-
stlyos helyet kapott az ujrafelfedezett Ro-
bert Smithson, akinek entropia-elmélete
mintha konkrétan a ,rendetlen kert” fo-

herman de vries: natura mater

[Anyatermészet], 2015, Lazaretto Vecchio, Velence
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A holland pavilon herman de vries
installacidival. El6térben a 108 font

rosa domascena (2003-2015] szaritott
rézsahimbdk négy méter atmeérdjti kore,
hatterben a Féld minden tajdrdl (2014-15)
sorozat, posztamenseken: a kévek (1996-
2009] | 56. Esposizione Internazionale
d’Arte - la Biennale di Venezia, All the
World’s Futures

galmanak inspiracidjaul szolgalt volna.
Az elsésorban a Spiral Jetty, a utahi Nagy
Sostoba épitett, csigavonalt, kébél kirakott
rampaja révén ismert muvész alig par év-
vel az ikonikus land art m elkésziilte utan,
1973-ban repiil6szerencsétlenség aldozata
lett, igy nem érhette meg, hogyan igazoléd-
tak feltevései. Smithson a mu jov6jébe be-
lekalkulalhatta, hogyan indul el egyensulyi
allapota felé és alakul at a megemelkedett
vizszint miatt évtizedekre a viz ald meriilt
és mar sokristaly-telepként funkcionald
spirdl. A természet léptékét a kulturaéval
szembeadllité miiveinek sokszor nincs vég-
56, befejezett formdja, a munkak az alkotoi
szandék szerint folyamatosan tovabbala-
kulnak - csak éppen nem emberi, hanem
geoldgiai léptékben.

A kozponti pavilon egyik termét at-
l6san vagja at egy, a foldbdl gyokerestiil
kiforditott fa. Smithson 1969-es, Diissel-
dorfban bemutatott (azéta négy alkalom-

© Fotd: Judith Jockel - La Biennale

di Venezia engedélyével

herman de vries: natura mater
(Anyatermészet), 2015, Lazaretto
Vecchio, Velence

mal is rekonstrualt) Halott fdja a gyokerek
és agak kozé illesztett titkkrokkel kikertil
sajat megszokott tér-id6é koordinatdibdl,
a titkrokkel manipulalt térben ugyanis
Osszemosodik a kint és bent, megkérddje-
lez6dik az anyagszeriiség, masként mulik
az id6 (ami a kiallitds végén a fa megsem-

Ml
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Robert Smithson: Halott fa, 1969, rekonstrukcio 2015, fa,
tlkrok, valtozé méret | 56. Espaosizione Internazionale d’Arte
- la Biennale di Venezia, All the World’s Futures
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misiilését, vagy inkabb wjabb létformaba
torténé atalakuldsat hozza). Kiallitottak
a sokszor reprodukalt, mégis meghok-
kentSen friss Smithson-rajzok és -tervek
némelyikét, kozottiik a hegyoldalrdl leon-
tott tonnanyi aszfalt akcid tervét (amit egy
rémai kébanyaban valdsitott meg 1969-
ben) vagy az Uszé sziget rajzat, ahol egy
uszalyra épitett ligetet vontatnak Man-
hattan belvarosa koriil. Kar, hogy nem
ezt rekonstrudltak a bienndléra (melyet
2005-ben posztumusz épitett meg Minet-
ta Brook a Whitney Muzeum kozremiiko-
désével), igaz, lehet, hogy Velencében fel
sem tiint volna.

A természet-mivészet masik nagy
apostola, a 84 évesen is rendkiviil aktiv
holland miivész, herman de vries viszont
tett rola, hogy helyspecifikus mive meg-
valdsitdsahoz a lagnidk varosdban egy
mara lakatlanna valt szigetet talaljon. Az
6 nevét nalunk nemigen ismerik, pedig
sokoldalt muvészi tevékenységébe sama-
nisztikus ritualék, valamint a tudattagit6
és gyogynovények enciklopédikus fel-
dolgozasa (természetesen el6zbleg min-
dent kiprébalva) egyarant belefér. Persze
nem minden alap, s6t tudomanyos hattér
nélkiil. A korabban kutaté biologusként
dolgozé autodidakta miivészt 1970-ben
egy LSD trip szabaditotta meg kronikus
asztmajatol, ezutan fordult teljes mellszé-
lességgel a szuperképességekkel rendelke-
26 novényvilag felé. Ekkor készitette elsé
igazi/valodi miivét is, azaz egy mualkotas-
sd transzformalt természeti produktumot,
melyet anyagi valésagdban nem valtozta-
tott meg, csak eredeti kornyezetébdl ki-
emelve mas kontextusba helyezett. A hol-
land pavilon kiallitasanak to be all ways
to be enigmatikus cime minden él6lény
és életforma létjogosultsagat, értékét hir-
deti, és els6sorban éppen ezekre a valodi
mijvekre alapoz. A Diirer Nagy gyeprészlet

Isa Genzken: Két Orchidea, 2015

Céleste Boursier-Mougenot: Révolutions - Forradalmak (2015] installacidjanak
elmozduld fenydfaja a francia pavilon elétt | 56. Esposizione Internazionale d’Arte

Ry

parafrazisaként sziiletett valodi és préselt
ficsomok mellett (1983-2004) a legujabb,
a velencei lagtindk ihlette gytjtemény is
egy teljes falat tolt be. A gondosan gytj-
togetett és szelektalt természetdarabkak
(kagylotormeléktsl a préselt gyogynové-
nyeken at a tovisekig) gondosan szorti-
rozva és esztétikusan elrendezve keriiltek
a felcédulazott doboztarlokba. ,a ter-
mészet minden megjelenési formajaval
egyiitt: kinyilatkoztatds. a természet=
mivészet, a miivészet=természet” - je-
lentette ki j6 néhany évtizede herman de
vries, és azdta is toretleniil tartja magat
ars poeticdjahoz. Szamara a holland pavi-
lonban a vilag minden tajarél begydtjtott
f6ldmintakbol kinyert festékek Pantone-
skaldja, vagy a kiilonleges szobrokként
kiallitott kézetmintdk minden darabja
egyforman értékes. A nevébdl és minden
irdsabol kovetkezetesen kiiktatott nagy-
betii is ebben a szellemben hirdeti az egyé-
ni utak és megolddsok egyenrangusagat.
A pavilonban van is egy fot6 réla, amely-
nek alapjan nem nehéz elképzelni, hogy az
6sz szakalld, meztelen aggastyan valoban
samanként kozvetit ember és természet
kozott. A legizgalmasabb miive, amelyet
kifejezetten a biennaléra készitett, a mar
emlitett, csak hajoval megkozelithet6 ter-
mészet-miivészeti installacié a mara el-
néptelenedett (de kulturdlis hasznositasra
vard) Lazzaretto Vecchio szigetén talalha-
t6. Sotét multa hely: de vries natura mater
(anyatermészet) cimli munkajat az elsd ve-
lencei karantén és jarvanykorhdz egykori
szarnyai kozé telepitette, egy beomlott te-
teji, de zart épiiletrészbe. Mar a kilencve-
nes években készitett ,,novényszentélyeket”
(sanctuarium, Stuttgart 1993, Miinster

- la Biennale di Venezia, All the World’s Futures

1997), olyan fallal lekeritett kis teriilete-
ket, ahovd nem lehet belépni, legfeljebb
bekukkantani egy kémlel6nyilason. Ezek-
ben a szentélyekben a névények a civili-
zalt, agyonidomitott varosi kornyezetben
az emberrel egyenrangu félként, habo-
ritatlanul terjeszkedhetnek. Persze csak
a falakon beliil, ami mint egy rezervatum-
ban egyszerre védi, de el is zdrja a falon
beliil él6ket. A kultartdjba agyazott vadon
igy lényegiil at mtialkotdssa. Igaz, hogy itt
a sziget tobbi része is kelléen elhanyagolt
- igy egyeldre falon kiviil és belil is csak-
nem paradicsomi allapotok uralkodnak.
A velencei natura mater, mint az Anya-
természet maga, emberi szemszogb6l néz-
ve ,rendetlen kert” — csak léptéket valtva
ismerhet6k fel torvényszertségei, sajat
rendszere. A mi részét képezik a szentély
falain kiviil a fiiben és falakon elhelyezett
egyszavas versként haté marvanytablak
példaul death was here, life is (itt jart a ha-
14l, élet van) vagy this (ez), melyek a hely
multjara és jelenére utalnak. A Velence te-
ritletén véletlenszertien elhelyezett arany-
pontok pedig (szintén madrvanytablan)
paradoxonként egyszerre jelolnek egyfor-
man fontos és kitiintetett helyeket, ugyan-
akkor a természeti kornyezetiinkkel valo
intenziv kapcsolatfelvétel lehetséges ki-
indul6pontjait. de vries-féle aranypon-
tot egyébként a Giardini Gsfas parkjiba
visszatérve is talalhatunk. Itt eleve nem
nehéz kovetni a novényi szélat: a fakat né-
hény pavilon dicséretre mélton kimélve,
gyakorlatilag koriilépiilte. Nagy meglepe-
tést okoz azonban a francia pavilon el6tt
lassan csuszkald orias foldlabdas erdeife-
ny6-par. Céleste Boursier-Mougenot Ré-
volutions munkaja cimében is az dlom és

© Fotd: Laurent Lecat - La Biennale di Venezia engedélyével



a forradalom osszeolvasztott fogalmaival
jatszik, de valdban sziirredlis és egyben
forradalmi tett (a fak részérél), hogy he-
lyet valtoztatnak. Az épiilet a maga égre
nyitott tetejével és klasszikus aranyaival
a 18. szazadi kerti lakokat idézi és szép
diszletként szolgdl a fak - természetes
bioritmusukhoz képest még igy is er6-
sen felgyorsitott - tanckoreografidjahoz,
amelyhez Boursier-Mougenot titokzatos
zorej-zene hangalafestést kindl. Korabbi
miiveiben kerek medencében véletlensze-
riien Osszekoccané porcelantalkdk vagy
elektromos gitar nyakan megkapaszkodni
probalé pintyek karmainak véletlenszert
pengetése adta a zenei alapot, igyhogy ha
nem is igazan értjiikk, de elhissziik a fel-
iratnak, hogy az a kiilonds hangzas, amit
az oldalterekben hullimzd puha, sziirke
szivacsagyba stippedve lehet hallgatni, va-
lamiképpen Osszefiigg a fak, szdmunkra
titokzatos anyagcseréjével és a fény-ar-
nyék valtakozasara kibocsatott kiillonbo6zé
rezgéshullamokkal is.

A francia pavilon robotszertien mozgé
feny6fainak mintegy ellenpontjat képe-
zi Isa Genzkennek az eleven organizmus
és mesterséges kornyezet viszonyat mas
szemszogb6l kozelitd kettés orchidea
szobra (Two Orchids, 2015), a Giardini fel-
s6 részében, a szintén szép kis hatsé kert-
tel (Heimo Zobernig) rendelkezé osztrak
pavilon el6tt. A hiperrealista virdgszobrok
a szokatlan meéretaranyok miatt kelte-
nek meghokkent6 hatast: hosszu, vékony
szaraikon a kornyezé fakkal egy magas-
sagban bontjak szirmaikat. A kézponti
pavilonban Genzken szdmos koztéri mi-
vének makettje szerepel, koztiik tobb vi-
ragos is: a hagyomanyos villa elé tervezett,
el6kertet helyettesit6, emeletmagas voros
rozsaszal, vagy a sztrada folé gyengéd iv-
ben hajlo, ostorlampa méret(i gigantikus
tulipdnok. Es ahogy a katalégusszdveg ta-
laléan megjegyzi: amennyire monumen-
talisnak hatnak tervei és makettjei, annyi-
ra torékenyek és finomak a megvaldsult
Genzken-miivek.

Az erdsen szelektiv zold mintavételt
Fiona Hall az ausztral pavilont teljes egé-
szében betolté Wrong Way Time (Visz-
szafelé halado id8) kidllitds-installacio-
javal zarjuk, amelyet érdemes Gsszevetni
a holland pavilonéval. de vries gytjtemé-
nye miifajat tekintve kicsit hasonlit a 16.
szazadi fejedelmi udvarok miivészeti és
természeti kuriézumgytjteményére, csak
éppen minden teremtményt innepel, egy-
formdan szépnek és fontosnak tart. Azt kell
latnunk, hogy a csupa tiveg pavilon fény-

ben fiirdé terében de vries muvei a 1étezés
teljességében akarva-akaratlanul a szép-
séget ragadjak meg. Ehhez képest az auszt-
ral pavilont is zstfoldsig megtoltd mtial-
kotdsok mintha éppen ennek az ellentétét
céloznak meg. A s6tét térbe nem szlir6dik
be a kinti fény, és itt valoban kuriézu-
mokra, a természet és az emberi civiliza-
ci6 iitkoztetésének bizarr, hibrid lényeire
bukkanunk a félhomalyban. A falak men-
tén atfestett kakukkos- és ingaorak serege,
a nyugati civilizacié jelképei mind ijesz-
té installdciéva alakulnak a koporsétol
a szornyetegig. Egyik se jar, hiszen ugyis
visszafelé haladunk a kizokkent idében.
A nyolcvanas évek sokkolo filmje, a Ko-
yaanisqatsi képei ugranak be, a civilizacid,
a gyarmati és polgarhaboruk, a kornye-
zetszennyezés okozta pusztitds képei. Hall
régota foglalkozik a témaval, és szinte ma-
nidkus kézmives tevékenysége révén (kot,
varr, fest, sz6, kolldzst, szobrot készit), f6-
leg haztartasi és ipari hulladékot ujrahasz-
nositva lenytgoz6 formai és technikai
megoldasokkal képes miitarggya alaki-
tani azt, amit szavakkal is nehéz megra-
gadni. Gyakran kér fel segitéket, mint pél-
daul sz6véndket a nyugat-ausztral sivatag
Gslakos torzseibdl, akikkel Ausztralidban
Gshonos fubdl és felszabdalt katonai al-
cahdalokbdl kozosen csomoztak-kotozték
a veszélyeztetett allatfajok kis dllatkertjét
(Kuka irititja - Allatok egy mésik idébél,
2014). Teljesen mas technikaval, de ugyan-
ugy egy pusztuld vildg relikvidi a kihalo-
ban 1év6 tengeri dllatok ékszerfinomsagu
otvosremekei egyenkonzervdobozba zar-
va (Paradisus Terrestris — Foldi paradi-
csom sorozat, 1990-2005), a térképekre
kenyértésztabol épitett és morzsava ero-
dalédo hegyek és szigetek vagy a bronzba
ontott kristalyok a haborus hireket kozlé
ujsagokon. A csikokra szabdalt z6ld bank-
jegyekbdl tudoményos precizitassal sz6tt
madarfészkek (Tender - Tender/Gyengéd,
2003-2006) két vilag valsagat jelképezik,
az értékét vesztett pénz papirhulladékka
valik, a fészkekbe pedig nincs, aki bekol-
tozzon. Hall Smithsonhoz hasonldan az
emberi kultira és a természeti kornyezet
viszonyét kutatja, de dacara a rendkiviil
latvanyos és hiperesztétikus, valdsagos
kincseskamranak haté miitargyseregnek,
ugy érezziik, hogy a hetvenes években
még meglévé optimizmus és illuzié ezen
a ponton egyértelmuen elveszett.

Utéirat: akadt még egy Edenkert projekt
a bienndlén, az amerikai pavilon mellett
felhuzott, szelvényes sziirketestii buborék-
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egyeb targyakhol kotott és horgolt maszkjaival: A kirdly emberei,
2014-15| 56. Esposizione Internazionale d’Arte - la Biennale di

Venezia, All the World’s Futures

Fiona Hall: Visszafelé haladgd idg, 2014-15,
az ausztral pavilon enteridrrészlete

pavilonban, amit szerettem volna meg nem
torténtnek tudni, de mégis megemlitem.
A Swatch szponzoralta, ,mennyei élményt”
igérd, Giardino dell’Eden installacié (Jo-
hanna Vasconcelos munkdja) egy halvany
szinekben villodzd, miviragokbol szétt
mezdn tereli 4t a latogatokat a koromsotét-
ben (Jonas Runa elektronikus zenei alafes-
tésével). A virdgok tartalyaba épitett motor
forgatja a szines szlir6ket, ami a mozgas
illaziojat kelti, ahogy a sok kis motor zaja
a rovar zimmogését. Ez a luxuskertként
talalt sotét kertutopia még Fiona Hall hor-
rorkabinetjénél is ijesztobb, de szerencsére
néha dramtalanitjak. |

UL U e o

© Fotd: Angus Mordant - La Biennale di Venezia engedélyével

© Foté: Artmagazin
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NemeT szivi ITT A TOKE ADJA EL A BELEPOJEGYET?

Marx jellemzden eurdcentrikus volt, ez
a kidllitds pedig a multikulturalizmusdval
tiintet, a nigériai szdrmazdsu fékurdtor
mégis azzal a gondolkodéval pecsétel, aki-
r6l mdr mindent elmondtak és annak az
ellenkezdjeét is.

»Mi kéze van egy olyan elitista rendez-
vénynek, mint a Velencei Biennale Karl
Marxhoz?” - tette fel a kérdést a geril-
lakampanyok magas foku valdsdgérzé-
kenységével az a pamflet, amire névtelen
protestalok Okwui Enwezor mellé a né-
met torténelemfilozofus Osszetéveszthe-
tetlen arcmasat montiroztak. A fénymasolt
propaganda az Arsenalétol a Giardiniig,
a luxus jachtkikétésoron osztotta meg az
utca nyilvanossdgaval azt a zavarodott-
sagot, amit szamdra a kozponti kiallitas
koncepcidjaban felfedezett marxploitia-
tion jelenség okozott. A hatalmas téke-
koncentraciébdl megvaldsulé miivészeti
csucsesemények ellen az elmult években
sorra érkeznek tamadasok, amelyek az
ilyen jellegti széttartast panaszoljak fel az
alap és a felépitmény kozott (gondoljunk
csak a tavaly nagy port kavart Sydney Bi-
ennale finanszirozasi tigyére: ti. az alapitd
Transfield Holding cég bevétele olyan el-
kiilonité taborok fenntartdsabol szarma-
zik, amelyekben az Ausztralidba érkezd
menekiilteket az orszagba valé beengedés
el6tt ideiglenesen elhelyezik).

Az ilyen monstre vallalkozasok esetében
erételjesebben érzékelheté az a hatalmas
fesziiltség, ami a kultaripar gazdasagi
osszefonodasaibol kovetkezd érdekek és
a kritika terepeként miikodé muvészeti
nyilvanossag felé mutatkozé megfelelési
kényszer kozott keletkezik. Az ilyen id6-
szaki projektek idejére ugyanis ugyanab-
ban a sikerben valnak érdekeltt¢é a mi-
targyakat befektetési cikként kezel6 ka-
pitalistak és a baloldal Gjraszervezésében
hivék. A kiilonbségek érzékeltetéséhez
hozzatartozik, hogy a jobboldal a torté-
nelem, a baloldal a mtvészet végét szokta
ezeknek a projekteknek a hatterébe kép-
zelni. Az All the World’s Futures cimmel
futé idei osszedllitdsban sem az egyik, sem
a mdsik érvelés nem hidnyzik, ugyanis si-
keriilt erds végfikszdciékkal operdlé mun-
kdkat bevdlogatni.

Az elmarasztalé hangok ellenére a bi-
ennale szazhusz éves torténetében a ki-
allitasi modell korrekcidja mindvégig az
asztalon volt: a ’68-as események utdn
a mikereskedelem kizarasaval igyekez-
tek elvégezni egyfajta purifikaciot, Harald
Szeemann igazgatdsaga alatt a nyugati
allamok monopolhelyzete enyhiilt a har-
madik vilagbeli orszagok bevonasaval,
2005-ben néi kuratorok vehették 4t a ren-
dezésben a stafétat, idén pedig els6 alka-
lommal valasztottak fékuratornak afrikai
szdrmazasu szakembert. A nagy médiafi-

A BIENNALISTA ES A XEROX KAMPANY A KAPUKON KivUL

forras: www.biennalist.blogspot.hu

gyelem, illetve a nemzeti elven tombosité
szemlélet ahhoz is hozzdsegitette a bien-
nélét, hogy a vilagtorténelmi jelent8ségii
események vészlampdja legyen. '74-75-
ben a chilei diktator, Pinochet emberjogi
sértései ellen bontakozott ki kultursztrajk,
2015-ben az ukran-orosz helyzet és az
ormény népirtas 100 éves évforduldja je-
lentik az aktualpolitikai és emlékezetpo-
litikai sarokkoveket. A zstiri altal odaitélt
nagydijak is elsésorban a kulturalis sok-
szintiséget méltanyoljak, és a megbizdsra
késziilt latvanyos bemutatdk ellenére sem
a torténelmi tudat eltiintetésérdl, hanem
sokkal inkébb a helyi tudasok és tapaszta-
latok globalis és horizontalis Gsszeszerve-
zésérél van sz6 (glocal). Amig a kulturalis
rasszizmus felett a fejlett vilag nagyobbik
felén sem jart el az id6, a biennale legin-
kabb értékelt projektjei a széles tarsadalmi
megértés és az értékkillonbségek elfoga-
dasa felé mutatnak. A lengyel pavilonban
a miivészeti beavatkozasra Port-au-Prince

L} L
KRITIKUS FUTA
forras: www.hiennalist.hlogspot.hu
A ,Mit keres Marx a Biennalén”-kampany-
szerz@ Biennalistaval egy szellemi kote-
lekben lep fel idén a Critical Run programija,
amely a futas kdzbeni eszmecsere mu-
veészeti formajat vallja magaenak. A futas
idépontja még nincs kihirdetve - megkoc-
kaztatva, hogy minden futé gyanussa valik
e hir olvasasa utan -, témai viszont igen:
1. Miert hasznalja egy olyan elitista rendez-
veény, mint a Velencei Biennale Karl Marxot?
(Erthetjik ezt hlaszfémiaként?); 2. Okwui
Enwezor biennaléjanak van barmi kdze is
a jelen helyzethez és az ultrakartarsisag-
hoz?; 3. Elképzelhetd, hogy a biennalék ve-
szelyesek?



(Haiti) és Poznan filharmonikusai ta-
laltak kozosséget az opera miifajaban, a
Giardino delle Verginiben bemutatott
Deutschlandlied Emega Ogboh-tol pedig
egy berlini afro-gospel korussal énekeltet-
te el a német himnuszt a korus tagjainak
anyanyelvén.

A tavalyel6tti, Massimiliano Gioni-féle
Enciklopédikus palota optimista fantaz-
magoriaihoz képest az idei kiadas a kesert
pirula bevételét jelenti. Az Arsenale koz-
ponti tereiben egymast valtjak a fegyver-
kezés és a foldi pokol képei, akar a nemze-
tek kozotti alkukat megkotd targyaldsok
viragdiszeinek abszurd
akar a fekete masszaval ledntott lanc-
flirészek (Monica Bonvicini) és a penge
csucsain Osszeér6 macheték (Adel Abdes-
semed) konkrétsagaban jelennek is meg.
Par teremmel arrébb az Abu Dhabi-beli
uj Guggenheim-beruhazas kapcsan a ki-
zsakmanyolt munkasokkal valé szolida-
ritasra és az épitkezés ledllitasara toboroz
kovetoket a Gulf Labor Coalition akcidja.

Jeremy Deller: Polémidk és balladdk az ipari forradalomrdl | Padiglione Centrale - Central
Pavilion ARENA, 56. Esposizione Internazionale d’Arte - la Biennale di Venezia, All the World's
Futures, 56" International Art Exhibition - la Biennale di Venezia, All the World’s Futures

nak” dokumentalasat a dolgok szinpadra
allitasatol, igy a Giardiniben berendezett

elidegenedése el6tti allapotdhoz. Minden
elnyomds ellenére a humanizmus fenn-

© Fotd: Andrea AvezzU, La Biennale di Venezia engedélyével

© Fotd: Alessandra Chemallo, La Biennale di Venezia engedélyével

Az altalanos hadi késziiltség allapota

mellett egyfajta 4j kézmiivesség kibonta-
kozasanak is tandi lehetiink néhany mun-
ka lattan, amelyek az ipar helyett a kézzel
késziilt technikakat hangsulyozzak a kii-
16nb6z6 anyagi mindségek megmunkala-

saban. Nem a poszt-internet art kémiailag

vagy programozassal eléallitott névtelen

anyagaival taldlkozhatunk itt, sokkal
inkabb az apokalipszis utdni emberiség
egyfajta visszataldlasarol van szo a ter-

meészettdl, a munkatol és donmagatdl valo

Adel Abdessemed: Nympheas, 2015 | 56. Espasizione Internazionale d’Arte -

la Biennale di Venezia, All the World’s Futures
la Biennale di Venezia, All the World’s Futures

maraddsanak reményét kozvetitik a fel-
magasitott hangszertornyok, a rengeteg
ide komponalt zenem{. Bar mint tudjuk,
az Osszes muvészeti ag kozil a zenének
van a legkevésbé sziiksége a vilagra.
Osszhangban a térténelemkutatdsban
végbement fordulattal, aminek koszon-
het6en a multat nem lehet mar egyféle
torténetként targyalni, az All the World’s
Futures a jovore vetitett elképzeléseket is
megsokszorozza. Tovabba Enwezor meg-
kiilonbozteti a ,,dolgok jelenlegi allasa-

- T ——

/ 56 International Art Exhibition -

Formak Parlamentje valdjaban olyan epi-
kus alszekcié auditériummal, szinpaddal,
nézGtérrel és hangosité berendezésekkel,
amely az ¢él6 eléadasok jelenidejisége,
a részvétel fontossaga mellett teszi le a vok-
sot. Itt kapott helyet az egészen a biennale
zarasaig tartd, tehat kerek hét hénapig zajlo,
mindennapos felolvasé program (Orato-
rio), amelyen a haromkétetes Das Kapitalt
hallgathatja a kozonség 30 perces blokkok-
ban. Jutnak, ameddig jutnak.

Enwezor azzal indokolja a szokatlan
programot, illetve az azon elhangzé mu
kivalasztasat, hogy A téke egy olyan konyv,
amit senki sem olvasott, viszont minden-
ki idéz bel6le. A hidnyossag bepétlasira ez
a formatum semmi esetre sem alkalmas,
ahogy sajnos a Harun Farocki-életmu be-
fogaddsanak is van konnyen belathaté fi-
zikai korlatja, hidba szedték 6ssze a komp-
lett videoanyagot. Igy kerek az a feliités,
amit a cikk elején idézett, Biennalistanak
elkeresztelt kommentel6 fogalmazott
meg: meddig tart a vildg megértésére és
megvaltoztatdsira irdnyuld torekvés és
hol kezdédik a hipokritasag? |



16 | artmagazin 78

wucsiemese SZORNI A PENZT VELENCEBEN

Pontosan 11 eurdt. Taldn tobbet is lehetett
volna, nekem hdrom nap alatt ennyit sike-
riilt. Persze csak ha nem szdmoljuk a tdp-
lalkozasi sziikségletekre (ezenfeliil a fagyik-
ra), valamint a vizibuszra koltott Osszege-
ket. A 11 eurét mind valamilyen formdban
a bienndle vitte el, illetve inkdbb 1gy fogal-
maznék, hogy onként dldoztam rd.

A pénzszérast a Giardiniben 1évé kana-
dai pavilonban kezdtem. Egy kisebb té-
telt hagytam csak ott, kiilonb6z6 cimle-
tekben nyolcvan eurdcentet. A québeci
BGL muvészcsoport (Jasmin Bilodeau,
Sébastien Giguére, Nicolas Laverdieére)
munkaja nyoman atalakitott épiilet az
olaszositott Canadassimo nevet viselte.
A meglep6en hétkoznapi, liveges bejara-
ti ajtot atlépve egy szimpla boltbelsében
talaltam magam, ami telis-tele volt ,ti-
pikus québeci” termékekkel: Kellogg’s
Corn Flakes, Uncle Ben’s rizs... szdval
semmi kiilonlegessel. Az odautat idézé
benzinkutbelsd szert miliében a varazs-
lat a szétnézést kovetd fazisban, a termé-
kek kozelebbi vizsgalatakor tortént meg
és optikai csalédason alapult: a tavolrdl
nagyon is ismerés markanevek, konzerv-
dobozok kozelrdl elvesztették valoszerti-
ségiiket, a feliratok egyszertien elhoma-
lyosodtak. Ezzel egyértelmiivé valt, hogy
nem lehet 6ket megvenni és ez nem egy
szimpla kozért. A fokuszélhatatlansag-
bél ad6dé zavarodottsagbol a Canadassi-
mo felsé emeletére vezetd 1épcsé mellett

N

Canadassimo
Forras: Vimeo
https://vimeo.com/127061849

A Canadassimo bejarata
Forras: Vimeo
https://vimeo.com/127061849

sertepertélé huszcentes csorgése ébresz-
tett. Az atlatszé oldalfalban kozlekedd
pénzérmével egyiitt esett le, hogy a maga
moédjan ez a pavilon is a nemzetallamok
szerinti meghaladottsagat
hirdeti, csak épp elég ironikusan, arra

elkiilonités

fokuszélva, hogy a fogyasztdsi, pénzkol-
tési szokasainkban mi, biennalelatogatok
bizony mind egyek vagyunk - Ben ba-
csi lattan egyként dudoljuk magunkban
a ’94-es reklam dalszovegét. A revelacio
utdn rovid uton kideriilt, hogy a felfelé
vezetd sétanak az utmentén lathat6 pénz-
szdras volt a hosszabb tavi célja.

Fent lehet6ségem nyilt egy — formadjat
tekintve a Fischli és Weiss mivészparos
munkaibol, valamint a Tom és Jerrybdl is
jol ismert — rendkiviil 6sszetett, attételes
takolmanyba bedobni egy pénzdarabot,
majd végigkovetni a tényleges pénzmoz-
gast. Itt tehat elment Osszesen 80 euro-
centem a sz6 szoros és atvitt értelmében
is. Az atlatszé oldalfalban csuszkald és
egyre halmozd6do érmék lattan vizional-
tam, hogy novemberre nagyjabol mi lesz
itt: az installacié egy része a megvezetett
latogatok pénzébdl épiil fel. Kicsit atver-
ve éreztem magam, bar tagadhatatlanul
latvanyos volt, ahogy eltlint a pénzem.
Végiil is megérte. Hozzdjarultam egy mi-
targyhoz, ha tetszik én is kiallitok a Ve-
lencei Biennalén, mendzhetek vele. Va-
nitatum Vanitas. Persze kérdés, hogy ha
eldobtam magamtdl az eurdcentjeimet
egy hozzaférhetetlen helyre (6nként), ak-

.,C“A‘rk ‘

kor az meddig marad az én pénzem, és ha
még a sajatomnak tartom, akkor eldob-
tam-e valdjaban?

A kovetkezé pénzezési allomds az
Arsenaléban Marco Fusinato munké-
ja (From the Horde to the Bee [A rajtol
a meéhig], 2015) volt. Hatalmas faasztal
korbebastyazva Fusinato konyveivel, ami-
nek a boritéjara egy 10 eurds bankjegyet
nyomtak. A becsomagolt konyveken egy
rovid felirat, valamint a faasztal kozepén
rendszerteleniil halmozdédé tizeurésok
is jelezték, hogy ennyiért barki vihet egy
példanyt. Belelapoztam. Fusinato konyve
egy valogatast nyujtott a milanéi Moroni
Archivum anyagabdl. Az irattdr névaddja
Primo Moroni (1936-1998) konyvkeres-
kedd, iro6, anarchista értelmiségi volt, aki
hatalmas archivumot gyijtott maganak.
A teljes anyag tobb mint 15 000 - jellem-
z8en szocioldgiai, politikafilozéfiai, tor-
téneti és miivészeti témaju — kiadvanybdl
és szamos folyoiratbdl 4ll. Fusinato sa-
jatos muvészkonyvszert antoldgidjaban
a hatvanas évekt6l napjainkig keletkezett
kritikai és aktivista szovegeket vélogatott
Ossze, igy ttkoztetve egymadssal killon-
boz6 baloldali ideologidkat. Ezt lehetett
most az Arsenaléban megvenni egy el-
ado és mindenféle feliigyel6 nélkiili, szin-

Marco Fusinato From the Horde to the Bee (A rajtdl a mehig) cim( installacicja
az Arsenale kézepén

© Foto: Isabella Balena @ Velencei Biennale
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te becsiiletkasszas szituacioban. Ahogy
fogynak a konyvek, agy né a pénzhalom
a faasztal kozepén, megint egy munka,
ami a sz szoros értelmében megmutat-
ja a pénzmozgast. Hezitaltam kicsit, de
tetszett a konyv, biztos irni is fogok rdla
- gondoltam, otthagytam hat egy tizest.
De nem mentem el régton — bar renge-
teg a latnivalé -, dlltam ott még egy ki-
csit, gondolkodtam. Ha mzeumshopban
kellene megvenni, akkor tuti nem vinne
senki ilyen sokat ebb6l a konyvbdl. Mi le-
het hat az az er6, ami miatt itt most még-
is tobben el6kapjak a bukszajukat? Van
ebben ismét valamiféle magamutogatas.
Ez egy mulzeumi tér, a megfigyelés tere,
mindennek jelentése van és mindenki
fiirkészve néz... Csabito lehet még a rész-
vétel lehetdsége egy miivészeti projektben.
De tekinthetjiikk ezt a konyvet konnyen
vett mementénak is a biennalérél - vo.
radirarak a muzeumshopban. Es végiil
valamiféle tomegnyomas is érzékelhetd
volt ebben a helyzetben. Kicsit olyan volt,
mint a szokékitba dobott pénz esete: ott
allt kérben mindenki, ha nem a kényvet,
akkor egymast néztiik, és azt, hogy vajon
ki dobja be a kovetkezé bankat.
Folytattam az utam az Arsenaléban,
de hidba néztem Olga Chernysheva-raj-
zokat vagy egy Christian Boltanski-vi-
deét, nekem egyre csak Erdély Miklés
jart a fejemben. Pontosabban az 1956-o0s

Sohajok hidja, Velence

—_—

Orizetlen pénz és vele parhuzamban a
Fusinato-féle installacié. Erdély egyszer
azt nyilatkozta egy interjiban, hogy
1956-ban, a forradalom napjaiban a ra-
diét hallgatvan értesiilt arrél a tényrol,
hogy beldttek egy kirakatba, eltalaltak
egy cip6 sarkat, és valaki utélag — mert
be volt torve a kirakatiiveg - odarakott
egy fémpénzt, nagyjabol egy ebéd arat a
letort sarok helyére. A forint ott maradt,
nem vitte el senki, és ez volt az, ami meg-
mutatta a forradalom igazi természetét.
Bar a mi szerzGsége, keletkezés- és uto-
torténete vitatott téma, Erdély szerint in-
nen, téle indult az Orizetlen pénz étlete,
azaz hogy nyilvanos helyen pénzt gytjt-
senek, mindenféle feliigyelet nélkiil, mert
ez akkor lehetséges volt. ,,Forradalmunk
tisztasdga megengedi, hogy igy gydjt-
stink martirjaink csalddtagjainak” - egy
felragasztott szdzforintos banké és ez a
szoveg allt azokon a plakatokon, amelye-
ket a varos 6t vagy hat pontjan helyeztek
ki kiilonboz6 iires ladak folé az akci6
kivitelez6i. A laddkban igy kozel két-
szazhatvanezer forint gytlt 6ssze, melyet
a forradalom mindkét frontjan harcold
aldozatok csalddjai kozt osztottak szét.
Az Orizetlen pénz tehét egy indikétor volt,
ami a torténelmi szitudcid tisztasagat je-
lezte. Pénz és moral 6sszekapcsolodasa
ebben az esetben tisztizott. Nem ugy
a Fusinato-munkdnal.

Késébb, az Arsenalétol nem messze, a Szent
Mark tér felé igyekeztem fagyizni, amikor
a Séhajok hidjanal probaltam atverekedni
magamat a szelfibottal hadondszé tome-
gen. A fotozkodas mellett a legnépszeriibb
tett itt is a pénzdobalas volt. Hirtelen az az
anakronisztikus, demagog szélam jutott
eszembe, hogy ha nem fényképezégéppel
rogzitené itt mindenki az élményt, hanem
fejben, belsGvé téve az érzést és a latvanyt,
akkor barmikor el6hivhatna, azaz tényleg
barmikor ,visszatérhetne” ide, nem kelle-
ne szornia az aprot. Amikor viszont egy
pénzdobdl6 szemében meglattam a befek-
tetéséhez kapcsolt hitet és megelégedést,
hogy az a huszcentese bizony a lehetd leg-
jobb helyre ment, (ti. a vizbe), a tobbi ki-
vansag kozé, rogton bedobtam én is egyet,
hatoldalan Umberto Boccioni: A térbeli
folytonossdg egyesitett formdi, 1913. Meg-
eiich u

Huszcentes vizbedobas eldtt
Foté: Mucsi Emese

© 2004 Az 1956-0s Magyar Forradalom Térténetének
Dokumentacids és Kutatointézete Kdzalapitvany
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WINKLER Nora

Antonio Canova (1757-1822]): Paris, 1807, 201 x 105 cm

A HALA HANGJAI

Nem tudom, sziikség van-e a Proportio-ér-
tékeléshez, hogy a megel6z6 napon jé pdr
bienndlés nemzeti pavilont, a hagyomd-
nyosan komolyan vett kozponti nagy kidl-
litast, illetéleg az Arsenale soha véget nem
éré termeiben rendezett miiveket és leird-
saikat is egy levegdre végignézziik. De ha
igy alakul, egyszeriien lehengerlé a Palaz-
zo Fortunyban ldthaté négyemeletnyi, de
szell6s oridskidllitds.

Fondazione Musei Civici di Venezia 2015

Viviano Codazzi mellett a teret urald Ellsworth Kelly
Piras, Sdrga, Keék Ill, 1963, olaj, vaszon 231 x 231 cm | Fondation Maeght, Sant Paul-de-Vence

A Campo San Beneto6n 4ll6 palota egy spa-
nyol diszlettervezd és a képfestést is nagyon
ambicional6 férfi, Mariano Fortuny ottho-
na volt, ma pedig Velence varosa altal {ize-
meltetett mizeum. 2007 6ta a belga miike-
resked6-gyijt6-bels6épitész, szakdcskony-
vek és lifestyle kiadvanyok fészerepldje,
Axel Vervoordt rendez benne egy-egy, ki-
fejezetten a bienndléra idézitett kiallitast.
Tobbnyire tagas témakat valaszt, olyanokat,
mint az id6 vagy a végtelen, idén pedig az
aranyok, amit koriiljarva egyszerre fordul
a természetben is megtaldlhatd harmoni-
kus aranyok és a képzémiivészetben alkal-
mazott aranymetszés felé. Ezt még hosz-
szasan fejtegethetném, idézve a kataldgus
gondolatait a geometria szentségérdl, al-
kalmazasarodl évezredeken és generacidkon
at, az aranymetszés koriili misztikumrol,
melyet titkos spiritualis bolcsességhez és
vallasi hagyomanyokhoz kotottek és erejét
olyan komolyan vették, hogy alkalmazasat
ellendrizték, illetve talan direkt meritették
feledésbe, nehogy barki rossz célok érdeké-
ben hasznélja fel.

Velencében a biennale megnyité napjain
textilzacsko-verseny folyik, a pavilonok-
ban és varosi helyszineken nézheté pro-
jektek gyonyortli grafikdju vaszontdskakat
gyartanak — eladdsra, mar nincs az a nyak-
16 nélkiili osztogatds, mint régebben volt
-, igy a latogatdk istenien tudjak szétvinni
egy-egy erds kiallitas hirét. Es lehet, hogy

mégis van valami ebben a spiritualis eré-
ben, mert tobb kedvenc is volt, mégis vala-
hogy mindenhol Ellsworth Kelly piros-sar-
ga-kék négyzetét lattam.

Hosszu sor éllt a Fortuny el6tt szombat
ebédidében, tidvozilt tekinteti latogatok
lépdeltek ki a mtizeumbdl, és juthattunk et-
t6l végre egyre kozelebb a pénztarhoz. A fi-
nisben egyszer csak Andreas Fogarasi jott
kifelé meditativ dllapotban, és azt mondta,
ma mdr semmit sem szeretne latni, nehogy
kimossa beléle ezt a mostanit, és ha csak
ezt lehetne megnézni egész Velencében,
akkor is megérné elutazni idaig.

Ezt a réviiletet meg is elélegezi a lenti
térben fogadd, kannabiszra emlékeztetd
illat, természetes anyagokbol épitettek fel
olyan hézikékat, melyekbe bebujva érzé-
kelhetjiik azok eltéré mértani ardnyait, il-
letve ,energidikat, a terek erejét, tovabba
elkezd tudatosulni az aranyok jelentGsége”.

Ezt nem vartam meg teljesen, annyira
szerettem volna mar élében latni a Kelly-
képet, igy dtsiettem egy szuperfotogén ins-
tallacion, Shuji Mukai egy teljes szobat fes-
tett fekete-fehérre, apré vonasokkal, jelek-
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Antony Gormley szobra a félemeleten ,,Grill”, 2014

© Jean-Pierre Gabriel




Sandro Botticelli (1444-1510] Ndi portre,
1485, fa, tempera 49,5x 35,6 cm
egy brusszeli magangyujtemenybdl
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kel mindent tele, a falakra kitett keretezett
titkkroket is. Space of Signs Selfie Studio a
cime, utalva dtalakult viszonyunkra a mu-
zeumi képekkel, és a latogatok ra is éreztek,
épp egy nagy csalad probalta belekompo-
nalni magit egy fotdba, csak a négyéves
kisfia folyton kitépte magat a rokon ke-
zekbdl. A félemeleten egy Antony Gorm-
ley-testszobor allt, mellette egy kozmikus
Anselm Kiefer-kép, el6tte két korai, Z alak-
zatd, fa Rietveld Zig-Zag szék. Lépcsék
visznek a Fortuny terembe, az elsotétitett,
hosszt szalonba, melynek egyik végén vég-
re él6ben is ott a nagy Kelly-kép, egy puha,
invitalé kanapé folott. Mindvégig érezni,
hogy személyes térben vagyunk, lakhat6
szobakban és butorok kozt, amelyekre le
is lehet iilni. Tovabbd szabad és szubjektiv
tarsitasok, idoben és térben is tavoli miivek
talalkozasai kozt. A falakon eredeti textil-
tapétdk, a kidllitasra idehozott és kifejezet-
ten ide rendelt mtvek a Fortuny sajat gytj-
teményével vegyiilnek. Lightboxok régi
mesterekkel, 18. szazadi rajzok a huszadik
szazad modernista torekvéseivel. Egy hosz-
szu, régi faasztalon épitészeti modellek és
disztargynak hat6é konstrukciok valtakoz-
nak, a sor végén egy szép nagy konyvszek-
rényhez ériink, bérkotésti kiadasok vastag
gerinceivel, Diirer és Palladio antikvar
értekezéseivel. Itt is var egy kanapé, elGtte
iiveglapos nagy dohdnyzoéasztal, benne szi-
nes, kicsi kovek, tivegek, fafaragasok, sza-
bélyos és jatékos formdk, ez Cristiano Bi-
anchin Publikus csillagvizsgaléja. A kanapé
folott dramaian megvilagitva egy telivér 16,
Borremans olajképén. Kiilon szobaban ve-
titik, régi piros szinhazi székek el6tt Hans
Op de Beeck animaciés filmjét, a Night
Time-t, ami olyan szép, hogy az ember szin-
te minden fazisat megorokitené maganak,

volt, aki ezt meg is tette, fényképezdgépével
piros fénypaszmakat l6ve a képre, de a film
olyan hipnotizald, hogy nem élltunk fel
kicsavarni a kamerat a kezébol. Dramai az
a tér, ahol csupasz fehér falakon dridsi, feke-
te, parabolaformdju Anish Kapoor-mivek
vannak, a sarokban pedig egyetlen szobor,
egy fekete, szabdlytalan tomb Giacometti-
t6l. Senki se kéri, mégis mindenki hagyja,
hogy a masik elidézhessen kozottitk. Ha
barki fotézni kezd, a tobbiek sz6 nélkiil ki-
allnak a képbdl, ez a par m egyiitt tényleg
erds, elnémitja a belépdket.

Persze maga a palota szintjei és termei,
az ablakokbdl lathaté haztetok, a csatorna
vize 6nmagukban is magikusak, de nem le-
het eléggé hangsilyozni, hogy hat a mtivek
egymas mellé rendelése. Egy 1485-6s Bot-
ticelli Né6i portré és egy kékes-sziirkés mo-
nokrém 1962-bél, Jef Verheyen: Négy elem:
Levegd. Egy fekete-fehér Vasarely-kép és egy
lagy ténust Ben Nicholson mellett — mivel
az épitészeti aranyok kérdéskorét jarja ko-
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riil ez a blokk - Giuseppe Santomaso Le-
vél Palladiénak cimi olajképe, és mintegy
zardjelben, nem is nagyon megvilagitva, de
odatettek egy Le Corbusier-székecskét az
Unité d’Habitationb6l. Minden mindennel
Osszefiigg, ezt érezni, mint a szdlancos ja-
tékban, az egyik szelet alkotorésze a masik-
nak, igy fejlédnek és épiilnek fel.

Legfeliil nyitott ablakok és friss levegd,
lerakoasztalokon a négykilds katalogus,
amire besiit a nap, emberléptékil tdvol-
sagban egymastdl a specidlisan ide késziilt
munkak, gesztusszertien elszort objektek
csendes pavilonokban. Morandi-kép és egy
Marina Abramovi¢-hanginstallacié var
meég itt, s utdna elgondolkodhatunk, van-e
valéban valami fels6bb rend és erd, ami ira-
nyitja az univerzumot, de legalabb azt nem
lehetne, hogy az, aki ezt a kidllitast irdnyi-
totta, atvegye a hatalmat? |

Victor Vasarely eléterében Tomas Saraceno mennyezetrdl beldgd objektje

© Jean-Pierre Gabriel
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OFF-SHARE

AZ OFF-BIENNALE BUDAPEST
EMLEKEZETE

Mikdzben Velencében még november végeéig birniuk kell
amiutargyaknak és a kisegitdknek a latogatok rohamat,

az iddjaras valtozasait, s6t néha majd az acqua altat is,

itt Budapesten, aki nem rohant helyszinrdl helyszinre,
megnyitordl megnyitora (sdt bizonyos helyekre nem
regisztralt elére), az konnyen lemaradt a nagyrészt énerdbél
és dnkéntesek segitségével, minden allami intézménytél és
pénztdl fliggetleniil Iétrehozott programok némelyikérdl.
Epp ezért mi 6sszegyiijtottiink ezek koziil par kedvencet, hogy
azok is képet alkothassanak arrdl, mi is volt ez a merész és
rendkiviil energiaigényes kezdeményezés, akik lemaradtak az
elsé OFF-Biennale Budapestrdl. De mert biennale, a 2017-esre
mar eld lehet késziilni, beirva a majushoz: minden este OFF.

SZEMREZONATOR
A KELENFOLDI EROMUBEN

Kulénleges érzés egymasra hangolodni egy geppel. Felelmetes is.
A Szemrezondtor aranykupoldja alatt allva széles skalan lehetett meg-
tapasztalni, hogy milyen emberi és milyen mesterséges reakcidkat
valthat ki egy ilyen kdztes elmeény. Zics Brigitta munkaja tdbbfajta, el-
s@sorban a tudomanyos tertleten hasznalt technolégiat egyesit, ezek
kozul talan a legismertebb a lataskutatok altal fejlesztett szemka-
mera. A Szemrezondtor tébbek kézott ennek segitségével hangolodik
6ssze hasznélgjaval, [vagy partnerével], s hogy ez a folyamat mennyi-

re szemelyre szabott, mi sem mutatja jobban, mint hogy az egyes la-
togatok kilénboz6 hosszusagu id6t toltéttek a személyenként eltérd
impulzusokat kibocsato gépben. Volt, aki csak egy percet, masok 6t-
hat perces etapokat alltak végig a kupola alatt, kézvetlen dialdgusban
a Szemrezondtorral és az eléjik vetll6 képpel. A szemmozgast kovetd
program minden alkalommal elkezdte kontrollalni a felhasznalai visel-
kedést, azaz megpradbalta befolyasolni a tekintet iranyat. A latogato-
nak lényegében ennek a szavak nélklli parbeszédnek a természetére
kellett rajonnie. A figyelmes néz6t a ml maga vezette ra arra, hogy mi
is tortenik vele a hatalmas Uvegtetd alatt. Hatalmi jatek volt ez, ahol
alatvany hatassal volt a latéra és vice versa.
A helyszin, a tavaly szazadik éve allg Kelenfdldi Erémd Bierbauer Vir-
gil 4ltal megkomponalt vezényldterme tudatos valasztas volt. Az ipari
miemlékkent nyilvantartott csodas-futurisztikus iranyitékézpont
formajaban és funkcidjaban is a mivész elképzelését erdsitette.
Az Uvegteté mindentlatd szemként magasodott a latogatok félé, a te-
rembeli kapcsolok pedig arra emlékeztették dket, hogy ezen a helyen
egykor néhany billentéssel egész varosrészek aramellatasat voltak
képesek megszlntetni. A vezérlében zajlo hatalmi jatékban, a fel-fel-
lazadd geppel folytatott parbeszéd soran minden feszUlltség ellenére
kulénbézd maodokon lehetett atlényegtlni a gyézelmi mamor, a katar-
zis vagy épp a nyugodt meditacid allapotaba.

(M.E)
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© Foto: Balogh Maté / OFF-Biennale Archivum

Sugar Janos tlize belobbant a Rombusz Teraszon
az OFF-Biennéle elsé napjan

TUZ VAN!
TUZ VOLT. TUZ LESZ?

Kivételes alkalommal nemrég még az orrunkra hagyatkozva is meg
tudtuk allapitani valakirél Magyarorszagon, hogy miveszetkedvelé.
Az atlagos kepessegl szaglok altal is viszonylag jél detektalhato
fustos retikulék, pulcsik és hajkoronak ugyanis nagy esellyel arral
arulkodtak, hogy tulajdonosuk a budapesti Rombusz Teraszon jart
es drizte a Tlzet. Sugar Janos koztérre kertlt mive, a folyamatosan
eletben tartott tliz az egész OFF-Biennale jelképe volt. Az eredeti
tervek szerint a programsorozat teljes, negyvennapos iddtartama
alatt lobogott volna a koré gydlt dnkéntes 6rzéknek kdszénhetden,
akik idejuket és figyelmuket a helyzetnek, a Tiznek szentelték a nap
huszonnégy drajaban. Ebben a helyzetben iddlegesen valdban fel-
oldddott minden szakmai, tarsadalmi hierarchia, és természetes
lazasaggal elegyedett széba kisgyerek, agykutatd, kurator, szépirg,
onkéntes és mivész.

Sugar elkéepzelése egykori mestere, Vigh Tamas szobraszmdlvesz
egyik emlékmdijavaslatanak a tovabbgondolasa. Vigh Lugossy Maria
Parlament el6tti '56-0s drokmécsesével kapcsolatban anno azt in-
ditvanyozta, hogy az emlékezés langjat ne mesterségesen, gazzal
taplaljak, hanem reggelente az Orszaghazbal j6jjon ki két ember, és
mindennap rakjon egy tlzet, majd késé éjszakaig 6rizze a langot.
Az emlékezék meg korulallhatnak, igy a tdz, vagyis a forradalom em-
leke addig élne, ameddig van, aki ténylegesen gondoskodik rdla, és
egyszersmind visszagondol a térténtekre.

A jelenlet az OFF-Biennalén megvaldsult Tz kapcséan is fontos
tényezd volt. A befogadok alkotdelemme, s6t alkotokka valtak ebben
a mesterségesen teremtett helyzetben, amelyben nem volt sem ki-
jeldlt program, sem kdzponti beszédtéma, csak a tliz tekintetvonzo,
kézosseégkovacsolo ereje hatott. Hogy vegll mégis korabban véget
ert, az a kdzegrél, a kdztérben megjelend mivészeti projektekrél és
azok valtozo fogadtatasaral is sokat elmond. A tlizet a természetja-
ré tlzrakadk iratlan szabalyai szerint pontosan a huszonegyedik nap
utan oltottak ki, ami a szemeélyes beszamolodk alapjan, a kértlmé-
nyek ellenére jo mulatsag, és - PC, nem PC - férfimunka volt.

(M.E)

Katvelgyi-Szahé Aron Egy szirke élet cimdi installacidja

NAGYSZULEINK IGAZSAGA /
EMLEKEZES = GYUJTES

A vasarnapi asztal kérul vagy a betegagyak mellett elhangzd mik-
rohistariak csaladon beltl mindig is képesek voltak feltlirni a nagy
objektiv térténelmi elbeszélést. A kulénvélemények azonban csak
a posztmodern toérténelemfelfogas, az Uj historizmus érvényre ju-
tasaval valtak hallhatéva és érdekessé a nyilvanossag szamara.
A posztmodern korszellem ugyanis elutasitja a mualt esemeényeinek
rekonstrualhatdsagat, és azt vallja, hogy minden térténésnek kilon-
b6z6 elbeszélési valtozatai léteznek, egymas mellett.

A Recollection kdzponti gondolata is az emlékezéssel, az emlékalkotas-
sal kapcsolatos - egyébkeént jotékony hatassal birg, gondolatébresztd
- dilemmakat jarta kor(l. A kézonség felé megnyitott maganlakas felig
intim, félig nyilvanos térként jol kiegészitette azt az alkotdi hozzaallast,
amely mindharom kiallitdt egyarant jellemezte, ti. hogy emlékezet és
torténelem kapcsolatat személyes kiindulépontokbdl vizsgaltak. Al-
bert Adam sajat gyermekkori, 4ltalanos iskolaban késziilt targyai és
eszkdzei a mlvéssze valas kezdeti szakaszara, valamint a lehetséges
eletutak egykori sokasagara emlékeztettek. Az Gresen hagyott milli-
meterpapir és a levélgyljtemeny kitoltetlen kartotékja ebben a kiemelt
allapotban szintén a nagy rendszerek megkerdéjelezéseét jelentették.
jardl szolo torténeti forrasokat - egy Onéletirast, a csaladi legenda-
riumot és a hivatalos iratokat - Utkdztette, fehér cérna formajaban
ténylegesen megjelenitve az egyes eltérd elbeszélésszalakat. Martin
Piacek egyik munkaja, a Nagyapdm hdbortja - amely nagyapja els6
vilaghaborubeli részvételéért kapott bronzreliefjén alapszik - szinte
illusztralta a bevezetéhen kifejtett, objektivitast elvetd torténelemfel-
fogast. A domborm( a szuvenirshopokbdl ismert technikahoz hasonlg-
an egy felig homokkal toltott, forgathato keretben kapott helyet, ami
miatt sosem lathattuk a teljes képet, ezért csak a fragmentumokbal,
a kulénbdzé nézépontokat egyesitve lehetett 6sszeallitani az egészet,
emlekezés utjan.

Ha tetszik, a Recollectionén bemutatott munkak azt a kétséghbe-
ejté, dobbenetes pillanatot fogjak meg, amikor elkezdlink kételkedni
abhan, hogy a szlleink és nagyszUleink igazsaga vajon a nagybetds
lgazsag-e vagy sem. Tekinthetjik ezt a momentumot a posztmo-
derntorténelemfelfogas metaforajanak, de nevezhetjliik egyszerden
csak felnétte valasnak.

(M.E)

© Fotd: Dragon Zoltan / OFF-Biennale Archivum
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Laci&Balazs: Tiszteletkdr, 2015

VOROS FAROK
ES KEK CERUZA

Vérés farok és kék ceruza - ezt a rejtélyes és nosztalgikus cimet vi-
selte az OFF-Biennale Mdnika-show-ja, Zombaori Manika és Zsikla
Manika kiéllitasa. A helyszin egy maganlakas, amely mint a nyilva-
nossag felé kinyitott privat tér, a Recollectionhéz hasonldan itt is
jol kiegészitette a kozponti témat, a Kadar-korszakbeli mlvészeti
eletben folytatott cenzdratevékenyseget és a nyilvanos bemutatko-
zas akkori lehetésegeit. Az adott iddszakban a vords farok kifejezés
azt az ideoldgiai kiegészitést jelentette irodalmi és filmes berkek-
ben, amely azért kerUlt be az adott m(be, hogy azt ne marasztaljak
el a tartalmi felulvizsgalaton. A kék ceruza pedig a cenzorok eszkdze
volt, amivel nemes egyszer(seggel athiuztak a kizs(rizett miveket
a jegyzokonyvekben. A két szdkapcsolat, a ket szin a nyilvanos meg-
jelenésert folytatott kiizdelmeket jellemz6 két igyekezetet szimbo-
lizalta. Mai fejjel talan mar nehéz elképzelni, hogy mit jelentett az,
amikor 1967-ben a Fiatal Képzdmuivészek Stadidjanak éves kiallita-
si anyagabaol ideoldgiai megfontolashdl kihtztak Bak Imre absztrakt
képeit. A kiallitas mintegy felét képez6 torténeti anyag megertését
ezert kortars képzédmuiveszek munkai helyezték mas megvilagitas-
ba. Laci&Balazs Tiszteletkér cimd munkaja példaul a korabeli érde-
kérvényesités soran bevett gyakorlat, a megvesztegetés és a halap-
énzezés kozti hatarvonal létezésére kérdez ra, rdmutatva a hatalmi
rendszerben alavetett egyének etikai dilemmaira is.

(M.E)

Pacsika Rudolf: llletékesség - installacio
a Henszlmann Imre utcédhan

ILLETEKESSEG

A The Slow Inevitable Death of the American Muscle [Az amerikai

izom lassu elkerllhetetlen haldla] jut eszembe Pacsika Rudolf egy-
mashoz kézelité és tavolodo kerekes szekeir6l. Az elébbi munka
Jonathan Schippertdl olyan kiallitason szerepelt, mint peldaul az
Under Destruction, amelynek punkos izl szlogenje angolul hangzik
igazanjal ,if nothing can be created, something must be destroyed”.
A mérndki precizitdssal megalmodott projektben egy '92-es Camaro
és egy '88-as Monte Carlo autémobil itkdzott egymassal egy hidra-
ulikdval meghajtott sinpalyan, mintha egy akciofilmet néznénk ideg-
tepé lassitédshan. Az (itkdzés hat napig tartott. Ugyanezen a kidllita-
saon szerepelt Jean Tinguely ,metamechanikus” szerkezete, amely
New York varosanak allitott emléket szintén énpusztité mikoédési
logikaval. Pontosabban egy olyan varos energidjanak, amely djra és
Ujra létrehozza magat. Pacsika munkaja mar eleve hatranyha kény-
szeritett, fogyatékkal éld kiterjesztett alanyokkal operal, 6rékmoz-
g6 elére-, majd visszaldkédeésik az érdoégi korbdl vale kiszabadulas
lehetéséget nem juttatja kifejezésre. A magyarul llletékességnek,
angolul a multinacionalis vallalatok HR-kultdrajabal ismerds Com-
petence-nek elnevezett projekt az OFF-Biennale szellemi keretében
kifejezetten leird jellegli a hazai allapotok, koézelebbrél a ,kreativ
gazdasag” paralizisének tekintetében.

(N.Sz)

© Fotd: Reg6s Benedek / OFF-Biennale Archivum
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© Foto: Koronczi Endre
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A szabalytalan mozgésmintazat mint a szabadsag metafordja
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A SZABALYTALAN
MOZGASMINTAZAT
MINT A SZABADSAG
METAFORAJA

Kevés hitvanyabb dolog van a nejlonzacskénal. Amaolyan atmene-
ti targy szallitdeszkdz és szemet kozott, kicsiben hasznos, nagy-
ban karos. lgazi varosi rondasag, amely - legyen bar parducmintas,
csikos vagy teszkos - mindeddig nélkulézétt minden szépséget és
eleganciat. Mindeddig. Aki most elsétal a Népszigetre, azt Koronczi
Endre installacidja, a Ploubuter Park révid Uton meggyézi a bevezetd
allitas ellenkezgéjérdl.

A toltésen allo kék-sarga nagysag mintegy hatezer szatyrot to-
marit. Bar a hasonld targyak végelathatatlan sokasadga mar énma-
géban is lenyligdz6 latvanyt tud nydjtani, itt nemcsak ez a tényez6
hiztositja az esztétikai élményt. A Ploubuter Park zacskdi - ahogy
bevasarlokdzponthbeli tarsaik - most is csak hartyak. Formatlan for-
mak, amiket meg kell télteni. Koronczi ezt a feladatot allandé alko-
totarsaira, a szelre és a napfényre hizza. A légaramlatok az egyes
szatyrokba bujva sajatos animaciot hoznak létre: a zacskomezé
a termeszeti eréknek engedelmeskedve korallzatonyhoz hasonld
mozgast produkal. A megtévesztd és zavarba ejt6 életjelenség eld-
sz0r kisérteties érzest koltoztet belénk, hogy kesébb még felszaba-
ditobb legyen az, amikor a hullamzé szatyortelep, az arcot melegité
nap és a zsezseg0 nejlonhangok egy atlenyegult, meditativ allapotba
keritenek.

(M.E)
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FARKAS Viola

EMBER AZ URBEN

KAZIMIR MALEVICS ES AKIKNEK KELL

Ha a fekete negyzet tényleg olyan a muveszet torténeteben, mint a nulla a szamsorban, akkar vajon

maost pozitiv vagy negativ iranyba haladunk? Ha Malevics szerint az ember egyetlen valosagos

kotelessege a muveszi teremtes, akkor hanyan jutnak majd a malevicsi mennyorszagba®

Gondolatok, amelyek egy fekete negyzet korul forognak.

Amikor az 6rdég megjelenik Ivan Kara-
mazovnak, arrél panaszkodik, hogy neki,
mint 6rdégnek az a sorsa, hogy tagadjon,
mert tagadas nélkiil nincs kritika, és kri-
tikai rovat nélkiil nincs folyoirat, se élet,
ha minden ésszerti lenne a Fo6ldon, ak-
kor nem is torténne semmi. Nélkiile nem
lenne semmilyen esemény, marpedig kell,
hogy legyenek események, igy aztan kény-
telen-kelletlen szolgal tovabb, és ésszertit-
lenségeket mivel. Tagadas, ésszer(itlenség
és szenvedés nélkill mi élvezet lenne az
életben, egyetlen végtelen halaadas len-
ne, ami istenes dolog ugyan, de lassuk be,
kissé unalmas. Nem mondom, hogy min-
denki, aki Kazimir Malevics utdn barmit

Az Utolso Futurista Festeszeti Kiallitas 0.10 enteridr részlete,
Kazimir Malevics szuprematista mveivel, Szentpétervar 1915.
december 19. és 1916. januar 17. kdzott

is festett, egy 6rdog lenne, raadasul maga-
ban Malevicsben is ott lapult a kisérdog,
mikor a Fekete négyzete és a szuprema-
tista festményei utdn, élete utolsé éveiben
visszatért a figuralis festészethez — ahogy
Malevics mondana, forma és idea szinteti-
zélédott —, az un. szupranaturalizmushoz,
mégis érezziik, hogy a targyisagtdl vald
megszabadulds és a tiszta érzet mamora
utdn van némi 6rdogi eré a tovabbi fes-
tészetben. Malevics a Fekete négyzettel
szazadok festészetét egyetlen miben stiri-
tette, feltette a pontot az i-re, és ezek utdn
mégsem szlint meg a festészet, rdadasul
minden mifajban - szobraszat, grafika,
installacio, akcid, fotd, animacio, vided -
azt latjuk, hogy Malevics-reflexidk tomke-
lege valosul meg. Malevics Fekete négyzete
leszamolt a festészet abrazolo-mimetikus
eléaddsmddjaval, igy nemcsak egy szam-
sor vége lett, hanem az eleje is, koriilbeliil
ugy, mint a nulla. Malevics a szuprema-
tista kialtvanyban irja, hogy a kritika és
a tarsadalom felhordiilt, hogy: ,,mindent
elveszitettiink, amit szerettiink: sivatagba
jutottunk, hiszen csak egy fekete négy-
zet all el6ttiink, fehér alapon!” Tévedtek,
nincs még egy olyan miivész, akire annyi-
an hivatkozndnak, aki annyi mas miivészt
megihletett volna, mint 6.

Malevicsben, illetve a mivészetében
van valami - ha mar Dosztojevszkijjel
kezdtem - Miskin hercegbél, ugy altala-
ban hasonlit a szentekre és a bolondokra
az allandé tokéletességre torekvésével.
Miskin herceg nem tud a rosszrdl, szemé-

lye megtestesiti az ontologiai értelemben
vett tokéletes szépet. A malevicsi elkép-
zelés az univerzalis harmonidra torekvés,
az ember felszabaditdsa az embernek jaro
boldogsag és szabadsag elvardsaval, és
hogy nem létezik mas valdsag, csak az ér-
zékenység. Az ember célja a tokéletességre
torekvés, ha errél lemond, akkor lemond
Istenrdl és a tiszta gondolatrol.

Miért irom most ezt a cikket, miért
aktualis most Malevics? Biztos vagyok
benne, hogy ha volt sz6, melyet nem sze-
retett, az az aktualis volt. Id6 apdcska és
kontextus anyacska mostohagyermeke &,
aki az idea Orokkévaldsaganak megszal-
lottja. Malevics szuprematizmusa a dol-
gok és a jelenségek mogotti abszolitum,
miivészete ontologiai kategoériava nétte ki
magat, a 1ét értelmére és lényegére kérdez
rd, ezért is mondja, hogy az ember egyet-
len effektiv kotelessége a miivészi terem-
tés. A szuprematizmust nem befolyasoljak
gyakorlati szempontok, de tudja, hogy
a gyakorlatiassdg kritériumai az éhség ér-
zetébol keletkeznek. Ma a vilagon minden
- a mivészet és a megitélése is — értékspe-
cifikus, nincs objektiv mérce, az értékek
mindig itkoznek, nincs objektiv nézé-
pont, minden értékpreferencidk mentén
torténik. Malevics szaz évvel ezel6tt vi-
szont ezt irta: ,a tarsadalomnak fogalma
sincs arrol, hogy a dolgok tulajdonkép-
peni, tényleges értékét nem ismeri fel. Ez
az oka egyuttal minden funkcionalizmus
kronikus sikertelenségének is. Az embe-
rek egymadssal vald, egymas kozotti éle-
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tében csak akkor érhetnénk el valodi, ab-
szolut rendet, ha az emberiség ezt a rendet
az 6rok értékek szellemében valdsithatna
meg.” Kétség sem fér hozza, hogy Male-
vics gondolatai és festészete Szokratész és
Platén ideatandnak folytatasa. Szokratész
allitotta, hogy léteznek 6rok érvényd ér-
tékek, ezeket az egyén nem hatarozhatja
meg, mert dnmagukban léteznek, mert
minden, amit tapasztalunk, megvaltoz-
hat, de a fogalmak azonosak maradnak
onmagukkal, tehat a fogalmakat kell
helyesen megismerni. Platon ideatana sze-
rint mindannak, amit tapasztalunk, va-
lésagosan is létezik egy tokéletes mintdja,
eszméje, idedja, és a mi tokéletlen anyagi
vilagunk csak visszatitkroz6dése az 6rok
és valtozatlan idedk vildganak. Malevics
azért fordult a mértani formékhoz, mert
a dolgok lényegét igy tudta kifejezni, igy
tudta megalkotni a vilag szerkezetének
legtokéletesebb képét, és azért nevez-
te szuprematizmusnak irdnyzatit, mert
a supremus alegjobbat, alegszebbet jelenti.
Id6t6l és helytdl fuggetleniil 1étezik egy ér-
zékenység, egy mindenkori erékisugarzas,
ami a mlalkotdsokban van, de Malevics
arra panaszkodott, hogy az abrazolas id6-
kozben nem lett mas, mint amivel ennek
az érzékenységnek a képét helyettesitették.

Szombathy Balint 1987-es kivalé tanul-
manyanak adta azt a cimet, hogy Malevics
(mindenkori) iddszeriisége, ha leforditom,
ez a cim azt jelenti, hogy Malevics id6t-
lensége, viszont az elmult hdrom évben
az eddiginél is tobbet foglalkozunk vele,
aminek az oka, hogy centenariumi év van,
illetve évek vannak. A mivészettorténeti
kutatdsok szerint a Fekete négyzet 1915-

Kazimir Szeverinovics Malevics az
orosz-szovjet avantgard legnagyobb hata-
st mivésze 1879. februar 11-én szilletett
Ukrajnaban, egy Kijev melletti faluban,
lengyel katolikus sziilok els6 gyermeke-
ként. Eletrajzéban irja, hogy a cari telepi-
tések folytan moldvaiak, oroszok, lettek,
észtek, litvanok és lengyelek éltek egyiitt
falujaban. Gyerekkoratol kezdve lazasan
rajzolt, azonban képzémiivészeti élmé-
nyei eleinte egyaltaldn nem voltak, s noha
hazuk falan ikonok sorakoztak, akkori-
ban nem nézte meg sem szineiket, sem az
alakokat. Tizenotodik sziiletésnapjara ka-
pott egy otvennégy szint festékkészletet,

Kazimir Malevics: Fekete négyzet, 1913, olaj, vaszon, 79x79,5cm

Tretyakov Képtér, Moszkva

ben késziilt, viszont Malevics allitotta,
hogy 1913-as a md. Mellékszal, de érde-
kes: tobb miivészettorténész is panaszolta,
hogy a kutatasok eredményéhez kell ra-
gaszkodni, ha centenariumrol beszéliink,
én viszont azt gondolom, hogy Malevics
ante-datalasait — amelynek oka az akkori
mivészetpolitika — csak igy volt lehetsé-
ges, hogy miiveit kidllitsa - ugyanannyi-
ra a valdsag részének tekinthetjiik, mint

ezen élmény hatdsa alatt kezdett festeni.
Kijevben, majd Moszkvéban folytatott
tanulmdnyokat, a Festészeti Szobraszati
és Epitészeti Iskola fest6tagozatdn kiviil
tanult a Sztroganovrdl elnevezett ipar-
miivészeti iskoldban is. 1910 koriilre mar
felkésziilt fest6 volt, aki ismerte és egyé-
ni moédon feldolgozta a miivészettorténet
korabbi irdnyzatainak tanulsagait. Az
impresszionizmustol kezdve az expresz-
sziv-népies stiluson at a szimbolizmusig
végigjart tobb stilust, mig eljutott az ana-
litikus kubizmusig, majd a kubofuturiz-
musig, végiil megalkotta sajat irdnyzatat,
a szuprematizmust. A supremus - leg-

a miivészettorténeti kutatdsok eredménye-
inek valésagat. Az amszterdami Stedelijk
Muzeumot, a bonni Bundeskunsthallét és
a Tate Modernt sem zavarta, hogy esetleg
nem 1913-as a Fekete négyzet, igy egy-
massal egyiittmiikodve, egymast kovetve
rendeztek Malevics-kiallitasokat 2013 ota.
(Egyébként Malevics esetében nagyon
méltatlan mindenfajta sz6rozés, az idével
valé meg féként.) A holland és a német

o 7

jobb, legszebb, legfelsébb jelentést — sz
utan kapta nevét az az irdnyzat, amely
a dolgok lényegét a vaszon vagy papir sik-
jan elhelyezett mértani formakkal fejezte
ki és az érzet/érzékenység elsorendiiségét
hirdette. Malevics élete utols6 éveiben
visszatért egyfajta figurativ festészethez,
a szupranaturalizmushoz. Nagyon jelen-
tds volt oktatoi tevékenysége, tanitvanyai
rajongtak érte. 1935-ben rakban hunyt
el, koporsojat nagy tomeg kisérte végig
Leningradban, hamvait Moszkva mellett
temették el, sirja egy kocka alakt emlék-
mi, melyen fehér alapon fekete négyzet
lathato.
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kiallitdsok Kazimir Malevics és az orosz
avantgdrd néven futottak, a Tate Modern
csak a Malevics-miivekre 6sszpontositott.
Londonban a Whitechapel Gallery allitott
emléket a szuprematista centendriumnak,
A Fekete négyzet kalandjai: absztrakt mii-
vészet és tdrsadalom 1915-2015 cimmel
(lasd Artmagazin 2015/2. szam, 30. o.),
amelynek magyar vonatkozdsai is voltak,
és Maurer Dora Hét elforgatds 1-6 ciml
munkaja is szerepelt rajta. Ez a kiallitas
nemcsak Maleviccsel foglalkozik, hanem
féleg a hatdsaval, annak viszont csak egy
kis szeletével, az absztrakt-geometrikus
alkotasokkal.

Malevics szuprematizmusa a szovjet
forradalom el6tt par évvel sziiletett meg,
és az azt koveté években bontakozott ki.
Ennek fényében — erre mar Boris Groys
is felhivta a figyelmet - teljesen adekvat
kérdés a muvészeti és a politikai forrada-
lom kapcsolatdnak kérdése. Mostandban
tobbszor taldlkoztam azzal a problémaval,
lehetséges-e, hogy a mivészet indukaljon,
inditson el tarsadalmi és politikai valto-
zasokat. Koriilbelill egy éve érzem, hogy
kezdem megérteni Malevics muvészetét,
és ez nem egy képe tjranézésétdl vagy egy
szovege ujraolvasasatdl datalédik, hanem
attol, amikor radobbentem, hogy egész
eddigi életemben ,kétségbeesett erdfeszi-
téseket tettem”, hogy a kultdra részese le-
gyek, egy kultirahoz tartozzak, de egyszer
csak rajottem, hogy a tovabbiakban mar
nem szeretnék ehhez a kulturahoz tartoz-
ni. Malevics is igy volt vele, és ilyen szem-
pontbol nagyon hasonlit a dadaistakra,
6k emlegették 6rokké Descartes szavait,
miszerint hallani sem akarnak arrdl, hogy
eléttiik léteztek emberek, altalaban utal-
tak a multat, és a torténelmet félalomnak
nevezték. Tristan Tzara nyilatkozta a ko-
vetkezdket: ,Tirelmetleniil élni szeret-
tlink volna, s megcsémorléttiink az ugy-
nevezett modern civilizacié minden for-
majatdl, alapjaitdl, észjardsatol, nyelvétdl,
slazadasunk olyan jelleget 6lt6tt, melyben
a groteszk és az abszurd joval tlhaladta

»A lét értelmére és lényegére
kérdez ra, ezért is mondja, hogy
az ember egyetlen effektiv kote-
lessége a miivészi teremtes.”

Kazimir Malevics: Szuprematizmus, 1915, olaj, vaszon, 80,5x71 cm

Orosz Allami Mizeum, Szentpétervar
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a muvészi értékeket.” Malevics forradal-
misaga abban 4ll, hogy tagadta azt a vi-
lagot, melyet a tér-idé jellemez, mert egy
ilyen vildg logikajabol eredéen 6rokké val-
tozik, minden viszonylagos benne, és mint
mar emlitettem, 6 az 6rok értékekben hitt.
A foldi tér is sziikos volt szamara, nem
véletlen, hogy sci-fikbe ill6 elképzelései
és rajzai vannak, a legtobb szuprematista
képen térben lebegd, a repiilés élményét
megelSlegez6 formdkat latunk:, ami mo-
gott megint csak a a végtelen megragada-
sanak vagya all. Mégis, mindezek ellenére,
irasaiban Malevics sokszor emliti, hogy
beletérédik a vilagba, amely koriilveszi,
és hagyja, hogy az bacilusként megfer-
tézze 6t és miivészetét. A kulturak valto-
z4asat is a betegség lefolyasahoz hasonlitja,
a lappang6 elem fertéz, és ezzel véltoztat
a fenndll6 kultdran, a miivészettorténet
tehat egy betegségtorténet. Malevics atti-
tdje beletor6ds, némileg hasonlit ahhoz,

amit Sartre A [ét és a semmi-ben mond,
ahol a semmi-t a vildgba helyezi, a semmi
nem a vilag utdn van, vagy a vilagon kiviil,
hanem benne, és az ember képes elfogadni
sajat létét a semmi kozepette. Malevics ni-
hilista, léttagadé ontoldgidja visszavezet-
het6 Fichte és Schelling transzcendentalis
idealizmusdra is, mely szerint a targyak
csak képzeletiink sziileményei, percepci-
onk sajatos produktumai, tehit a vilag egy
nagy ur. Malevicsnek nem politikai, ha-
nem ontoldgiai programja volt, a sz6 klasz-
szikus értelmében nem is avantgdard, tehat
azt a posztmodernt is talélte, amely ugy
integralta a modernizmust, hogy megsza-
badult attol a részétdl, melynek politikai
programja volt. Talan épp ezért, de min-
denesetre érdekes, lappangé elem, hogy
a kortars kollaborativ esztétikan alapuld,
tarsadalmilag érzékeny mivészet min-
denképp kapcsolatba hozhaté Malevics
mivészetével, a szuprematista attitiiddel,
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Kazimir Malevics: Szuprematista kompozicid, 1915, olaj, vdszon, 80,4 x 80,6 cm | Fondation Beyeler, Riehen
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altalaban az érzékenységgel és a tarsa-
dalmi érzékenységgel. A szuprematizmus
els6sorban magatartasforma, Malevics fi-
lozéfidja az ember érzékenységének teljes
felszabaditasa, irja, hogy a szenzibilitas
lett élete egyetlen tartalma. Koriilbelil
szaz évre ra Grant Kester a tdrsadalmilag
elkotelezett miivészet, a dialogusesztétika
egyik teoretikusa a kovetkezdket irja: ,a
miivészet feladata az, hogy felrazzon min-
ket észlelési oOnelégiiltséglinkbdl, s arra
késztessen, hogy mas szemmel nézziink
a vilagra.” Ez majdnem egy szuprematis-
ta kijelentés. Szintén mellékszal: Erdély
Miklés nyilatkozta Beke Laszlonak 1978-
ban: ,.En tulajdonképpen a szuprematista
érzékre bazirozok.”

Visszatérve Malevics ,,mindenkori id§-
szerliségére”, a centenariumi kiallitasok
nem nagyon foglalkoztak Malevics ha-
tasaval — kivéve a Whitechapel Galériat
-, pedig nagyon fontos kérdés lenne. Az
1945 utdni miivészek hivatkozasi alapja
nem a klasszikus avantgard nagy mesterei,
hanem a nagy kiiloncei, kiviilall6i, mint

Duchamp és Malevics. Duchamp hata-
sardl csak altalanossagban lehet beszélni,
Malevicsét viszont fel lehet térképezni,
konkrét miivekkel és iranyzatokkal, mint
a konceptualis mivészet, a fénymivészet
vagy az emlitett kollaborativ mivészet.
T6bb mivészt is emlithetiink, akinek mii-
vészete értelmezhetetlen Malevics nélkiil,
példaul a belgradi Goran Djordjevic, aki
rekonstrudlta az 1915 decemberében nyilt
szentpétervari 0.10 Galéria utolsé futu-
rista kiallitdsat - ami a méasodik futuris-
ta tarlat volt, de a rendezék megérezvén
a valtozas szelét, utolso futurista tarlatnak
nevezték el - oly mddon, hogy ujrafestet-
te az ott lathaté miveket, majd Malevics
szigndjaval latta el 6ket. Djordjevic olyan
»Malevics-miiveket” is megfestett, amiket
Malevics dokumentalhatéan soha nem
készitett el, semmi sem bizonyitja, hogy
léteztek, valdszintileg valdtlansagokat is
rekonstrudl, és kozben az idével is jat-
szik, egyfajta idéutazast hajt végre, atirja
a multat. Djordjevic nemcsak azért emli-
tendd, mint Malevics-kovets, mert Male-

vics-képeket fest, hanem mert tokéletesen
megértette Malevics id6hoz valé viszo-
nyat: a szuprematistat nem érdekli az id6,
csak az id6tlenség. A Blue Noses csoport
(Vjacseszlav Mizin, Alexander Szaburov)
hires konyhainstalldcidja szintén a legen-
dés szentpétervari utolso futurista tarlat
Malevics miiveivel kirakott szuprematis-
ta sarkat rekonstrualja. Az absztrakt for-
makat felvagottbol, virslibél és kenyérb6l
raktak ki, tobb értelmezése lehetséges
e reflexiénak, mondjuk, hogy a nagy ide-
ak és a nagy orosz valdsag szembesitése
a kép-installacio. Ez az interpretcios le-
hetGség azért is érdekes, mert Malevics azt
irja a szuprematista kialtvanyban, hogy
»az éhség érzetébdl keletkeztek a gyakor-
latiassdg kritériumai”, és az emberiség
nagy részének még mindig az az alapve-
té problémdja, hogy mit eszik, nemhogy
azon gondolkodna, hogy ,egyetlen effek-
tiv kotelességét teljesitse, vagyis a miivészi
teremtést, azt, amire sziiletett”. Masrészt
lehet, hogy Malevics esztétikai lenulldzésa
a szandék, vagy esetleg arra utalnak, hogy

Kazimir Malevics (Goran Djorjevic] ,Utolso Futurista Kiallitds 0.10” 1985-6s ljubljanai kiallitasanak 2009-es berlini
rekanstrukcicja a Galerija Gregaor Podnarhan, enteridrrészlet
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Blue Noses: Kitchen Suprematism (Kony-
ha szuprematizmus]), 2004, foto, 68 x 100
cm

Malevics a mi mindennapi betevénk? Er-
dekes kérdés a Malevics-reflexiokkal kap-
csolatban, hogy éatértelmezik-e Malevics
munkdssagat? A mivek mindig azokra
a kérdésekre adnak valaszt, amelyeket mi,
esetleg egy masik mi tesz fel nekik. Kol-
csonhatdsrol beszélhetiink, minden 4j mt
parbeszédbe 1ép a korabbi mtivekkel, és
a parbeszéd révén nemcsak az 4j mi ér-
telmezhet6 a régebbiek fényében, hanem
az Gjabb mivek djraértelmezik a megel6-
z6eket is.

A Malevics-kiallitasok soranak nincs
vége, az emlitett utolsé futurista tarlatot —
az eredetit — rekonstrudlja a bazeli Fonda-
tion Beyeler 2015 oktoberét6l.

Par napja nyilt meg a Vasarely Mu-
zeumban a Gondolatok a fekete négy-
zet koril ciml tarlat, amely elsésorban
a formai hatds szempontjabdl valogat
magyar és nemzetkozi mitivészek munkai
koziil. A kiallitds meghivéjan olvashatjuk:
»(A Fekete négyzet) hatassal volt egy se-
reg dologra, amit az ember alkot, az
épiilettsl a tedskannan at az 6ltozkodé-
sig.” Perneczky Géza irta a Fekete négy-
zettél a Pszeudo-kockdig cimli 1978-as
esszéjében, hogy a négyzetet nem célszerd,
funkcionalis vagy architektonikus feladatok
hivtak létre, mégis ha szemiink elé kertil,
azonnal a modern épitészet formai és
a funkcionalizmus jol bevalt elvei jutnak
esziinkbe.

Az aktuadlpolitikdra reflektal és a cen-
zlira kérdését jarja koriil a Borsos Lérinc
muvészparos, amikor egy 1969-ben ké-

szillt Bak Imre-festményt festettek at
a napokban fekete téglalappd, ami ugyan
nem négyzet, viszont mindent elnyel§ fe-
ketesége és a lakknak kdszonhetd tiikro-
z8dése miatt bedllt a Malevics-reflexidk
soraba. Bak Imre Nadler Istvannal egyiitt
az a magyar mivész, akinek miivészete
szintén értelmezhetetlen Malevics nélkiil,
mindketten formai szempontbdl is, az
attitiid tekintetében is elkotelezett ,,Male-
vics-tanitvanyok”. Az dtfestés gesztusa
Robert Rauschenberg 1953-as akcidjahoz
vezetheté vissza, mikor is kiradirozta
Willem de Koonig egyik miivét, masrészt
a mi az OFF-Biennale egyik programja-
ra, a Vords farok és kék ceruza kiéllitasra
késziilt, mely az FKSE évtizedekkel korab-
ban kicenzurazott miialkotasainak allit
emléket.

E tarlat ismertet8sz6vegében olvashat-
juk: ,A kiallitas azonban szimptomatikus
moddon a hivatalos miivészeti intézmény-
rendszeren kivil egy lakdsban keriil be-
mutatdsra, tartva attdl a fenyeget6 lehetd-
ségtdl, hogy napjainkban netdn jraéled a
kidllitasbetiltasok gyakorlata.” Eszrevéte-
lem szerint a kiallitasbetiltdsok fenyeget
lehet8sége még varat magara, egyeldre in-
kabb ott tartunk, hogy a lelkes mtivészet-
torténész, vagy hivjuk csak kozonségnek,
nem tud bejutni egy-egy OFF-biennalés
kiallitasra (nem a Vords farok, kék ceruzd-
ra!), mert nem talal ott senkit. Dobai Péter
egyébként pont a hetvenes években vadol-
ta filmjében azzal Haldsz Pétert, hogy la-
kasszinhazai kirekesztok.

A teljes Malevics-jelenség megmutatja,
hogy a vildgon semmi sem ellentmon-
dasmentes, egyrészt kiderilt, hogy egy
olyan miivész és mivészet, mely nem
akar direkt véltoztatni, sokkal nagyobb
valtozdsokat képes indukalni, tehat ha
a muvészet képes hatni, azt attételesen
teszi, és nem kozvetleniil. Masrészt a foldi
léptéken tuli gondolkodas egyik legfonto-
sabb alakja, Kazimir Malevics biztos nem
gondolta volna, hogy szaz év milva egy
ilyen tézistelen, az idealizmust elutasito,
az idealis vildg megteremtésérél lemondo
bolygé lakoi ekkora elismeréssel viseltet-
nek majd irdnta.

GONDOLATOK >
NEGYZET &
KORUL & ™
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RITUALIS LATVANYSHOW
A KONYHA KORUL

EGY MILANOI MEGATARLATROL

VADAS Jdzsef

Hogyan valtozott az idok soran viszonyunk az eldlények egyik alapfunkciojahoz,

az eveshez? Milyen tarsadalmi helyzet milyen étkezesi szokasokat alakit ki, és
mindennek milyen targyi nyoma marad? Mire helyezddik a hangsuly: a funkcionalitasra,
a tomeges igenyek ipari kielegitesere, a pazarlasra, az élvezetre vagy az egeszsegre?
Kalandozasok a konyha és az ebédl6 korul, avagy hogy kerul az asztalnemi a muzeumba.

Art & Food.
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A mindsités magatol a kidllitas kuratoratol,
Germano Celanttdl szarmazik. A nemzet-
kozi hirti miivészettorténész ugyanis az
Interni hasébjain hosszas interjuban sza-

Andreas Gursky: 99 cent /I, 2000, Andreas Gursky, Dusseldorf

molt be impozans projektjérél, amelyet
kovetkezetesen show-nak nevez. A tarlat
a lombard févaros nevezetes butorsza-
lonjanak el8estéjén nyilt meg, valdjaban

PLIATS
PLIAS!

ISSEY MIYAKE

Issey Miyake: Pleats Please, 2008, Rue des Archives/FIA/www.bridgemanart.com

azonban egy még nagyobb — mondhatni
vilagra szolé - esemény alkalmabdl, az
Expora késziilt. Nemcsak id6tartamaval
igazodik hozza: november 1-jéig fogadja
a latogatokat a Triennale Design Museum
harmincas években emelt neoklasszicista
éptiletében, de a vildgkiallitds mutvészeti
pavilonjaként léptékében is ahhoz szabtdk.

A négy év munkdjaval Italo Rota ins-
tallacios tervei szerint 7000 négyzetméte-
ren megvaldsult projekt csaknem teljesen
megtolti az intézményt. Még a kertre is
kiterjeszkedik. A 2000 alkotas fele design-
targy, amelyhez 400 képzémiivészeti alko-
tas, 350 fénykép és 120 film(részlet) kap-
csolddik. A tobbi makett, épitészeti egyiit-
tes, kiadvany. Celant koncepcidja ugyanis
az volt, hogy a kulturanak minden olyan
vonatkozasa helyet kapjon a kiallitason,
amelynek az elmult j6 masfél évszazad-
ban koze volt - ez is az 6 kifejezése — az
étkezés ritusahoz. Igy keriiltek ide a ritu-
alé olyan végletes megnyilvanuldsai, mint
amilyenek egyfel6l a mtivészien illusztralt
szakdcskonyvek, masfeldl ételekkel kap-
csolatos idézetek neves iroktdl és filozo-

Andreas Gursky, VG BILD-KUNST, Bonn
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Jean Prouvé: La Maison des Jours Meilleurs [A csodds napok-hdz), 1956, Galerie Patrick Seguin, Parizs

fusoktdl. Vagy éppen - horribile dictu
- egy kannibalizmust6l sem visszariadd
polinéziai torzs pompasan faragott harci
bérdja a modernizmusra nagy hatast gya-
korlé primitiv népek diszit6kulturajanak
képviseletében.

A kiallitas, amely szigoru kronolé-

gidban sorakoztatja fel anyagat, két en-
teriér-rekonstrukcioval indul. Az egyik

egy reprezentativ polgari ebédld, igénye-
sen megmunkalt historizalé butorok-
kal, értékes fajanszedényekkel. A masik
egy vidéki gazdalkodd puritan otthona,
jobbara a tulajdonos (vagy felmendéi) ké-
szitette egyszerti és praktikus holmik-
kal. Mindkett6 a tizenkilencedik szdzad
derekardl valé. Celant ugyanis - a Great
Exhibitionr6l protofunkcionalista szel-

Charles Rennie Mackintosh: Halkés és halvilla Charles Rennie Mackintosh
és Margaret Macdonald Mackintosh szamara, 1902-1904

lemben beszamolé Gottfried Semperrel
és a tanulmdanyait kozreadé Bauhaus
szerkesztéivel tartva — az 1851-es londoni
vilagkiallitast hatarkének tekinti mind az
ipar, mind a targykultira torténetében.
Ezt a fordulatot illusztraljak a lakasbels6k
mogotti tarlokban a design olyan el6hir-
nokei, mint Josiah Wedgwood minden
disztél mentes fekete teaskanndja, Chris-
topher Dresser egész sor edénye, masfeldl
a kor egyszerti és mégis (vagy épp ezért?)
jol haszndlhaté konyhai eszkozei.
Mikézben torténeti jelentéségli targyak
szemléltetik a feladatara rataldlé iparmi-
vészet Onkiteljesit fejlédését, Celant és
stabja masra helyezi a hangsulyt. Minde-
nekel6tt arra vallalkoznak, hogy megele-
venitsék azt az alighanem még fontosabb
- a civilizaci6 szempontjabol dontének
tekintheté - atalakuldst is, amelynek so-
ran az étkezés, Gigy is, mint a létfenntartas
aktusa, tdplalkozasbol testi és szellemi él-
vezetekben gazdag, 6romszerz tevékeny-
séggé humanizalédik mind t6bb ember
szamdra. Nem utolsdsorban az egymadst
valté modern mivészeti iranyzatok és



Joe Colombo e Ambrogio Pozzi: az Alitalia els6 osztalyanak tervezett étkészlet, 1970-1972,
Alessandro Pedretti Design Caollection szives hozzajarulasaval

Eteled az életed. Igy egyél, hogy egészséges legyél.
Konyhddban a gyogyulds. Teljes élet gyogyniovényekkel.
Diéta az életért. Diétdval a betegségek ellen.

Hosszan id6zhetiink konyvesboltok 6nsegit6 polcainal, ha or-
vosi problémak étkezésen keresztiili megoldasaihoz keresiink
olvasnivalot.

Ezen a téren a ,nagyanydink konyhai praktikai” a netes
Ujsagiras ,brit tuddsaival” rokon, egy forras, amiben bizha-
tunk, ahonnan végre kideriil, mi az, ami objektiv, és miiko-
dik. Se seri, se szama a tanacsoknak, recepteknek, hazif6-
zeteknek, kiprobalt diétdknak, étkezési megszoritasoknak,
amik a garantdlt gydgyulast hozzak. Egy résziik valdban,
mert tényleg az vagy, amit megeszel, és vannak testi elval-
tozasok, melyeket megfelel6 ételekkel és masok teljes elha-
gyasaval jol lehet kezelni. De ki ne latott volna elkerekedett
szemi orvost, amikor elétartdk, hogy a felirt gyogyszerek
helyett egy ideig perui buzaftilével kevert poritott kagylo-
héjjal kisérletezett valaki, de az arcszine alapjan most ugy
fest, a csodaszer mégsem valt be.

Kozben diiboroég a gluténmentes gydgykonyha, nem lan-
kad az 6semberek diétdjat visszahozé paleo-koszt népszert-
sége, a vegetarianizmust tovabbgondol6 vegan vonal, a nyer-
sétel-Oriilet vagy az igazan elkotelezettek makrobiotikus

Tom Sachs: Nutsy McDonald's-a, 2001
Vanhaerents art Collection Brussels, London/Brisszel

© Tom Sachs

étrendje. Szegény ételek felett drgus szemmel nézik egymast
diétahivok és a nyugati orvoslas képvisel6i. Mi most kihuztuk
koziliik a tdlat, és az ételek, f6zés, étkezés témdjat a mivészet
békés vizeire bocsatottuk, ismertetve, hogyan latjak e két terii-
let kapcsolddasi pontjait az elmult szazotven év tekintetében
Milanoban.

Winkler Nora
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képviseldik ennek érdekében kifejtett tu-
datos torekvései jovoltabol.

A stilusok sorat a Guild of Handic-
raft darabjainak londoni forgalmazéjarol
Olaszorszagban Libertynek nevezett irany-
zat kezdi Charles Rennie Mackintosh
ebédlgjével. De hogy milyen alapos - a tel-
jes nemzetkozi szintérre kitekinté — kial-
litasrdl van szo, azt a folytatds talan még
jobban mutatja. Egy cseh berendezés arra
hivja fel a figyelmet, hogy a kubizmus - az
ismert szakmai panelekre rdcéfolva - észa-
ki szomszédunknal nem korlatozédott
csak az épitészetre és a képzémivészetre.
Vonatkozik ez a futurizmusra is, amely-
nek targyi kulturajat Giacomo Balla jol is-
mert szines keramiaedényei tarsasagaban
a palydjat a mozgalom tagjaként kezdd
festd, Gerardo Dottori otthondnak (Casa
Cimino) szobabelséje teszi szemléletessé
a latogaté szamadra. Az orosz konstrukti-
vizmus torekvéseirdl Nyikolaj Mihajlovics
Szujetyin szuprematista kompoziciokkal
dekoralt porcelanjai adnak képet - az
iranyzat szellemi atyja és névaddja, Kazi-
mir Malevics kubisztikus formakbdl kom-
ponalt, vagy ha gy tetszik, azokra tordelt
- tedskannajaval egyetemben. A vele rokon
De Stijl-mozgalom nemrég restauralt ne-
vezetes belséépitészeti kiilonlegességérol,

(-Fa.a.)‘ uﬁl'“{‘%- =)

Claude Monet: A szakdcs (Pere Paul, a séf], 1882

B/BRAUN

SHARING EXPERTISE

Nyikolaj Mihajlovics Szujetyin: Kdvéskanna, 1923, Tsarenkov Collection, London

a strasbourgi Aubette-kavéhazrol viszont
korabeli folyoirat-reprodukciok mellett
egy élethti makett tudosit, érzékeltetve
a vezet tervezd Theo van Doesburg és két
tarsa (Hans Arp és Sophie Taeuber-Arp)
elképzeléseit.

A hagyomanyos mifaji keretek kozott
marad6 képzémiivészet — mindenekelStt
a festészet — produkcidja az elsé szdz év-
ben még kiilsé szemlél6ként alkotott zsa-
nerekre korldtozodik. Kiilonbozé stilu-
sokban bdr, de az étkezés targyi-személyi
feltételeinek megorokitésére koncentral.
Errél tanuskodnak a falakon sorakozo
képek: Monet szakdacsportréjatél Ensor
kacsds csendéletén vagy Braque sz6l6t is

magdban foglalé kubista asztalkompozi-
cidjan at Morandi neoklasszicista butéli-
asoraig.

A huszas évektdl a miiszaki felkészilt-
séggel rendelkezd és ily modon hasznal-
haté6 megoldasokkal operdld épitészek
veszik at a kezdeményezést az étkezd teré-
nek megreformélasdban. A beépitett (els6
megvalosuldsdnak helyérél frankfurtinak
nevezett) konyha megalkotdjaként egy
belsdépitész emlitendd, az osztrak Grete
Schiitte-Lihotzky, akinek hat és fél négy-
zetméteres Osszkomfortos helyiségét itt
egy makett és néhany fiok modellje képvi-
seli. Nevezetes utédaként - mar az 6tvenes
évekbdl — Le Corbusier marseille-i Unité
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d’Habitationjanak életnagysagi minta-
példanya szerepel. Még ennél is teljesebb
illaziot nyujt kollégaja, Jean Prouvé hét-
végi haza, amely tokéletesen berendezve
érzékelteti, milyen kornyezetet almodott
a modernizmus, majd valdsitott meg pol-
garai szdmara a habora utdni joléti tarsa-
dalom. S e kellemesség érzetét csak fokoz-
zdk a haztartds szolgalataban kiteljesedd
design pazar darabjai a vitrinekben - Gio
Ponti, Arne Jacobsen, Kaj Franck és ma-
sok példas teljességben sorakozé munkai.

Ezt kovetéen azonban valami nagyon
megvaltozik - a valésdgban, s természe-
tesen a kiallitdson is, amelynek masodik
nagy egysége a hatvanas-hetvenes évek-
rél ad szamot. Mikoézben az akkorra mar

nagykoruva éré product design (a pikni-
kezé kisbusztol a mobil konyhaig) egyre
tagabban értelmezi és ugyanakkor profi
moddon teljesiti 6nmaganak szabott fela-
datét, a pop-art révén a piacvezérelt étel-
kultusz — az élelmiszerek szinének-forma-
janak tudatos befolyasolasatol az attraktiv
csomagolasokon at a vagyképzé talalasig
- a képzémiivészet egyik kozponti témaja-
va valik. Festmények, plasztikak, objektek
sora tantskodik errdl a fejleményrél; Tom
Wesselmann, Claes Oldenburg, Andy
Warhol kozismert miveire kell csak gon-
dolnunk, amelyek valdsigos apotedzis-
ként értelmezik és jelenitik meg targyukat.

Ugyanakkor Arman rozsdds kana-
lainak heringdobozos kavalkddja vagy

Virgilio Forchiassin: Elettér, 1968, Snaidera Rino SpA, Udine

az eat-artot életre hivé Daniel Spoerri
ételmaradékbol komponalt szamos do-
kumentumreliefije Ujabb tendenciat jelez:
a himnikus attitidét ugyanis a nyolcva-
nas évektdl a jelenig tarté periédusban - ez
a kiallitas harmadik részlege - mar dont6-
en oppoziciés magatartds véltja fel, amely
nemegyszer tarsadalomkritikus miveket
érlel. Nem is elssorban a racionalista esz-
tétikanak hadat Gzend antidesign (Ales-
sandro Mendini vagy Ettore Sottsass) kel-
jfeljancsis produktumai felttinéek. Sokkal
inkabb jellemzéek mind a korra, mind az
arrdl egyszerre hitelesen és latvanyosan
tuddsité Celant vallalkozdsara az olyan
mivek, mint Mario Merz kenyér- vagy
inkdbb kekszdarabkakbdl emelt Igloo-ja,
Frank O. Gehrynek a forgalmazé cégre
capaként utald hatalmas fahala, az élel-
miszerlancok akcidin ironizalé Andreas
Gursky foto-diptichonja. S akkor még
nem széltunk a publicisztikus hangvétel
miivekrdl: az afrikai éhez6k dramajarol
tuddsitd fotoktdl (Don McCullin) a halal-
ba torkollé Nagy zabdldson at (Marco Fer-
reri filmje) a munka utdn kimeriilten be-
vasarlo kisgyerekes hazasszony élethiien
megmintazott figurdjanak ires tekinteté-
ig (Ron Mueck). Ezek mar annak a kétke-
dé szellemiségnek a sziilottei, amelyben
a muvészet témaiként napjainknak a po-
litika szférait is érintd okoldgiai, egész-
ségiigyi és egzisztencidlis krizisei jutnak
meghatarozé szerephez.

Arts & Foods. Rituals since 1851
Triennale Design Museum, Milané
2015. november 1-jéig

A cikk megsziiletését
a B. Braun tamogatta
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PALDI Livia

~AFELELMEK
MOZGATJAK A VILAGOT”

LOUISE BOURGEOIS BOLDOGSAGOS POKOLJARASA

Egyik portrejan mosolygo, csupa ranc, huncut oregasszonykent, hona alatt egy hatalmas
fallosz szoborral pdzol. A szobraszat nagyasszonya keresetlen 6szinteseggel tarja elenk, amit
mi tobbiek inkabb takargatnank. Sajat életének traumait feldolgozd munkai van, akire sokkolgan,

masra felszabaditoan hatnak.

I A 20. szazad egyik vitathatatlanul legka- ive, 1993) mellett a munkak mintegy har-
rizmatikusabb alkotéjanak az évszazadon mada el6szor szerepel a nagykozonség
ativel6 munkassaga, generaciokat inspira- el6tt, tobbségiik a miivész alapitvanyanak
16 egyéni életmiive eldszor keriilt bemu- jovoltabol.! A kidllitas cimét Bourgeois
tatasra a svéd f6varosban. A stockholmi egy 1996-os munkdja, férje egykori zseb-
Moderna Museet t6bb mint 100 mivet kenddjére himzett tizenete ihlette: ,,I Have
felvonultat6 kiallitasan ismer6s kulecsmt- Been to Hell and Back...” (Megjartam
vek, mint az Arch of Hysteria (A hisztéria a poklokat...), perspektivat ugyanakkor

leginkabb a mondat masodik fele ad neki:

»and let me tell you it was wonderful” (és

elmondhatom, hogy csodalatos volt).

A kiallitast kuratorként Iris Miiller-
Westermann jegyzi, akinek két éve
a Hilma af Klint branding-kidllitast ko-
szonhetjiik.” Kuratori munkdjanak mo-
torja volt a vagy, hogy a miivész szamtalan
egyéni kiallitdsa utan képes legyen még
felfedezésre méltd meglepetést kinalni és
egyben athangszerelni a szerinte erdsen
térfikozpontt megkozelitéseket, ugyan-
akkor pozitiv végkicsengést adva megki-
mélni a kozonséget mindenfajta trauma-
tikus utéhatastol.?

A muzeumkomplexum elétt a jol is-
mert gigantikus pokszobrok legnagyobbja,
a Maman (1999) fogad, bent egy csillagfor-
ma atléit kovetd, kilenc egymasba nyitott
térben tobb mint 6tven grafika, rajz, pa-
pir- és textilalapi munka és ugyanennyi

Mathias Johansson: Louise Bourgeois N.Y.C., 1998



szobor, szobraszati és targyinstallacio, és
akiallitastlezaro térben egyik késéi celldja.
Westermann rendezése nem kronologikus
sorrendet kovet, hanem meghatdrozo6 té-
mak* mentén felépitett érzelmes utazasra
invitdl a rendkiviil gazdag életmtben tal-
lézva. Az architekturalis, antropomorf és
pszicholdgiai terek egymasba forgatasaval
annak a Bourgeois munkassagat teljesen
atszovo, élete végéig tartd kiizdelemnek
a rétegei tarulnak fel, amit azért folytatott,
hogy kidolgozza magabdl a gyerekkori
trauma okozta csalddds, veszteség, harag
és erészak allapotait.

Bourgeois 1911-ben sziiletett Parizs-
ban, jomoda kozéposztalybeli csaladban.
Sziilei restauratormiihelyt vezettek és
falikarpitok javitasabol és eladasabdl él-
tek. A 12 éves koratdl aktivan rajzold és
iré Bourgeois a Collége Sévigné és Lycée
Fenelonban kezdte tanulmdnyait, majd
1932-ben matematikat és geometriat hall-
gatott a Sorbonne-on és filozofiat a parizsi
egyetemen. Disszertacidjat Pascalbol és
Kantbdl irta. Csaladi baratok segitségével
Skandinaviaba és Oroszorszagba is elju-
tott. A nagy veszteség, balvanyozott anyja,

&

Joséphine haldla, a matematikat6l a mu-
vészet felé forditotta. A Montparnasse és
a Montmartre iskoldiban és miitermeiben
folytatott muivészeti tanulmanyokat, mes-
terei kozott emlithetjiik Fernand Léger-t és
André Lhote-ot. (1934-ben ismét Oroszor-
szagba utazott, hogy lathassa a moszkvai
szinhdzat és a konstruktivistdk munkait.)
Festményeit a Salon des Indépendants és
a Salon des Artistes Francais allitotta ki.
1937 és 38 kozott André Breton galéria-
jat, a Gradivat vezette, szobat is a galéria
hazaban bérelt. Rovid ideig dolgozott
a Louvre-ban, majd sajat galériat nyitott.
Itt ismerte meg késobbi férjét, az ameri-
kai miivészettorténész Robert Goldwatert.
A hazaspar 1938-ban koltozott New York-
ba, hdrom gyermekiik mdr ott sziiletett.

A kidllitas elsé6 tematikus blokkja,
a Runaway girl (Szokevény lany) ezt az
id8szakot foglalja Ossze: az utkeresést,
a sziirrealizmus erés hatasatdl kisért
kezdeti probalkozasokat,
dést az Uj hazaban és miivészeti kozeg-
ben. A Femme Maison sorozat (1946-47)
mindezek kronikdja. A jellemz6en mezte-
len, fejiik helyén (vagy testiik egyéb pont-

berendezke-

SomE sl

jain) épiiletszer( formdkat visel6 néfigu-
rak a Bourgeois egész életmivét atszovo
noéiség, néi szerepek, nemiség és identitas
kérdéseit vetik fel.

Szobraszati kisérleteit a manhattani
lakdsuk tet6terében berendezett miite-
remben kezdte az 1940-es évek kozepén.
A Loneliness (Magany) szekci6 a Personages
sorozat totemszerti darabjaib6l valo-
gat. Az els6é izben a New York-i Peridot
Galleryben (1949 és 1953) kiallitott szob-
rok eredetileg talapzat nélkil, a foldre
allitva invitaltdk a nézét a torékeny és
ingatag egyensulyu absztrakt fa- és gipsz-
kompoziciok sajatos terébe. A haboru suj-
totta Eurépaban héatrahagyott baratokrol,
ismerdsokrél megemlékezé munkak meg-
formaldsara ugyanakkor hatott a vilagva-
ros épitészeti kornyezete is.

1950-51-ben férje Fulbright-6sztondijat
kapott és a csaldd visszakoltozott Parizs-
ba. Bourgeois itt taldlkozott Constantin
Bréancusival, londoni utazasa soran pedig
Francis Baconnel. A kiilonb6z6 kons-
tellacioba rendezett torékeny és ingatag
Personages sokféle hatasrol arulkodik,
amelyek kozt ott lehetnek férje afrikai

—— v i ¢

Louise Bourgeois: Délelétt 10-kor, amikor eljdssz hozzam (részlet], 2006

© Fotd: Christopher Burke @ The Easton Foundation/BUS 2015
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© The Easton Foundation/BUS 2015. © Fotd: Asa Lundén/Moderna Museet

A Trauma szekcio részlete a Louise Bourgeois | Have Been to Hell and Back, 2015 kiallitasan, el6térben a Janus Fleuri (1968) szoborral
-
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miivészettel és a primitivizmussal kapcso-
latos kutatasai, illetve a sziirrealizmus 6si
mitikus jelképekhez és formakhoz valo
vonzodasa is.

Az 1951-es év ujabb vizvalaszto: apja
halalat kovetSen depresszioval kiizdott és
pszichoanalizisbe kezdett jarni. Igyeke-

© The Easton Foundation/BUS 2015 @ Fotd: Adam Rzepka. Collection The Easton Foundation

Louise Bourgeois: Alvas Il, 1967

zett feldolgozni az élete végéig haragot és
fajdalmat okozd gyerek-kamaszkori trau-
mait, a betegeskedd, idealizdlt anya hia-
nyat, apja kegyetlen, szexualis utalasoktol
sem mentes tréfdit, a gyerekek angol neve-
16ngjével folytatott titkos viszonyat: a fel-
néttek arulasat.

Westermann kuratori elbeszélése a harag
és szomorusag egyiittallasat hangsulyoz-
za, mikozben ebben a kissé zen kertre em-
lékeztetd rendezésben is nyilvanvald a kii-
16nbo6z6 kollazsolt vagy varrott szobra-
szati mivek groteszk, egyszerre jatékosan
poétikus és kegyetleniil provokativ humo-
ra, amelyt6l a mivekkel folytatott néz6i
interakcié sem mentes. Példaul abban,
ahogy a tekintetek Osszefutnak a Trauma
szekcidoban szemmagassagban fiiggo, egy
hiivelyben taldlkozé, két, egymas tiikor-
képeként megjelend péniszt formalé Janus
Fleurin (1968), majd megallapodnak a te-
rem masik oldalan a kif6z6tt marhacson-
tokra akasztott néi selyem alséingek és
koktélruhak fogast mintdzo installacidjan
(Cim nélkiil, 1996).

Az 1960-as évek végét6l Bourgeois
szobraszata az anyagok és technolégiak
(aluminium, gipsz, bronz, méarvany és
latex/gumi) széles skaldjanak hasznalata-
val egyre egyértelmiibben a konkrét tes-
tiség, nemiség/szexualitas, a férfi és néi
identitas kérdéseivel foglalkozik. A Ter-
mészet szekcidban talalhaté Mamelles
(Emlék, 1991) relief vagy a ,,pihend” mar-
vany péniszszobor Sleep II (Alvas, 1967)
mellett kiilon teret kaptak Relationships



© The Easton Foundation/BUS 2015. Fotd: Christopher Burke. Collection The Easton Foundation

(Kapcsolatok) cim alatt a 90-es évektdl
készitett textilportrék és targyinstalla-
ciok. A szinpadiassagot sem nélkiilozé,
félkorben elrendezett vitrinekbe az év-
tizedek alatt felhalmozdédott ruhadara-
bokbdl és anyagmaradékokbdl Bourgeois
végtelen tiirelemmel és precizitassal varrt
babui keriiltek. Legemlékezetesebbek
a tobb verzidban is elkészitett és szama-
ra a néi polaritast szimbolizal6 Femme
Couteau (Asszony Kés, 2002), egy voros
csikos fehér lenvészonbdl 61ttt néi babu,
feje helyén nyitott bicskaval és a Seven in
Bed (Heten az agyban, 2001) mini-fek-
helyén 6sszefon6do, rozsaszin anyagbdl
varrt kopasz, helyenként tobbfeji babuk
csoportja. Bar sosem definidlta magat
feminista mivészként, aktiv részvéte-
le a feminista mozgalomban a hetvenes
évektdl (demonstracidkon, jotékonysagi
Osszejoveteleken, kiallitasokon val6 sze-
replése) vitathatatlanul olyan mtvészek
el6futarava avatta, mint Lynda Benglis
vagy Judy Chicago.

Bourgeois szivesen és sokat beszélt
munkdirdl. Rendszeresen publikdlt, sza-
mos interjut adott mivészete és életrajza
kapcsolatdrdl, a mivek hatterérdl, fel-
fedve gazdag referenciarendszerét és be-
tekintést engedve napi alkotdi folyama-
taiba is.® A kiallitason szereplé szamos
rajzanak és grafikai sorozatanak része
a kézzel irott szoveg. Ezek a Bourgeois
altal ,,pen-toughts”-nak nevezett, a rajzo-

kat kisérd szovegek és versek sokszor je-
lentenek kapcsoldddsi pontot szobraszati
munkaihoz is.

Hirhedt temperamentuma ellenére
a fiatal midvészek sorban alltak, hogy be-
jussanak kultuszszamba mend vasarnapi
szalonjaira a Chelsea torténeti negyedé-
ben 1év6, 1850-es években épilt, West
20th Street-i hazaban. A jellemzden sok-
szor heves kritikdba torkollé délutanokat
a mivész iréniatdl sem mentesen Bloody
Sundaysként emlegette.

Szamos egyéni kiallitds utdn még évti-
zedeket kellett varni arra, amin az abszt-
rakt expresszionizmus férfigeneracidja
mar régen tdl volt, és amire némivészek
generaci6i vértak az ,oldalhajéban”. At-
fogd muzeumi bemutatkozdsra ugyanis
csak a nyolcvanas években kapott lehe-
téséget. 1982-ben Louise Bourgeois volt
az els6 nd, akinek retrospektiv kiallitast
rendezett a MoMA, majd 1993-ban, Cella
sorozataval 6 vehette birtokba az Egyesiilt
Allamok pavilonjat a Velencei Biennalén.

Bourgeois volt az elsé miivész, aki az 4j
Tate Modern Turbine Hall Unilever prog-
ramjaban kiallitott 2000-ben, és hét évvel
késébb szintén a Tate rendezte meg eddigi
legatfogdbb utazd retrospektiv kiallitasat is.

»Nem érdekelte, hogy valamilyen stilust
kovessen, nyughatatlan volt, sziintelen
kisérletez6, allandéan valtozé dimenzi-
okkal és anyagokkal dolgozott, nehezen
szorithaté barmilyen kategéridba a mun-

Louise Bourgeois: Heten az dgyban, 2001

kassaga — nyilatkozta a stockholmi kialli-
tas kapcsan a 80-as évek elejétél Bourgeois
asszisztenseként, titkaraként, testéreként
és bizalmasaként mikodé miivész és ku-
rator Jerry Gorovoy. — Azt, hogy éppen
min dolgozott, azt a mindenkori hangu-
lata dontotte el. Ha tele volt energidval
vagy éppen dithos volt, akkor vagni és
apritani akart, ha masképp érzett, akkor
az elemek Osszekapcsolasa érdekelte. Mint
egy poligraf. (...) Tele volt szorongassal és
muszdj volt feldolgoznia, a miivészet a jo-
zansag garanciaja — ismételgette.”’

Louise Bourgeois. I Have Been to Hell
and Back. A kiallitas janius 10. és
szeptember 27. koz6tt a Museo
Picasso Malagaban lesz lathato.

1 Bourgeois egyike az alapitvanyt létrehozo
mivészeknek, amelynek trustee-ja két fia, Alain
és Jean-Louis. 1982 éta asszistense és munka-
tarsa Jerry Gorovoy, a the Easton Foundation
menedzsere.

2 Hilma af Klint: A Pioneer of Abstraction,
Moderna Museet Stockholm, 2013. februar

16. - méjus 26. lasd: http://www.artmagazin.
hu/artmagazin_hirek/hilma_af klint_az_
absztrakcio_uttoroje.1784.html

3 A kurdtor bevezetdje: https://www.youtube.
com/watch?v=JFFW]yuda3g&feature=youtu.be
4 A témak: Runaway girl, Loneliness, Trauma,
Fragility, Nature Studies, Eternal Movement,
Relationships, Taking and Giving, Balance. Lésd:
http://www.modernamuseet.se/en/Stockholm/
Exhibitions/2015/Louise-Bourgeois/Nine-
exhibition-rooms/

5 Az apa messzehato tréfdinak egyikét idézi

fel egy kozel 6tperces YouTube-on is elérhetd
filmidézet a Louise Bourgeois: The Spider, The
Mistress, The Tangerine cim( 2008-as dokumen-
tumfilmbél. Rendezd: Marion Cajori és Amei
Wallach. Zeitgeist Film. https://www.youtube.
com/watch?v=M2mx1gZqghlE

6 Louise Bourgeois: Destruction of the Father

/ Reconstruction of the Father. Writings and
Interviews, 1923-1997. Szerk. Marie-Laure
Bernadac, Hans-Ulrich Obrist. The MIT Press,
Cambridge MA, 1997.

7 Gorovoy nemcsak a Bourgeois-hagyaték
alapvet6 ismerdje és gondozoja, de szamos kidl-
litdsanak kurdtora, nélkiilozhetetlen tanacsadoéja
és feliigyelSje. Részt vett a stockholmi kidllitds
rendezésében is, és megszolal a Moderna Museet
weboldaldn elérhetd rovidfilmben is. https:/
www.youtube.com/watch?v=]JFFWJyuda3g&feat
ure=youtu.be
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A Matyas-templom az egyik olyan épiilete
Budapestnek, hogy mindenkinek van réla
élménye, aki Budapesten él vagy valaha jart
a févarosban: lehetett az osztalykirandula-
sok elmaradhatatlan programpontja, eset-
leg egy husvéti kormenet elétt félelmete-
sen hosszira nyujtott szentmise helyszine

A Matyas-torony epitésének kezdete a
nyugati oromzat elkészultét kévetden,
1890 kordl, fote | BTM
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Belsd festés terve BTM Kiscelli Mlizeum Epitészeti Gy(ijtemény

vagy egy romantikus varbeli séta kulisszaja.
Az égetben sziitkséges és végre elkésziilt fel-
vjitast kovetden most a Budapesti Torténe-
ti Muzeum ad hozza kapcsolodo élményt:
azt a kiallitast, amely a templom nyolcszaz
évét probalja politika-, mivészet- és egy-
haztorténeti oldalrdl is bemutatni arra az
egyébként még mindig tekintélyes meny-
nyiségli irdsos és targyi emlékre hagyat-
kozva, amely a fordulatos évszazadok utdn
megmaradt. A két helyszinen elosztott me-
gatarlat nem a templom alapitasaval kez-
dédik, kiinduldpontja egy bé hatszaz évvel
késébbi esemény: Ferenc Jozsef megko-
rondzasa, ami egy mai — hazai és kilfoldi
- latogat6 szamara is befogadhat6 esemény,
egyben a magyar torténelem egyik iga-
zan gazdagon dokumentalt fordulépontja,
amely végérvényesen megadta a helysziné-
il szolgalé templom multjahoz ill6 rangjat.
A kovetkezd és maig utolsé koronazas IV.
Karolyé volt ugyanitt, a kett6 kozotti évti-
zedekben pedig az épiilet megkapta ma is
ismert formajat — a rekonstrukcidval/atépi-
téssel megbizott Schulek Frigyes feltarasai-
nak kdszonhetéen megismerhetévé valt az
épiilet multja, ugyanakkor épitészeti, ipar-
és képzémiivészeti bravirnak is tekinthet-
jiuk példaul azt, ahogy a falak diszitésével

megbizott Székely Bertalan létrehozta a ko-
zépkori, keleti, népi és szecesszidés motivu-
mok elegyét. (Az eredeti tempera vazlatok
mellett a kiallitéterek falain is megjelennek
a falfestés szinei és mintdi, amit6l a latogatd
egy csapasra izgalmas art nouveau térben
érzi magat.) Szerencsére a rekonstrukcio
hossztra nytlt idészakat a templom kora-
beli kérnyezetével mar fotékon is rogzitet-
ték (van foto arrdl is, hogy a templom va-
laha, mint az olasz templomok nagy része,
korbe volt épitve hazakkal), az épitémun-
kasok csoportjait megorokité képek igazi
tarsadalomtorténeti kuriézumok. A tarlat
a Matyds-templomban folytatodik, bar
furcsa ezt igy leirni, hiszen maga az épiilet,
tinnepeivel és hétkoznapjaival mar 6nma-
gaban egy allando, interaktiv kiallitds.
Gréczi Emdke

Madtyds-templom. A budavdri
Nagyboldogasszony-templom évszdza-
dai. Kiallitas a Budapesti Torténeti
Mizeum Varmuzeumaban és

a Matyas-templomban,

2015. oktober 18-ig.
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FEHER lldikd

HONNAN ,ERKEZETT BUDAPESTRE
A LORETOI MADONNA?

A SZEPMUVESZETI MUZEUM EGYIK FRESKOTOREDEKENEK
KALANDOS SORSA, AMIBEN FELBUKKAN PULSZKY KAROLY IS

A kozepkori ereklyekultusznak készonhetden neha egészen elképeszto dolgoknak is laba, sét szarnya

kélt. Maria hazanak egy reszet peldaul a tarokok eldl menekitettek Eurdpaba, elészor egyenesen az

akkoriban a Magyar Kiralysag teriiletéhez tartozé Fiume mellé. A szent hazrészt egy Arpad-hazi herceg

kapta naszajandekként apgsatol, és barmilyen hihetetlen, a legendanak, vagyis hogy a falakat angyalok

repitették at a tengeren, van torteneti alapja.

© wikimedia commans

Caravaggio (Michelangelo Merisi]: Loretdi
Madonna, 1604-1606 k., olaj, vaszon,
250x150 cm, Szent Agoston-bazilika, Roma

A Loretéi Madonna legenddja egyike
azoknak a torténeteknek, melyet az uté-
kor leginkabb csak a kozépkori festészet
mitizalo és narrativ stilusaban lat maga
el6tt: Nazaretben Mdria hdzat szarnyas
angyalok ragadjiak meg, felemelik a ma-
gasba, elrepiilnek vele Loretéba, ahol
6vatosan a foldre helyezik. Talan nem vé-
letlen, hogy a 17. szdzad utdn mar ritkan
festik meg a furcsa csodaelemekre épiils
torténetet. Caravaggio sem vallalta be az
angyalok repité erejének abrazolasat, amit
altalaban a festé kevéssé vallasos szem-
léletével is magyaraznak: 6 a San Agost-
ino-templom szamara egy romai lednyt
festett meg Loretdi Madonnaként, a név
szerint is ismert Magdaléna volt a modell,
aki a képen egy mall6 vakolatd rémai la-
kohdz ajtajaban 4ll. Pedig Caravaggio va-
lészintileg jart is Loretoban - legaldbbis
a kozelében 1év6 Tolentindban biztosan -,
de nem festett angyalokat, és talan védan-
gyalai is kevesen lehettek, hogy megszeli-
ditsék, mert amikor Magdaléna vélegénye,
Mariano Pasqualino szdmon kérte, hogy

miért is jar hozza rendszeresen az ifja lany,
életrajzirdja szerint Caravaggio egy jol
iranyzott baltacsapassal véalaszolt.!

Loreto angyalai a kés6bbi évszazadok
szamara is abban a misztikus, imagina-
rius szféraban maradtak, amire a barokk
csodadbrazolasai utin mar nem kellett
és nem is illett rakérdezni. Egészen 1900.
majus 17-ig. Ekkor kertiilt el6 ugyanis a va-
tikani levéltarbdl néhany olyan dokumen-
tum, amely segitett megmagyarazni ezt
a kiilonos torténetet: sz6 van benniik egy
bizonyos Angeli csalddrol - a sz6 jelen-
tése olaszul: angyalok —, és arrdl is, hogy
ezt a rendkiviili ereklyét, Mdria nazareti
hazat, j6 harom éven keresztiil a magyar
kiralysag teriiletén Grizték.?

Az angyalok és egy eskiivé

Sziiz Maria nazéreti haza két részbdl allt:
az egyik egy sziklaba vajt barlang volt,
amelyet a mai napig is a koré épitett ndza-
reti Angyali Udvozlet Bazilikiban Sriznek,
amasik pedig a harom kéfalbdl U alakban
eléje épitett szoba. Ezt a harom koéfalat



Maria nazareti hdzanak vazlatrajza.

A sargaval jelolt épliletrész kerlilta 13.

szazad vegén Loretdba. (G. Santarelli:

Guida del Santuario di Loreto, 1889, alapjan) ~ Bernardino Mezzastris: Loretdi Madonna, 1520-30 k., levalasztott falkép | SzépmUvészeti Mizeum

A Szent Haz

A ndzdret] Grotta bejdrata

a 13. szazad végén a pogany torokok el6-
renyomuldsatdl tartva mentette ki és rak-
ta hajora egy régi bizdnci nemesi familia,
az Angeli csalad, mely az Gsei kozott még
csszérokat is szamon tartott. Ok 1291-ben
eloszor az Adria keleti partjara, az ekkori-
ban a magyar kiralysag fennhatdsaga ala
tartoz6, Fiume kozelében 1évé Terzatoba
szallitottak a falakat, amiket harom évvel
kés6bb aztan ismét hajora tettek, athajoz-
tak veliik Itdlidba, majd Ancona kézelében,
egy babérligetben (amelyrdl a helység a Lo-
reto nevet kapta) felallitottak 6ket. A babér-
liget, benne Maria hazaval hamarosan
nagy hirt kegyhellyé valt. Ez tehat a forrasa
azoknak a képi dbrazolasoknak, melyeken
kettd, négy vagy hat szarnyas angyal ragad
meg és repit a felhok felett egy hazikot.

A forrdsokban szerepl$ loretdi Santa
Casa Kkifejezés gyakorlatilag egy olyan,
harom kéfalbdl all6 épiiletrészletet jelent,
melybdl a régészeti és a legkiilonfélébb
anyagvizsgalatok tanusaga szerint egy-
kor a nazareti barlangba lehetett belépni.
A keresztény vildg szamara egyébként
azért egyediilalléan kultikus ereklye ez,
mert a kéfalak esetleg az Angyali tidvoz-
letnek is tanui lehettek.

A Santa Casa Italidba szallitdsanak
az ereklyekultuszon tudl lehetett nagyon
konkrét oka is: uralkoddi eskiivén lett na-
szajandék beldle. IV. Béla magyar kiraly
dédunokdjanak, I. Filop tarantdi her-
cegnek (1278-1331) ajandékozta az erek-
lyét addigi tulajdonosa, Niceforo Angeli .
epiruszi uralkodé abbdl az alkalombdl, ) 2
hogy hozzaadta lanyat, Ithamart (azaz Ll e ARV
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Bernardino Mezzastris: Loretdi Madonna, 16.
Foligno, Santa Maria Infraportas templom
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Thamar Angelit). Az eurdpai torténelem-
ben ritkan taldlkozni ilyen rendkiviili,
kultikus jelent6ségli eskiivéi ajandékkal,
jelen esetben erre a hazasulanddk szar-
mazasa adhat magyardzatot. A menyasz-
szony a bizanci csdszarokig vezette vissza
Gseit, a vélegény, I. Fiilop tarantdi herceg
pedig mindkét agon kiralyi szarmazasa
volt: II. Anjou Karoly néapolyi kirdly és
Arpad-hézi Méria magyar kirdlylény fia.
Az ifjd herceget is megérinthette ennek az
alkalomnak a rendkiviilisége, hiszen mé-
lyen vallasos neveltetésében kiemelt hang-
sulyt kapott Madria tisztelete: édesanyja
serdiil éveiben még a Nyulak-szigetén
apai nagynénje, Szent Margit mellett is-
merkedett az egyhazi tudomanyokkal.
Maria kirdlyné tobbi gyermekét is ebben
a szellemben nevelte, és par évtizeddel ké-
s6bb Fiilop herceg testvérét, Lajost, Tou-
louse piispokét szentté is avattak. Fiilop
herceg és Thamar Angeli eskiivéjét 1294.
augusztus 13-4n, UAquildban tartottak, és
Maria Szent Haza, azaz a naszajandék de-
cember 10-én érkezett meg Italidba, a Lo-
reto melletti kikotébe.

Sant’Eraclio Vara egy 1907-ben készUlt
felvételen

szazad els0 evtizedei, falkép,

Miért éppen Loreto?

Adédik a kérdés, hogy Italianak miért
éppen erre a részére, Le Marche tarto-
manyba, Ancona és Recanati varosok
kozelébe ,repitették az angyalok” a Szent
Hazat? Ebben talan Maria kiralyné férjé-
nek, IT. Anjou Karoly napolyi kirdlynak is
szerepe lehetett. Ugyanis L'Aquila Fiilop
és Thamar eskiivéje elétt par héttel, juli-
us 5-én egy masik jelentés eseménynek is
a helyszine volt: a ndpolyi kirdly akara-
tabdl itt koronaztak papava V. Celesztint,
aki a kiraly er8s befolydsa ald keriilve
székhelyét is Ndpolyba tette at. Mivel pa-
paként be sem tette a labat Romadba, ezért
a Vatikdnban &t recanati piispoke, Salvo
da Recanati helyettesitette (mint Vicarius
Urbis). Salvo intézkedett ugy, hogy az an-
gyalok szarnyan érkezé nem mindennapi
néaszajandékot, ezt a rendkiviili ereklyét
éppen a recanati egyhdzmegye teriiletén
allitsak fel.

Bonfini és Beatrix
Talan amiatt, hogy Terzato annak idején
a magyar kiralysag ala tartozott, vagy Fi-

A loretoi Basilica della Santa Casa
homlokzata

16p herceg Arpad-hézi szdrmazdsa miatt,
nem tudni, de tény, hogy a magyar torté-
nelem kovetkezd évszazadaiban az orszag
fénemesei koziil sokan fordultak Loreto
felé, érthet6 modon kiilondsen a torokok
elleni harcok idején. Valészintileg kevesen
tudtak ekkor, hogy Matyas kiraly torténet-
irdja, a szintén Le Marche tartomanybodl
szdrmazd Antonio Bonfini maga is részt
vett a loretoi legenda megalkotasdban, ami-
kor Recanatiban idézott. S6t az 6zvegy
kiralynS, Aragdniai Beatrix személyesen
is elzardndokolt Loretoba 1501-ben. A Lo-
retohoz fiz6d6 hazai kotédést jelzik az ide
érkez6 ajandékok is: Bathori Istvan erdélyi
vajda 1489-ben egy feltehetéen eziistbél
késziilt Madonna-szobrot kiildott, 1638
kortil pedig Bethlen Gabor felesége, Bran-
denburgi Katalin halmozta el a kegyhelyet
ajandékaival, melyeket a Rakoczi csalad
adomdnyaival egyiitt 1789 koril toroltek ki
a leltarakbdl, akkor, amikor Napdleon ka-
tondi végigraboltak Italiat.>

A budapesti Loretéi Madonna
A Szépmiivészeti Muzeum éppen 120 éve
Oriz raktdraban egy 1520-30 kortl Itali-
aban készilt Loretéi Madonna festményt.
Pontosabban a loret6i tipus egy érdekes
valtozatarél van szo6: Osszekapcsolodik
benne a Madonna del latte, azaz szoptatd
Madonna és a loretdi Madonna képtipusa.
A kép nem szerepelt kiallitason, a nagy-
koz6nség soha nem lathatta, aminek oka
valdszintileg a mi toéredékessége. Az ere-
detileg falra festett, majd vaszonra atiil-
tetett kép alsé része szinte teljesen meg-
semmisiilt.* A vasarlas idején valdszintileg
sokkal jobb allapotban lehetett, mint ma
van, amit vételara is mutat: Pulszky Ka-
roly, a budapesti Szépmiivészeti Mizeum
jogel6djének tekintheté Orszagos Képtar
vezetGje 1100 lirdért jutott hozza.

A loret6i Madonna-abrazoldsnak ez
a valtozata, amikor az angyalok tabernaku-
lumot vagy baldachint tartanak Maria folé,
viszonylag késon, a 14. szazad elején jelent

Aloretdi Santa Casa kdré epitett marvany
ereklyetartdt Il. Gyula papa idején kezdték
el kifaragni, Andrea Sansovino és tarsai is
dolgoztak rajta



meg az italiai festészetben és hozzavetéle-
gesen csak egy évszazadig élt.> A képtipus
elterjedésével kapcsolatban érdemes figye-
lembe venni a 14-15. szazadi loretoi zaran-
dokutvonalakat, amelyek koziil a Réma
feldl érkez6 az okori Via Flaminiat kovette.
Ez az ut az italiai félsziget mds égtajai fel6l
érkez6 utakkal Macerataban futott Gssze
és innen lehetett Recanatin at Loretoba
érkezni. A 16. szazadi dokumentumok-
ban ,via Lauretana’-ként is megnevezett
zarandokut egyik legfontosabb dlloma-
sa volt Foligno. A véarosban és kornyékén
szamos, ekkoriban kiépiilt kultuszhely és
képi dbrazolas 6rzi a zarandokok emlékét.
Ennek az idgszaknak az egyik legtobbet
foglalkoztatott helyi fest6je volt Pieranto-
nio Mezzastris, aki a budapestihez hasonlo
témat, loretéi Madonnaként dbrazolt szop-
tatd Mariat is festett Foligndban (Perticani,
Sant’Antonio-templom).6

A folignéi zarandokut mentén késziilt
egykori falfestmények koziil jo néhanyat
azonban ma mar hiaba keresnénk erede-
ti helyiikon, jelentds résziiket a 19. szazad
masodik felében levélasztottak a kozépko-
ri épiiletek falairdl. A levalasztott freskok
sorsardl kevés jogszabdly rendelkezett,
az akkor hatdlyos rendelkezéseket pedig
konnyen ki lehetett jatszani. A bizonyta-
lan helyzet rendezése céljabdl 1860-ban
Foligno varos vezetsége felallitott egy
bizottsagot, hogy feliigyelje a varos és
kornyéke mtiemlékeirdl torténd falképle-
valasztasokat.” Azonban az ilyen és ehhez
hasonl6 szabalyozasok ellenére a kovetke-
26 évtizedekben Folignoban és kornyékén
tobbszor kertiltek a helyi miikeresked6k
boltjaiba a kornyék kozépkori templomai-
nak falképdekoracioi.®

Umbria, Sant’Eraclio

Rendkiviili keresked6i érzékkel hasz-
nélta ki ezt a helyzetet példaul a peru-
giai Mariano Rocchi (1855-1943), akivel
Pulszky rendszeres kapcsolatban allt és
akit6l a Loretdi Madonna freskot is vasa-
rolta 1895 juliusaban, mint ahogy a Szép-
muvészeti Muzeum itdliai falképeinek
nagy része is lényegében Mariano Rocchi
boltjabdl keriilt Budapestre. Az utékor
szamdra a legégetébb problémat a freskok
eredeti helyének meghatdrozasa jelenti,
a legtobb esetben nem tudjuk, mely épiile-
tek falarol, honnan, mikor valasztotték le
Oket, honnan keriiltek a miikeresked6hoz.
Szerencsére eléfordulnak kivételek, ami-
kor Rocchi tudott valamilyen adattal szol-
galni a képek eredetét illetden és ezt meg
is osztotta Pulszkyval. Ezek a véletlen-

szerfien fennmaradt utaldsok, megjegy-
zések az eladasi szamlan azért rendkiviil
fontosak, mert Pulszky az altala vasarolt
mitargyak elsé nyomtatott katalégusan
ugyan mar 1888-t6l dolgozott, azonban
az 1896-ban megjelené kotet szerkeszté-
sét mar nem 6 végezte el.’ Igy tobb fontos
adat, a miikereskeddktdl szdrmazé infor-
maciok a festmények eredetével kapcsolat-
ban hidnyoznak ebbdl az elsé jegyzékbdl,
majd az erre épiil6, a mizeum késébbi ka-
talogusaibol, leltaraibdl is kimaradtak és
feledésbe mertiltek - ez tortént a Loretdi
Madonna fresko esetében is. Ha azonban
Rocchi eredeti, 1895. juliusi szamldjan fi-
gyelmesen végigolvassuk a felsorolt téte-
leket, megtalaljuk a kereskedd zardjelbe
tett megjegyzését, miszerint a falkép Sa-
nt’Eracliobdl szarmazik.® Ez a telepiilés
Folignotdl mindossze harom kilométerre
tekszik, kozigazgatasilag azonban mara
mar vele egybeépiilt telepiilés.!

A budapesti Loretéi Madonna témaja és
stilusa alapjan is egyértelmuen szorosan
kotédik az 1500 koriili évtizedek Foligno
és kornyékének falfestészeti kulturajahoz.
A falképet annak allapota miatt ma mar
nehéz egyértelmi és pontos stiluskritikai
vizsgalatoknak alavetni. Azonban szem-
betlin a hasonlosag Foligno egy mdsik
templomanak, a Santa Maria Infrapor-
tas-templom jobb oldali els6 pilaszterére
megfestett Loretéi Madonndval. Az olasz
szakemberek szerint a két festményt ko-
z0s stilusjegyei alapjan egyértelmtien
ugyanaz a mester készitette, nagy valo-
szinliséggel Pierantonio fia, az a Bernar-
dino Mezzastris, aki f6képp Folignéban
és kornyékén festett falképeket az 1502 és
1539 kozotti években.?

Sant’Eraclio Vartemplomaban 1876-
ban még liathaté volt egy Bernardino
Mezzastris stilusaban megfestett Loretéi
Madonna az egykori dokumentumok sze-
rint.” Ma mar azonban hidba keresnénk itt
ilyen témaju falképet. A Vartemplomban
1890 és 1895 kozott radikalis atalakitasokat
végeztek, példaul az oltart is szétbontottdk.
Az atépités és a rekonstrukci6 a falképe-
ket is érintette: 1893-as levéltari adatokbdl
tudjuk, hogy bizonyos helyeken a mész- és
vakolatrétegek aldl ekkor falképek keriiltek
el6.* Az atalakitdsok eredményeként ma
mar sem Sant’Eraclio Véraban, sem an-
nak kozelében nem ismeriink Bernardino
Mezzastris stilusaban megfestett Loretéi
Madonndt. Nyilvanvald, hogy dokumen-
tumok hidnydban jelenleg mar csak el-
képzeléseink lehetnek arrdl, hogy az 1895
nyaran Mariano Rocchi boltjaban eladott

Loretéi Madonna falkép innen vagy esetleg
Sant’Eraclio egy masik épiiletébdl keriilt-e
a Szépmiivészeti Mizeumba.
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BAKQOS Katalin

KOSZONET A PLAKATOKERT!

KAPCSOLODO ELETMUVEK, EPITKEZO GYARAPITAS
A MAGYAR NEMZETI GALERIA PLAKATGYUJTEMENYEBEN 1.

Részletes bedekkerunk a Nemzeti Galéria Uj kiallitasahoz: egy grafikus mindennapjai a szocializmusban.

Mi a kozos a Mlvelt Nép, Béke es Szabadsdg, Tavaszi Vasdr, IBUSZ vagy A mosatlan gydmalcs

betegseget terjeszt cimd nyomtatvanyokban® A tervezojuk Gunda Antal, akinek hagyatekat a grafikai

kabinetben lehet majd megtekinteni. Cikktnkben rola és a plakatgyUjtés muhelytitkairdl olvashatnak.

A Magyar Nemzeti Galéria grafikai ka-
binetjében jinius 17-t6] szeptember 20-
ig lathaté Gunda Antal tervezdgrafikus
(1929-2013) kidllitasa. Gunda plakatjai
és egyéb alkalmazott grafikai munkai
a magyar tervezdgrafika nivds és egyut-
tal az 1950-t6l 1980-ig terjedd idészakot
jol titkrozo, jellegzetes példai. A kiallitas
célja azonban nem pusztan egy élettt be-
mutatdsa. Az ajandékozas utjan a grafikai
gyljteménybe keriilt targyegyiittes sokat
elarul a mizeumrol magardl is, betekin-
tést enged a nézéknek egy, a kozonség
szamara talan kevésbé ismert tevékeny-
ségbe, a gylijteménygyarapitdsba. Az egy-
kori Julius Paul-gytjteménybdl véasarolt
20. szazad eleji plakatok kiallitasa ugyan-
itt (Hazatéré remekmiivek, 2014. jalius 9. -
oktober 5.) az allami tamogatdssal torténd
nagy Osszegli vasarlds esetét mutatta be.
Gunda Antal tarlata azt példdzza, milyen
fontos szerepet jatszik a magdnszemélyek,
koztiik maga a miivész vagy a hagyatéka-
val gondosan safarkod6 6rokosok onzet-
len ajandékozasa.

A Magyar Nemzeti Galéria plakatgy?j-
teménye egyidds az intézménnyel, 1957-
ben Bed6 Rudolf gytijteményének megva-
sarlasa vetette meg az alapjat.! A plakatok
szokasos beszerzési mddja a vasarlas volt,

de a bekeriil6 anyag tilnyomé tobbsége
1963-t6l kezdve, az Orszagos Széchényi
Konyvtarral valé megegyezésnek megfe-
lelen, a kotelespéldanyokbol kapott 1-1
darabbol allt. Az 1980-as évek folyaman
egyre csokkent ezek szama, majd ez a for-
rés teljesen meg is szlint. Igy még nagyobb
szerepe lett a célzott gyarapitasnak, amely
az automatikus atvétel helyett tudatos
megfontolasokon alapul. A plakatgydjte-
ményt gondozé miivészettorténész napi
munkadja részeként felkereste a kiilonboz6
generaciokhoz tartozoé kiemelkedé mivé-
szeket, akik az adatkozlés sordn szivesen
ajandékoztak miiveikbdl. Szilvasy Nandor
1988-ban, Darvas Arpad 1989-ben, Ré-
vész Antal és Wigner Judit 1994-ben ajan-
lott fel nagy szdmban plakatot a Magyar
Nemzeti Galérianak. Valamennyien mar
kordbban is szép szammal képviseltették
magukat a gyljteményben, de a hidanypot-
las révén életmiiviik megkozelitd teljes-
séggel hozzaférhetd lett a kutatok szamara.
A kiallitasok mindig 6szténzéen hatottak
Ujabb személyes kapcsolatok kialakitasara,
a gyljtemény egyre inkdbb ismertté valt
a szakmai koéztudatban. Ennek koszonhe-
téen mind gyakrabban fordult el6, hogy
mivészek vagy oOrokoseik jelentkeztek
ajandékozasi szandékkal.? Temesi lldiko

2001-ben kereste meg a Nemzeti Galériat,
mert fontosnak tartotta, hogy férje, Ernyei
Sandor (1924-2001) haldla utdn munkai
kozgytjteménybe keriiljenek.

Szantho Ildiké hasonloképpen gondol-
kodott férje, Gunda Antal hagyatékardl,
s a grafikai osztaly 6rommel fogadta fel-
ajanlasat. Nemcsak azért, mert ingyenes

Gunda Antal: Mosatlan gytimdélcs
betegseget terjeszt, 1960



adomdnyrol van sz6. Egy gondosan 6rzott
hagyaték révén ugyanis a mivekkel egytitt
mas olyan fontos targyak is latokoriinkbe
keriilnek, melyeknek osztalyrésze gyakran
a pusztulas. A tervek, fotok, dokumentu-
mok® segitségével rekonstrualhaté a mi-
vészpalya, nyomon kovetheté a miivek
sziiletése, fény deriil 4j Osszefliggésekre.
A Gunda-hagyatékban fennmaradt négy
terv segitette példaul négy eddig ismeret-
lenként nyilvantartott plakat azonositasat
az 6 muveként. A plakat- és nyomtatvany-
terveket agy Orizte meg a mivész, ahogy
azok a zstiribdl visszakeriiltek. A terveket
kemény hatlapra ragasztva vagy védébori-
toval ellatva nyujtotta be, s a hatlapon lat-
haté zstiripecsétek (Képz8- és Iparmiivé-
szeti Lektoratus; Magyar Hirdet6 Grafikai
Lektoratus) tobbnyire elaruljak a késziilés
idejét, a biralok kézirassal irt megjegyzé-
sei pedig érdekes adalékokkal szolgalnak
a m korabeli megitélésérél, az elbiralas
mindenkori szempontjairdl.

A tervezégrafikusok munkdit a Nem-
zeti Galéridban a grafikai osztalyhoz tar-
tozo plakatgytjtemény foglalja magaban,
melynek elsédleges gyujtékore természe-
tesen a plakat. Félmeriilhet a kérdés, hogy
is beszélhetiink itt tervekrdl, hiszen a terv
nem nyomtatvany, mint az utcdra szdnt
plakat, hanem tobbnyire rajz, fotémon-
tazs, kollazs. A Nemzeti Galéria plakat-
gyljteményébe kezdettdl fogva bekeriiltek
plakattervek, s az utdbbi 15 évben a pla-
katmiivészek egyéb alkalmazott grafi-
kai is, ha azok fontos szerepet jatszanak
az életmiiben. Ezzel a muzeolégus nem
hagyomanyt tor meg, épp ellenkezdleg,
folytat egy tradiciét. Ha ugyanis megvizs-
galjuk a grafikai osztély rajzgytjteményét,
szép szammal taldlunk benne plakat-,
reklam- és konyvterveket, ex libriseket,
illusztraciokat mar a 19. szazad végétdl.
Bir6 Mihaly, a nemzetkozileg legismer-
tebb magyar plakatmivész plakat- és sza-
moldcédula-tervei a rajzgytijteményben
talalhatok, csakagy, mint Rippl-Rénai
Jozsef, Ferenczy Karoly és Vaszary Janos
plakat-, konyv-, folyoirat-tervei, -illuszt-
raciéi. A plakatgytjtemények daltalaban
a nemzeti konyvtarakban vagy az ipar-
muvészeti mizeumokban halmozédnak
fel. Kivételnek szamit a Nemzeti Galéria,
amely a legjobbat hozza ki abbdl a speci-
alis helyzetbdl, hogy a plakatkollekcid itt
a képzémivészeti mazeum része. Egé-

szében vélik lathatovd a magyar fest6k
és grafikusok palydja, a tobb miifaj, a kii-
16nb6z8 médiumok osszevetése hozzdji-
rul a 19-20. szdzad vizualis kultdrdjanak
megismeréséhez. (A Nemzeti Galéria
grafika osztilya Gyiijtemény a gyiijte-
ményben cimmel szentelt kamarakidllitast
ennek a témdanak, 2010. junius 15. - 2011.
februar 13.)

Gunda Antal 1949-t6l 1952-ig végezte
tanulmanyait a Képzémiivészeti Féisko-
lan. Hagyatékdban fennmaradt, s igy a ki-
allitason lathatd, az 1952. méjus 3-dn kelt
37 oldalas jegyzOkonyv,* amely rogziti

Gunda Antal: Ellenséglink ..., 1960

diplomavédését harom masik grafikusé-
val (Boromisza Zsolt, Csohany Kdlman és
Toreky Ferenc®) egyiitt. Bortnyik Sandor,
f6igazgato, akinek a vezetésével 1949-ben
lezajlott a féiskola reformja, azaz atalaki-
tasa a szovjet oktatasi rendszer alapjan,
a szocialista realizmus programjaval nyi-
totta meg a védést, a szocializmus épitésé-
nek abrazolasat jelolve meg a miivészet £6
feladataként. Gunda Antal témavalasztésa
megfelelt a Bortnyik altal megfogalmazott
kritériumoknak. Az 6téves terv teljesitését
az ipar Ot agazatanak dbrazolasan keresz-
tiil szerette volna szemléltetni, kidllitasi

49



50 | artmagazin 78

Gunda Antal: Kenyér és rézsdk, 1961

Kadocsnyikov
foszereplésevel

10 even alul
nem ajanioft

tablok formajaban. Tanara, Konecsni
Gyorgy az 1930-as évek kiemelked§ terve-
zbgrafikusa, aki valtozatlanul tekintély-
nek szamitott az 1950-es évek folyaman,
avédés soran komoly szakmai mentornak,
megérté tamogaténak bizonyult.® A f6is-
kolai évek dokumentuma a személyi lap,
»kaderlap” is, melyben a vezetd tanar és
a féiskola DISZ-szervezete’ fogalmaz véle-
ményt a védés el6tti idészakban Gunda
szakmai, emberi tulajdonsagairdl és a ko-
z0sséghez, a hivatalos ideolégidhoz vald
viszonyarol.® Kivételes szerencse, hogy
a védés idejébdl fennmaradt a négy fiatal
muvész kozos fotdja. Nem sokkal késébb
késziilhettek azok a csoportképek, ame-
lyeken rajtuk kiviil az id6sebb Gal Matyas
és a hozzdjuk hasonlé kort Burger Ferenc
és Szekeres Istvan® lathato, valdszintileg
egy nagyobb kozos munka, egy kiallitasi
dekoracio készitése alkalmabol, ami
a korszak jellegzetes tervezdgrafikai fela-
data volt. A tapasztalt mesterek iranyita-
saval végzett munka a komplex, nagy kial-
litasi egylttesekben vagy kereskedelmi

vasarokon jo pénzkereseti lehetség és ta-
pasztalatszerzés is volt a kezd6k szdma-
ra.!” A fiatal grafikusok munkasruhaban,
bakancsban, svajcisapkdban lathatok.
Nemcsak a miitermen kiviili fizikailag is
megterheld munka és a szerény oltézkodé-
si lehet6ségek magyarazzak a megjelené-
stiket: a munkas kiils6 tarsadalmi elvaras-
nak felelt meg, ,a néprél a népnek” alkotd
mivész imazsat teremtette meg. A hagya-
tékban olyan sajtotermékek képviselik
a szocialista realizmus korszakat, mint
a Miivelt Nép és a Béke és Szabadsdig sza-
mai,"! valoszintileg azért, mert Gunda
részt vehetett e lapok grafikai megforma-
lasdban. Kozilik a Béke és Szabadsdg
1951. méjus 1-jei szamanak fotomontazs
cimlapjan lathatd szignatura alapjan errél
a szamrol tudhatjuk bizonyosan, hogy
a miivész részt vett a grafikai kialakitdsa-
ban. Az 1950-es évek elején szintén fotd-
montazs hasznalataval késziilt egy pros-
pektus is, mely a Mez3sz6v'"? satrait hirdeti.
Az Orszagos Széchényi Konyvtar Plakat-
taraban taldlhaté plakatbol koévetkeztet-
hetiink arra, hogy az 1953-as Tavaszi Vi-
sdrhoz készult."”® A plakatot a motivumok
zsufoldsa és kedélyes narrativitds jellemzi,
de megfigyelhetjiik a rajz konnyedségét.
Szemben a politikai plakatban uralkodo
fotdszerti realizmussal, mely zart fest-
mény-formara torekszik, Gunda munkaja
inkabb a papirfeliiletet érvényesiilni enge-
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dé konyvillusztracidkra emlékeztet. A le-
porellénak a fotdkat alanyomasszertien
kiséré, sommazd, monokrém rajzai nem
annyira a reprezentici6é vagy a propagan-
da, mint inkabb a praktikus tajékoztatds
szolgalataban allnak, s még inkabb jellem-
26 ez az 1959-ben késziilt biztositasi pros-
pektusokra, illetve szelvényekre, melye-
ken jelzésszerien abrazolt banyaszlam-
pak, illetve fogaskerekek utalnak arra, ki-
ket sz6lit meg a reklam. A fiatal grafikus
napi rutinfeladatai kozé tartoztak a papir-
falvédok is, a korszak mara elfeledett tar-
gyai. Latvanyhd, ugyanakkor foltszerd,
dekorativ  eléadasmodban  késziiltek.
A papirfalvédék a himzett falvéddket vol-
tak hivatva helyettesiteni, a kiadasukat
a praktikus feladaton kivil izlésneveld
szandék is motivalta: reprodukciokkal,
vagy mint itt is, kortars grafikusok sajat
rajzaival diszitett nyomtatvanyt arusitot-
tak a konyha diszitésére. A gylimolcscsen-
déletet dbrazol6 papirfalvédé tervén fenn-
maradt pecsét tdjékoztat arrél, hogy 1957-
ben késziilt. Az 1956 dprilisaban rendezett
plakatkiallitas'

korszakvaltd muivészi

programja, a szocialista realizmus elveté-
se, 1958-60-ra érett be, s ez leglatvanyo-
sabban a filmplakatban nyilvanult meg.
Gunda Antal kozérdek témaja, egészség-
tigyi és kozlekedésvédelmi plakatjaiban is
jol megfigyelhet6 azonban a valtozas,
a modern képi eszkozok, humoros 6tletek

Gunda Antal: Néma barikdd. Terv, 1965



megjelenése. Gunda 1960-ban merészen
absztrahalé megoldast valasztott Ellensé-
glink... cimi egészségvédelmi plakatjahoz.
Most egymas mellett lathaté a plakat és
terve is, melyet elfogadott a zsiiri, egy kor-
rekcidval, hogy a betegségek nevei magya-
rul szerepeljenek, ne tudomanyos nevii-
kon, mint a rajzon. A Ludas Matyi cikke®
a kozérthet6ség jegyében gunyos hangon
tamadta az Ellenségiink...-et, a hasonld
miivészi eszkozokkel késziilt Mosatlan
gytimolcs betegséget terjeszt felirati pla-
kéttal egytitt. Az 1jsagird nem utcan vagy
kiallitason szerzett élményét osztotta meg,
hanem egy reklampszicholdgiai felmérés
nyoman irt. A Trefort utcai Rendel8inté-
zetben latta a két plakétot (sz6veg nélkiil),
és olvasta az Egészségiigyi Felvilagosito
Koézpont kérdéiveit. A kozvélemény-kuta-
tas ismertetése és elemzése gépirat mdso-
latként a Ludas Matyi szammal egyiitt
fennmaradt Gunda hagyatékaban.'s A fel-
mérés eredményeként a reklampszicholo-
gus megallapitotta, hogy nem feltétleniil
elvetend6 a ,,sablontol eltéré ‘modern for-
ma’”, mert nagy a figyelemfelkeltd ereje,
de sziikség van a feliratokra és esetenként,
a pozitiv érzelem felkeltése és a mozgositd
hatas elérése céljabdl, ajanlatos a kony-
nyebben felismerheté dbrazolas alkalma-
zasa. A Nemzeti Galériaban megtalalhatd
a Mosatlan gyiimolcs betegséget terjeszt
téma egy hagyomanyosabb, leird jellegt
feldolgozasa, s most a hagyatékbol beke-
rilt a gyljteménybe a tempera terv is,
1960-as datummal. Felmeril a kérdés, ez
a varidcié vajon a felmérés nyoman ké-
sziilt? Vagy alternativ terv volt, amit egyi-
dejtileg nyomtattak ki? Tovabbi forrasokat
kell majd felkutatnia annak, aki pontos
valaszt szeretne. A korszak tdrsadalmi té-
maju plakatjai kozé tartoztak még a bal-
eset-, munka- és kozlekedésvédelmi pla-
katok, melyek kozott altaldban sok volt
a sablonos megoldds. Gunda azonban
mindig komolyan vette a feladatot, s talalt
egy-egy humoros otletet, és ugyanazokat
a latvanyt erésen atformalé technikdkat
alkalmazta, mint attraktivabb filmplakat-
jaiban: a papirtépést, a kollazst és a foto-
montazst. Kozlekedési plakatjaiban hasz-
nalta a foté optikai torzitasat, a korszak
kedvelt technikdjat, amely kulturélis pla-
katjaiban nem fordul el6. Gunda Antal
korai filmplakatjai igazoljak Konecsni
Gyorgy, a vezetd tandr megjegyzését a sze-

mélyi lapon, miszerint tanitvanya jo raj-
zolo. A Kenyér és rozsdk (1961) és a Kisfiik
(1960. k.) 6rzik lendiletes kézvondsat,
a mesterien kezelt akvarell technikat. Fi-
nom pszichologizalas, de nem talzott ér-
zelmesség, latvanyhtiség, de koncentrald
képkivagat - a grafikus sikeresen egyen-
stulyoz a realizmus kévetelménye és a pla-
kat figyelemfelkelté szerepe kozott. Szin-
tagy az ecsetjaras hangsulyozasa, de sik-
szerliség, tomor szinfoltok, festményszeri
lezartsag jellemzi més filmplakatjait, mint
a Krisztina és a szerelem (1961) is. Egész
sorozat tervet készitett a Jojj vissza Afrika
cimi filmhez (1962), kis kompozicids val-
toztatdsokkal, csak az intenziv kolorit
Kompaktabb
szinfoltok, pozitiv és negativ sikformak ja-
téka hatdrozza meg a Balti égbolt (1961),
a Délutdn 5-kor Madridban (1965) és A ti-
tok (1966) fesziiltséggel teli képi vildgat.
A s6tét-vilagos kontraszt, a feketébdl kivil-
lano éles, fehér vagy sdrga sikformdk vib-
ralasa dramai hatdst eredményez a Ki dr-
tatlan (1964) és a Rab Rdby (1964) plakat-
jan. Még merészebb, mikor a filmbe karcol
kusza rajzot, s vilagitja le, majd forditja at
negativba az Amerika éjjel plakatjan
(1965). Perneczky Géza oly talalé megha-
tarozasa szerint ez az ,ecset helyett ollo,”"
azaz a fotomontazs és a kollazs korszaka,
de rogton hozzatehetnénk még a draszti-
kus papirtépést is, mely a Néma barikdd
(1965) és az Eletre tdncolt lany (1965) pla-
kéattervében is erdteljes absztrahdlast
eredményez. A zsliri megjegyzése a Néma
barikdd tervén ezt mar talzottnak tartja —
mégis ez lett a kinyomtatott plakat alapja.
Fotét csak erds grafikai atirassal, kallig-
rafikus megoldassal kombinalva hasznalt
Gunda, mint a Mdria és Napéleon (1967)
vagy A felrobbant pokol (1968) esetében.
Sosem mondott le azonban a mives ecset-
rajzrdl, errdl tantiskodik a Hoffmann me-
séi (1971) és a Cromwell is (1971). Gunda
vonzddik a kalligrafikus irashoz, de nem
dekorativ vagy jatékos oldalat, hanem
dramai lehetdségeit aknazza ki. Mar a ko-
rabeli kritika is tidvozolte a sokféle 4j elja-
rast a plakatban, s a felsoroldsokban min-
dig szerepelt a tipografikus megolddsok
megjelenése. Gunda a filmplakatban be-
vallalta a pusztan bet(is megoldast a két-
szinnyomas sz(ikos feltételével is. A szaba-
don rajzolt bettikkel dramai és humoros
hatast is el tudott érni. A Megszakitott re-

szinvaltozatok kedvéért.

piilés (1965) és A férfi egészen mds (1966)
sokkal inkabb a kalligrafikus feliratok és
a rajzok rokonainak tlinnek, ha 6sszevet-
jitk ket a konstruktivista tipografiai ha-
gyomdnyhoz és a kortars képzémivészeti
torekvésekhez kot6do folyoirat- és pros-
pektustervekkel, az IBUSZ és a Kiilkeres-
kedelmi Propaganda szamara. Gunda két-
féle grafikai rendszert dolgozott ki mind-
két feladatra. Az els6, egy tobbféle betfiti-
pusbdl alkotott vibralé betlikompozicio,
az utcai fényreklamok betlimontazsat
idézi (amely a korszak sok plakatjan is fel-
tlinik, mint a modern nagyvaros jelképe,
igy Gundanal is az Amerika éjjel-ben).
A masodik, pozitiv-negativ formakbol
szerkesztett tipografikus oldal a minimal
art, a pop-art és az op-art vizualis hatdsait
integralja. Megolddsra var egy rejtély.
A Kiilkereskedelmi Propaganda™ kiaddsa
1958 és 1963 kozott sziinetelt. Cimlapjai-
nak grafikdja a szines mezében lebegd
szférikus formaval 1963-1969-ig azonos,
és gyokeresen eltér Gunda 1962-es és
1963-as évszamot viseld tipografikus ter-
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Szilvasy Nandor: Diszitse otthonat, 1963 (XY 88.80)
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Gunda Antal: Kllkereskedelmi Propaganda. Boritéterv, 1962

kiillkereskedelmi

KUIKERESKEDELMI PPOPAIGANDA

kiilke reskedelm i propaganda

2961 YONYORd0Ud

kiilkereskedelmi propaganda

veit6l. Kérdés, milyen alkalombdl késziil-
tek Gunda munkai? Palydzatra vagy sajat
kedvtelésre? Zstripecsét nincs rajtuk.
A temperdval precizen megfestett tervek
nem a funkcionalizmus fegyelme, 6kono-
midja szellemében késziiltek, sokkal in-
kabb a képi fantazia és valamiféle modern
életérzés megragadasa jegyében. A Mii-
anyagkidllitds szellemes tervsorozata® ha-
sonloképpen nem a kortars design tiikro-
z6dése, sokkal inkabb merit absztrakt
képkompoziciok finom szin-, faktdra- és

Ernyei Sandor: Vérds pipacs.
Plakatterv, 1950-es évek vege (XY 01.11)

K

transzparencia-hatdsaibol. Fordulatot je-
leznek a targyilagos fekete-fehér fotds ke-
reskedelmi plakatok. Keletkezésiik hatte-
rében, a kiilfoldi szaklapok ujdonsagai-
nak ismeretén kivill olyan kidllitdsok
munkalhattak, mint az 1962. év legjobb
svajci plakatjait bemutatd kiallitds a Kul-
turdlis Kapcsolatok Intézetében. A ,,svaj-
ci iskola” ugyanis kovetkezetesen vitte
tovdbb a Bauhaus hagyomanyat, a funk-
cionalizmus szellemiségét. 1975-t6l 1983-
ig Gunda Antal tervezte a plakatokat az

ANACY KEK

Darvas Arpad: A nagy kék jelzés, 1970
(XY 89.21)

Epitésiigyi Téjékoztaté Kozpont Epitet-
tiik... kiallitasaihoz. A vonalzéval kiszer-
kesztett tipografia és kép-vaz, a tervezés
folyamata mint téma mar az épitészeti
tervrajzok és a design vilagaba vezet.
Maga a téma is sugalmazta a geometriza-
16 képi megoldast, de mds tényezdk is
kozrejatszottak. Az Iparmiivészeti Fois-
kolan 1967-ben megalakult a typo-grafi-
kai tanszék, amely tudatosabb viszonyu-
last vezetett be az irdsjelek hasznalataba,
és bizonyara kozrejatszottak az Uj hang
formédlédasiban a képzémiivészet vélto-
zdsai, a concept art megjelenése is. Gun-
da Antal kiallitasa az egyéni muvészi tel-
jesitményen tul felvillantja egy korszak
képét, betekintést nyujt a 20. szazad ma-
sodik felének bé harom évtizedébe,
a gazdasagi életet, a kultarat, az életmo-
dot és a reklamkulturdt dokumentalo
plakatokon és nyomtatvanyokon keresz-
tiil. Kérdésekre valaszol, és egyben sok 1j
kérdést vet fel. Mirdl és kiknek szolt
a reklam és a propaganda 1950-t61 1980-
ig? Hogyan valtoztak az id6ben a terve-
z6émuvészek feladatai? Milyen tényez6k —
személyek, intézmények, torvények, sza-
balyok, kritikak, szakpublikaciok - ala-
kitottak a szocialista korszak vizualis
kulttarajat? Mi hatarozta meg a mtivészek
valasztasait? Hozzd tud-e adni valamit
a muzeum a magyar reklamgrafika gyj-
tése és feldolgozasa révén a torténészek,
szociolégusok, miivel6déstorténészek
korszakra vonatkozé kutatasaihoz?

@

Révesz Antal - Wigner Judit:
Hdrom éra maganélet, 1969 (XY 94.121)



Es a mtizeumlatogatd kozonség, az egyén
szintjén? Bele tud-e szdlni egy plakatki-
allitds az 1950-es, 60-as, 70-es évekrol
a sajtoban, a kozbeszédben foly6 diskur-
zusba?

Gunda Antal tervezdgrafikus (1929-2013)
Magyar Nemzeti Galéria grafikai kabinet
2015. jhnius 17. - szeptember 20.

1 Bakos Katalin: Bed6 Rudolf
plakatgytjteménye. In: Szenvedély és tudds. Bedd
Rudolf miigyiijteménye. Szerk. Molnos Péter.
Budapest, 2010. 244-263. o.

2 A cikk keretei hatart szabnak

a mondandémnak, sajndlom, hogy nem

tudok mindenkinek készénetet mondani, aki

a Magyar Nemzeti Galéridba helyezte bizalmait.
Most elsésorban arrdl a generdci6rol van

sz0, akiknek palydja kozvetleniil 1945 utan
bontakozott ki. Taldn alljon itt még Tamassi
Zoltan, Muray Robert, tovabba Banki Laszloné
és Szilasné Remecz Gyongyi neve. Egy kovetkezd
iras foglalkozik majd az 1930-as évektél

az 1950-es, 60-as évekig ivel$ életmtvekrol,
melyeket miivészek leszarmazottai juttattak el

a mizeumhoz.

3 Akozvélemény el6tt kevésbé ismert, hogy

a muzeumi adattdr is gytjtemény. A Nemzeti
Galéridban mindig fontos volt a gytjtemények
kozotti egyiittmiikodés, ennek jegyében a palya
dokumentumai, a diplomavédési jegyzékonyv,

a fotok, kéziratok, a grafikai gyGjtemény
profiljdba nem ill6 nyomtatvanyok a Nemzeti
Galéria Adattaréba keriilnek.

4 Jegyz6konyv a Magyar Képzémiivészeti
Féiskola 1951-52. tanévben végzé V. éves hallgatoi
diplomamunkdinak 1952. évi majus ho 3-an d.u. 3

muiaryagkiallits

grakor megtartott birdlatarol, Gépirat.
Gunda Antal: MLJIDunyagkidI iths.

Plakatterv, 1966

5 Boromisza Zsolt (1928-2011),
tervezégrafikus, illusztrator, festémuivész;
Csohdny Kalmén (1925-1980) grafikus;
Téreky Ferenc (1922) tervezdgrafikus.

6 A védésen a féigazgaton, fétitkaron és

a miivésztandrokon kiviil részt vett a marxista—
leninista tanszék vezetdje, a parttitkar,

a Népmiivelési Minisztérium képviselje, az
Iparmiivészeti Féiskola igazgatdja, a Szabad
Miivészet foszerkesztéje és a Képzs- és
Iparmiivészek Szovetségének képviseldje

is. A birdlo bizottsag tagjai: Bortnyik Sindor
féigazgato, Bernath Aurél és Ek Sdndor
f6tanszakvezetSk, Kadar Gyorgy, Konecsni
Gyorgy, Szabé Ivan tanarok és Rozsnyai
Zoltan parttitkar.

7 Dolgozé Ifjusag Szovetsége 1950-1956.

8 Jellemz§ kitételek: ,Tanulja a marxizmust -
becsiiletes, de passziv... Altaldban targyilagos,
- a kozosségbe jol bele tud illeszkedni. Lassan,
de fejlédik, politikailag belsé vivoddssal, de
Gszintén.”

9 Gal Matyas (1909-1999) 1932-1938-

ig végezte tanulmdnyait az Iparmivészeti
Iskoldban, Burger Ferenc (1923) 1952-ben,
Szekeres Istvan (1927) 1953-ban szintén

a Képz6miivészeti Féiskoldn diplomdzott.

10 Gunda Antal munkdssagaban fontos
szerepet jatszott a kiallitasgrafika, az 1960-

as években késziilt artisztikus makettjei

a hagyatékbol az Iparmivészeti Mzeum
Adattardaba kerdiltek.

11  Miivelt Nép. A kulturélis tomegmozgalom
folydirata. IIL. évf. 11. sz. 1952. november; Béke
és Szabadsdg. Az Orszagos Béketandcs lapja,

II. évf. 9. sz. 1951. majus 1. és VII. évf. 35. sz.
augusztus 29.

12 Mezdgazdasigi Eszkdzoket Ertékesitd
Szovetkezeti Vallalat

13 Gunda Antal: Tavaszi Vdsdr mdrcius 28-29,
1953 OSZK ltsz.: 208/1953

14 Frank Jdnos: 1955-56: A plakété

a hegemonia. In: 100+1 éves a magyar plakdt.
Kat. Mticsarnok, Budapest, 1986. 123. o.

15 Bernith Ede: Ki az ellenségtink? Ludas
Matyi, 1960. XV1. 42. sz. oktéber 20. 14. o.

16 Dr. Székely Lajos: Egészségiigyi felvilagositd
plakatjaink hatdsfokanak értékelése. Gépirat,
24 lap.

17 Perneczky Géza: Magyar plakét ’66. Tiikor,
IIIL. 51. sz. 1968. december 20. 12-13. o.

18  Kiilkereskedelmi Propaganda. A Magyar
Kereskedelmi Kamara Propaganda Osztélyanak
tajékoztatoja, kéziratként. Az OSZK katalégusa
szerint 1957-1958 és 1963-1969 kozott jelent
meg. A cimlapot kartonra, szinnel nyomtattak,
a belsd oldalakat stencillel sokszorositottak,
id6vel egyszerti nyomdai technikara tértek at.
19 A tervekhez nem tartozik évszam,

a hatoldalon kézirdssal csupén a ,,Haztartési
miianyag kiallitds” szoveg lathato.

"/ 12 kortdys képzémiivész
és kurdfor megszavazta
a tavalyi@v legjobb illusztrdlt
ggermekkanyveit.

Ha ldtni szeretnéd
@ legszebbnek itelt 30 mivet,
gyere el mdjus 28-an,
délutan 5-kor nyil
kidllitdsunkra
a Tranzit Art Cafébal

A nyertes kanyvekral és
a kidllitds kisérd programjairél
itt tdjékozodhatsz:
http://www.barkaonline. hu/lakatlan-szigetre-valo
facebook.com/Gyermekkanyy-illusztrdcia

A kidllitas janius 28-iq tekinthetd meg itt:

Tranzit Art Café
(XI. keriilet, Bukarest és Uldszl6 utca sarok):
www, tranzitcafe.com
facebook.com/tranzitcafe
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Ki gondalng, hogy a szocializmusban nevelkedett alsosok szorakoztatasara hivatott

Kisdobos cimU Ujsag valojaban fontos muveszi kiserletek szintere volt a hetvenes evek

végeén? Es hagy a kisdobosok a magyar térténelmi mondékat leginkabb A nyolcadik utas:

a halal cimd film kepi vilagat idézo jelenetekbol ismerhettek meg”? Hogyan kapcsolédtak

ssze a Galaktika Magazin sci-fijei Matyas kirallyal? Erdekes adalékok a mostani

mssssmm—— kOzepgeneracio tortenelemkepének kialakulasahoz.

AZ ,,ART COMICS” ,
KEZDETEI MAGYARORSZAGON

TOKAI Gahor
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Helényi Tibor: Végtelen kepregény, 1978 (Mozgd Vildg, IV. évf. 5. szam, 1978. oktdher, 60-63.)

A képregény Magyarorszagon — a manga
jelenlegi diadalmas térhoditasdig — pe-
riferikus mitifajnak szamitott. A comics,
a ,klasszikus” (eurdpai és amerikai) kép-
regény, az utobbi évtizedeknek a rajon-
gok és a muvészek dltali — heroikusnak
mondhaté - kiizdelme révén is csak je-
lentéktelen rajongdi tabort tudott maga-
nak toborozni. Ez, az itthon leginkabb
szubkulturalisnak nevezhet6 kozosség
azonban érdeklédésében éppen olyan he-
terogén, mint amennyire maga a mifaj az.
A klasszikus comics hazai rajongétabora
nagyrészt a ,,szuperh6sos” és a ,,komikus’
képregények kedvel6ib6l verbuvalddik.
Nincs ez masképp a fejlettebb képregény-
kultaraval rendelkezé orszagokban sem,

>

azonban az a vilag kialakitott maganak
egy kiilon szubkulturat is. A képregényen
beliil ezt az irdnyzatot leggyakrabban az
»art comics” megnevezéssel szoktak illet-
ni (jollehet ezt is leginkabb gytjténévként
foghatjuk fel), az ilyen albumokat pedig
a comic book helyett graphic novelnek ne-
vezik. Magyarorszagon az egyébként is
szubkultiranak tarthaté képregényrajon-
gok kozti ,art comics szubkultura” jelen-
téktelennek tekinthetd (amit egyébként az
ilyen, esetlegesen a hazai konyvforgalom-
ban megjelené kiadvanyok hosszu élete is
tanusit a konyvesboltok polcain).
Képregénykultira Magyarorszagon is
kialakult a 60-70-es években, és viszony-
lagos népszertiségét jelzi, hogy szamos ha-

zai Ujsag kozolt képregényt. A Fiiles cim(
rejtvénylap pl. vildgirodalmi mtvek adap-
mersz kapitalista” mtfajt kulturalis isme-
retterjesztd funkcidja révén legalizdlta. Az
Ujsagban megjelent képregények rajzoldi
(Korcsmaros Pal), vagy inkabb fest6i (Se-
b6k Imre és Zbérad Ernd), mit sem tudva
a nemzetkozi tendencidkrdl, egy sajtos,
magas grafikai szinvonali - a rajongok
altal maig méltéképpen kedvelt - hazai
képregénystilust alakitottak ki. A Fiiles
ugyanakkor idénként a francia Vaillant
baloldali lap képregényeit is kozolte Ray-
mond Poivet-t6l és André Chéret-tol.
Ugyanigy, szinte kizdrolag a Vaillant (ké-
sébb Pif) képregényeit hozta az Uttorék



Szovetségének lapja, a Pajtds; kezdetben
foleg ,komikus” torténeteket, 1977-t8l
pedig legendassa valt ,kalandos” képre-
gényeket is, szintén Chéret-t6l (Rahan),
tovabbd Raffaele Carlo Marcell6tél (dr.
Justice), Norbert Morandiére-t6l (Okada)
stb.! Ezek a francia mivészek a nemzet-
kozi képregénystilus valtozasait is kozve-
titették a hazai kozonségnek, és hatottak
a Fiiles képregényrajzoléinak ifjabb nem-
zedékére, kiillondsen Fazekas Attila mun-
kéira.

A nyugati vilag képregényei azonban
korlatozott mértékben egyéb csatorna-
kon is eljutottak a magyar olvasokhoz.
A 70-es évek elejétdl tobb hazai nyomda
is készitett bérmunkaban képregényeket
nyugat-eurdpai orszagok szdmadra, ahon-
nan a selejtes példanyok a MEH-en és an-
tikvariumokon keresztiil a hazai rajongok
kezébe keriiltek?®.

A pop-art hatasara a ,nyugati” képre-
gény iranti érdekl6dés minden bizonnyal
a hazai kortars muvészek kozt is felbuk-
kant. A 60-as évek végén, 70-es évek elején
pl. tobb plakaton is megjelennek képregé-
nyek ihlette motivumok (Konkoly Gyula,
Kemény Gyodrgy, Darvas Arpad, Sévari
Katalin, Gorog Lajos’), és valosziniisithet-
jitk, hogy nemzetkozi kapcsolataik révén
muvészeink akar kozvetleniil is hozza-
juthattak egy-egy képregény-albumhoz.
A ,pop”-os érdeklédés természetesen

a mifajnak mint ,anti-mivészetnek”

szolt, am az évtized forduldjan az alkal-
mazott grafikai szcénit eldraszto, a fekete
konttrok kézé szoritott tiszta szinmezdék-
kel él6 un. ,hippi szecesszié” megfeleld
alapot biztosithatott a hazai miivészek
szamara is a képregény ekkortajt kibon-
takoz6 alternativ iranyzatainak - és alta-
laban véve a neoavantgard torekvések ko-
zepette hattérbe szorul6 bravuros grafikai
abrazolo tendenciaknak - a befogadasara.

A képregény, mint a kortars miivészet
lehetséges oOnkifejezési eszkoze valoban
hamarosan felbukkant a neoavantgard
alkotéi kozegben. 1975 aprilisaban a Fia-
tal Muvészek Klubjaban Képregény cim-
mel kidllitas nyilt, melyen a kortars hazai
miivészetben ma mar ikonoknak szamitd
miivészek vettek részt: Erdély Miklos, Ga-
lantai Gyorgy, Hajas Tibor, Halasz And-
ras, Hay Agnes, Kdrolyi Zsigmond*. Taldn
nem véletlen, hogy az egyik targyalan-
do ,art comics” kisérlet éppen Nagyvari

Laszlohoz (1952) kapcsolodik, aki éppugy
a Rozsa-presszo korébe vagy baratai kozé
tartozott, mint a kiallitdson résztvevék®.
A masik kisérlet a kozelmultban el-
hunyt Helényi Tibor® (1946-2014) nevéhez
fliz6dik, akit a Perspektiva-csoport (1976—
1981; Bakos Istvan, Balla Margit, Banyai
Istvan, Felvidéki Andras, Helényi Tibor,
Kemény Gyorgy, Molnar Kalman és Sch-
mal Kéroly) tagjaként ma tobbek kozott
a hazai alkalmazott grafika egyik jelen-
tés ujitdjaként tartunk szamon. Szényei
Gyorgy a korszakrdl igy emlékezik vissza:
»1968-ban mutattdk be a mozik a Beatles

LEWPRE DEBARGUANT SUR DELRIUS
S AGREABLE SEJOUR. TOUTEFOIS, EN
CEPTIONNEL FT PARFEIS VIOLENT PES
FLANETE, LES AUTORITES TIENNEN

A RAPPELER,

Il

Részlet Philippe Druillet: Delirius c. képregényéhdl (Pilote, 1972, Nr. 651-666)

egész estés rajzfilmjét, a Sdrga tengeralatt-
jarot. A német Heinz Edelmann tervezte,
akinek sikeriilt megjelenitenie a beatzenét
a szecesszid, a pop-art, az op-art, a pszi-
chedélikus underground és a hippivildg
szineibdl, formaibol kevert eszkoztaraval.
Uj, eklektikus stilust teremtett, és alap-
jaiban kavarta fel a kortars rajzmtvészet
»vegytiszta« vilagat.

Idehaza a rajzmivészet finom illem-
tandt Edelmann kovetSjeként 1972-ben
Banyai Istvan Grimm Méhkirdlyné cimi
vékony mesefiizetéhez készitett illusztra-
cio6i ingattak meg. Sziirrealis szinei, alom-

& U K LELR F5T MALHEL ENT PAG POGGIBLE DASCURER |
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Nagyvari Laszlo: Csatavesztés Mohdcsndl
(Kisdobos, 1980. szeptember, 16. oldal]

képszert figurdi, képregénybe, filmbe
ill6 kompozicioi egy 4j kezdetet sejtettek.
Néhany konyv és plakat (pl. Sandor Pal:
Szabadits meg a gonosztdl, 1978) elkészi-
tését kovetden azonban disszidalt - nagy
irt hagyott maga utdn. Remek kortarsa-
inak (Felvidéki Andras, Helényi Tibor,
Vida Gy6z6, Kiss Istvan, Nagyvari Lasz-
16, Békés Rozi), akik szintén kivalo izlést
grafikusok, nem sikeriilt az Grségvaltas.
Hogy ennek az erételjes generaciénak az
aktivitisa mit eredményezhetett volna,
mar nem deril ki, a »gyerekillusztracié«
a szabadpiac berontdsa el6tt elherdalta
a szervezetileg, muvészileg lehetséges po-
zicidit.”’

VélhetGen a Rozsa-presszo korét és a Per-
spektiva-csoportot a képregény egészen
mas aspektusai foglalkoztattak (kon-
ceptudlis, ill. stiluskérdések®), Nagyvari
LaszIot azonban a kortars emlékezet és
az alkalmazott grafikusi munkassaga’
(igy a targyalt képregénye is) Helényi Ti-
borral egy platformon mutatja. Nagyvari
talsagosan rovid ideig volt jelen a hazai
képzémiivészetben ahhoz (1984 ota az
Egyesiilt Allamokban él, jelenlegi miivész-

neve No-sek), hogy alkalmazott grafikusi
munkassiga kelld hangsilyt kaphatott
volna. Itthon ez parhuzamosan futott
egyéb muvészi torekvéseivel?, idegenben
pedig a honlapja szerint ilyen iranyu te-
vékenysége teljesen megszakadt (http://
www.nosek.cc/).

Helényi Tibor képregénye

A Perspektiva-csoport 1978. marcius 3-28.
kozott a pécsi Szinhdz téri Galériaban lat-
hat6é Perspektiva c. kiallitdsan' Helényi
tobbek kozott a Barbdr geometria c. toll-
rajzsorozataval szerepelt. Az alkotasokon
kozépkori pancélos figurak kiizdelme volt
lathatd, mikozben mindegyik egy-egy
geometriai tételt is illusztralt (pl. A csata
hdromszogének sulypontja). Mivei rend-
kiviil nagy érdekl6dést valtottak ki; az
Elet és Irodalom mércius 25-i szdmdnak
miivészeti mellékletei Helényi alkotasi-
bdl keriiltek ki', a teljes sorozatot pedig
1978. augusztus 29. és szeptember 17. kozt
a Magyar Nemzeti Galéria ,,Miihely” so-
rozatanak keretein beliil 6nall6 kiallitdson
is bemutattdk (Barbdr geometria cimmel).
A kidllitason — melyre a miivész az eredeti
tollrajzokat egyarant elkészitette olajfest-
ményként és cinkmaratasként - 10 mi
szerepelt, koziiliik hatot mindkét techni-
kaval kiallitotta, a maradék négyet pedig
csak cinkmaratdssal. A kiilonallé kom-
poziciokbol szerkesztette Ossze Végtelen
képregényét, mely cinkmaratasként a kial-
litdson is szerepelt, de szines siknyomassal
elgdllitva ,kataléogusaként” is funkcio-
nalt®, végtelenitett formaban pedig a ki-
allitotérben elhelyezett hasab alaku ins-
tallacios elemen is korbefutott™. Az egyes
alkotasokat Helényi a képregény-miifaj
konvencionalis elemei révén szerkesztette
egybe: a geometrikus alakzatok hataroztdk
meg a rendhagyé ,képkockak” formajat,
nyilak jel6lték az ,olvasasi iranyt” és ki-
talalt jelekbdl alkotott feliratok (,,holdbéli
iras”) toltotték ki a ,,szovegbuborékokat™.
Szorosabb értelemben véve azonban a mi
nem képregény, mert nincs Osszefiiggd
cselekménye, és a kisérészoveg sem biz-
tositja (mert érthetetlen) a képek koheren-
ciajat, amelyek sorozata egyébként is cik-
likusan 6nmagaba tér vissza; tehat a Vég-
telen képregény inkabb a miifaj lényeges
kérdéseirdl elgondolkodtato, konceptualis
jellegti alkotas. Helényi miivészete a ro-
vid ideig lathaté kamarakiallitas ellenére
ismét viszonylag nagy visszhangot keltett,
a Végtelen képregényt oktdberben a Mozgé

Reszlet Philippe Druillet: Yragaél ou la fin
des temps c. képregenyebdl (Pilote, 1973,
Nr. 695, 702, 712, 727, 735, 748)
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Vildg, decemberben pedig az Elet és Iroda-
lom is lekozolte', de néhany folydiratban
a kiilonall6 kompozicidk is megjelentek!.
A kiallitasa 1979-ben két kolni galériaban
is megval6sult (Galerie K am Rudolfplatz,
Galerie Hoffmann).

Nagyvari Laszlo képregénye

Nagyvari Laszlé Magyar torténelmi mon-
ddk c. képregénysorozata (a sz6veget Papp
Laszl6 irta) az Uttérd Szovetség lapja-
ban, a Kisdobosban jelent meg. Valdjaban
megdobbenté az a merészség, amellyel
a mivész a kisiskolasokat ,bombazta”, hi-
szen az alkalmazott grafikai megoldasok
annak idején valdszintileg még a felnétt,
képregényrajongé kozonséget is sokkol-
tak volna, ha olvastak volna a Kisdobost.

USSTAUAG

}a HABORUIA
o=

Helényi Tibor: A Birodalom visszavdg, 1982
(filmplakat]
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Helényi Tibor

Sajnalatos, hogy Helényi képregényével
ellentétben (amely legalabb a korabeli
sajtoban rovid életli visszhangot véltott
ki) Nagyvari brilidns munkadja a legcseké-
lyebb hatast sem keltette a magyar mtivé-
szeti kozéletben, és még a képregényrajon-
g6i emlékezetben is alig hagyott nyomot's.
(Ugy véljiik, a miivész munkéjinak gydj-
teményes kiaddsa — bar lehetséges, hogy
inkabb a témdja miatt - még a hazai, kor-
latozott képregénypiacon is, ma is sikeres
lehetne.) Nagyvari képregényének megje-
lenését az a grafikai arculatért felelés mo-
dern miivészgarda tette lehet6vé, amely
a Kisdobos miivészeti irdnyitasat a 70-es
évek kozepén atvette (és amelyiknek — te-
gyiik rogton hozza - ez irdanyu tevékeny-
sége a magyar mivészeti koztudatban
éppoly hidnyosan ismert): Birkds Akos,
Vida Gy6z6, Felvidéki Andras, Orosz Ist-
van, Kiss Istvan, Herpai Zoltan, Keresztes
Déra, Sz6nyei Gyorgy, Békés Rozi stb.
Nagyvari képregénye tehat Magyar tor-
ténelmi monddk cimen indult a Kisdobos
1978. szeptemberi szamaban, s havonta
két panellel jelentkezett. 1979 majusatol
a hangsaly a mondak helyett a torténe-

Nagyvari Laszla: Vitézek neveld iskoldja
(Kisdobos, 1978. oktaber, 20. oldal]

lemre tolodott, bar késébb is tobbszor
szinesitették a torténetet mondai elemek
(1980. februar—aprilis kozt pedig Mdtyds
monddi cimen djra volt egy kisebb mon-
dai blokk). A térténet Nagyvdri rajzaival
utoljdra 1980 decemberében jelent meg (az
egri var ostromat feldolgozé epizdéddal),
a képregényt pedig 1981 januarjatol a lap
allandé munkatarsa, Felvidéki Andras
folytatta.

A két képregény szinte ,,percre pontosan”
ugyanabban az idében sziiletett, 1978 nya-
ran. Valészintinek latszik, hogy a miivészek
egymas kisérleteir6l nem tudtak, az egy-
beesést tehat szimbolikusnak tarthatjuk:
a magyar ,art comics” sziiletését egyértel-
muen 1978 nyarara tehetjiik. A két mtivész
ugyanakkor minden bizonnyal értesiilt
muvésztarsa kisérleteir6l. Helényi sajnos
bizonyara nem latott a dologban ,,perspek-
tivat”, Nagyvari egyik késébb megjelent
panelje (Szent Ldszlé és a kunok csatdja,
1979. maércius) azonban taldn a kortérs to-
rekvés el6tti tisztelgésnek foghato fel.

Az egyidejliséget természetesen elsé-
sorban a véletlennek tulajdonithatjuk,
a kézenfekvé rokonsagot pedig elsésorban
a hasonlo tematika szdmldjara irhatnank,
kiilondsen annak tudatdban, hogy a két
mivész kozott felderithets kozelebbi kap-
csolat nem volt. Ennek ellenére megmarad
a két kisérlet osszevetése utin az az érzé-
siink, hogy ,lehetett valami a levegben”,
amire a két alkotd hasonlo érzékenységgel
reagalt. Ha a képregény magyarorszagi
megjelenési formait vizsgaljuk (figyelem-
be véve a Vaillant nemzetkozi tendenci-
akat tiikroz6 képregényeit vagy a hazai
nyomdakbol kikeriil$ ,,nyugati” képregé-
nyeket is), nem talalunk olyan alkotésokat,
ami mintat jelenthetett volna a két mtivész
szdmdra.

Kezdjiikk Helényi Tiborral, az 6t ért ha-
tasokat sokkal egyértelmibben fel lehet
deriteni, méghozza két, valamivel késébb
késziilt filmplakatja alapjan, ezek A nyol-
cadik utas: a haldl (1980) és A Birodalom
visszavdg (1981). Mindkettén Philippe
Druillet képregényrajzolé munkainak
kozvetlen hatasat ismerhetjilk fel. Druil-
let Moebius (Jean Giraud) mellett a fran-
cia ,art comics” egyik legnagyobb alakja.
Moebius nevét talan a magyar kozonség
is jobban ismeri, mivel olyan fantasztikus
filmek diszlet- vagy jelmeztervezdje volt,
mint A nyolcadik utas: a haldl, a Tron vagy
Az otodik elem, Druillet-t azonban itthon
gyakorlatilag senki sem ismeri®. Helényi
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Nagyvari Laszlo / No-sek

munkait pedig kiilfoldon nem ismerik®,
igy a kettdjitk kozti egyértelmi kapcsolat-
ra eddig még senki sem vilagitott ra.
Helényi tudomasom szerint egyet-
len helyen taldlkozhatott itthon Druillet
nevével és muveivel: a Galaktika c. sci-fi
antoldgia 16. szamanak (1975) képmellék-
letei révén?, amely 22 oldalon kozolt kép-
regényeibdl* részleteket (fekete-fehérben).

Részlet Philippe Druillet: Delirius c. képregényéhbdl
(Pilote, 1972, Nr. 651-666)
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Nagyvari LaszIo: Julianus bardt (Kisdobos, 1979. méjus, 16. oldal]
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A sorozattal vagy magaval a képregénnyel
kapcsolatban adott interjuiban maga sem
tagadja a sci-fi ihletését:

»A sci-fi sok teriilete koziil engem ennek
képi megfogalmazasa érdekel legjobban.
A képregényvaltozat 1étrejottekor is kozre-
jatszottak ilyen hatdsok. Igy sziiletett meg
négylapos egységekbdl allé végtelen kép-
regényem. Itt a torténetnek nem az epikai
része az érdekes, hanem a grafikai megol-
désa, ezért nem is szerepel valddi szoveg
a képeken, csak kalligrafia.”

»Az els6é (sorozat) a Barbdr geometria,
mondhatnam sci-fi vagy inkabb poszt-
Pop-Art fogantatdsu volt kezdetben.”*

Nagyon valészint tehat, hogy kilfoldi
kapcsolatai révén sikeriilt szereznie Druil-
let albumaibdl, bar természetesen az sem
zarhatd ki, hogy ugyanilyen csatornakon,
de véletleniil keriilt a kezébe egy. Minden-
esetre A nyolcadik utas: a haldl plakatjan
az Yragaél ou la fin des temps c. albumbdl,
A Birodalom visszavigon pedig a Deli-
riusbdl haszndlt fel egy-egy motivumot.
Kevésbé direkt motivumhasonlésagokat
a Végtelen képregényben is felfedezhetiink,
de a két alkotd stilusa dltalanossdgban
véve is nagyon hasonlé. Ezen tal azonban

a ,képkockak” ilyen jellegti kiosztasa tipi-
kus Druillet képregényeiben is, a ,holdbéli
iras” ihlet6je pedig a ,,Delirius bolygo ira-
sa” lehetett, amely a Delirius c. albumban
szinte minden képkockan megjelenik, és
karakterében is teljesen megegyezik azzal.

Nagyvari Laszlo képregényéhez joval
nehezebb megtaldlni a megfelelé el6keé-
peket, mar csak azért is, mivel az tobb
mint kétévnyi alkotéfolyamat eredmé-
nye. A miivész nagyon sok fest6i hatast
is alkalmazott munkaja soran, amelyeket
valészintileg nem is érdemes az ,art co-
mics” nemzetkézi mintai kozott keres-
niink. A festéiséget ugyanakkor tébbnyire
grafikailag, szines tintdk alkalmazasaval
érte el, de kisérletezett pl. festékszordval
felvitt technikaval (Buda elfoglaldsa, 1980.
november), tovabba filctollal, szinte poin-
tillista modszerrel 1étrehozott megolda-
sokkal is (Ferdindnd és Szapolyai kiizdel-
me, 1980. oktober). Helényi Tibor Druillet
iranti egyértelmi érdekl6dése miatt azon-
ban fel kellett figyelniink olyan jelenségek-
re, amelyek Nagyvari képregényét is ro-
konitjak a francia rajzolé munkdssagaval.
Altaldnossigban a miivész expressziv
rajzstilusa is hasonlé Druillet excentri-
kus megoldasaihoz; a ,,képkockak” elren-
dezésében is talalhatunk parhuzamokat
(pl. Almos neveltetése, 1978. oktéber), és
a kitalalt irasnak is vannak példai Nagy-
vari képregényében. Mig azonban Helényi
»kalligrafiai” jellegiikben is rokonithaték
a francia szerzé hasonlé megolddsaival,
Nagyvarinal egészen eltéré megjelenésti
sirdsjeleket” talalunk. Szent Ldszl6 kunok
elleni csatdjanak jelenetében (1979. mar-
cius) a kunok az ujgur-mongol irashoz
hasonld jelekkel ,szdlalnak meg” (mint
korabban emlitettiik, ez a panel ugyan-
akkor akar a ,kitalalt {rast” alkalmazé
Helényi Végtelen képregénye el6tti tisztel-
gésként is felfoghat), azaz a karakterek
formaja alapvetGen illeszkedik a torténeti
tartalomhoz. A Julianus barat utazdsat
elmeséld torténetben (1979. méjus) a hajo
oldaldra az 6rmény vagy gruz iras jeleihez
hasonlé karakterek vannak felfestve, mar-
pedig tudjuk, hogy Julianus a Fekete-ten-
geren keresztiil indult a magyarok felku-
tatdsara. A ,kitalalt irds” tehat mindkét
esetben igazodik a torténethez, és teljesen
egybevdg SzOnyei Gyorgy Nagyvarival
kapcsolatos emlékeivel is:

»Még az Iparmivészeti Féiskolan kez-
dédott. Diaktarsam, Nagyvari Laszlo
munkadi voltak az igazan inspiralok. Téle

lattam el6szor, hogy grafikai terveiben
a koncepcidhoz ill6 bettiket maga rajzolja,
nem kliséket hasznal.”*

Nagyvari honlapja alapjan ma sem tdlzés
azt a kovetkeztetést levonni, hogy a ,keleti”
irdsok mar kezdettdl fogva lényeges inspi-
raciot jelenthettek szamara. Mindez tehat
nagyon kevés volna annak a feltételezéséhez,
hogy Nagyvari képregényére ugyancsak
Druillet munkdssaga hatott volna.

A mohdcsi csatat elmeséld torténet
(1980. szeptember) nyitdé jelenetében
azonban a muvész olyan képi megoldast
alkalmazott, amit nehéz volna fiiggetle-
niteni Druillet Yragaél ou la fin des temps
c. albumanak két jelenetétSl. Talan mar
a vonatkozdé képmezdék kompozicidinak
altalanos elrendezése is barkit meggy6z-
ne, itt azonban részletekbe mend hason-
l6sagrol van szé (a felvonul6 sereg har-
mas eloszlasa, a hattérben kibontakozd
viharfelleg, az el6tér landzsat markold fi-
gurdja stb.). A Honfoglalds (1978. decem-
ber) nyité képén a kor alakban szalagon
végigfutd, ,Magyar torténelmi mondak”
feliratot tartalmazé — mar a kezdetektdl
megjelend - embléma absztrakt moti-
vumként (hasonulva az 6smagyar har-
cos kerek pajzsahoz és meghatdrozva
szovegbuborékjanak formajat is) ismét-
16dve betolti a képtér felsé6 harmadat. Ez
a megoldas még Nagyvari formabontd
kisérletein beliil is egyedinek és némileg
idegennek hat, azonban tobbszér meg-
jelenik Druillet-nek a taldn legabsztrak-
tabb, szamtalan ,op-art”-os megoldast
alkalmazd Les six voyages de Lone Sloane
c. képregényében.

Nagyvari Laszl6: LdszIo herceg vitézsége
(Kisdobos, 1979. marcius, 20. oldal)



A 70-es évek végén tehat — tulajdonkép-
pen a nemzetkozi fejleményektdl alig
lemaradva - a magyarorszagi grafikus-
mivészek munkdssaga révén is megjelent
a lehet6sége annak, hogy a hazai mi-
vészet egy olyan periferikus mivészeti
teriileten is bekapcsolédjon a nemzet-
kozi vérkeringésbe, mint az ,art comics”
miifaja. Nem a szandékon bukott meg
a probédlkozas, hanem a befogadd kozeg
hianyaban. Helényi Tibor, aki pedig mi-
vészete alapjan a képregény egyik leg-
jelentésebb propagatora lehetett volna,
sajat, idézdjelbe tett alkotasaval mintegy
megkérddjelezte a kortarsak szamadra
a miifaj létjogosultsagat. Nagyvari Laszlo
miivészi habitusa alapjan azt gondoljuk,
hogy szamara az alkalmazott grafikusi
tevékenység nem jelentett tobbet a meg-
élhetése érdekében tett engedményeknél.
Figyelembe véve azonban, hogy milyen
lelkes alkotégarda tagjaként vett részt
a Kisdobos miivészeti iranyitasaban, és
hogy mennyi energiat fektetett az igényes
képi megolddsokra, biztosra vehetjiik,
hogy a tobbiekkel egyetemben hitt abban,
hogy a vizudlis nevelést mar a kisiskolds
korban, kompromisszumok nélkiil kell
elkezdeni.

Nem a két alkotd hibdja, hogy végiil a ki-
sérleteik visszhang nélkiil haltak el nemcsak
a 80-as évek mivészeti és képregényrajzoldi
gyakorlataban, de a magyar vizualis kultu-
ralis emlékezetben is. A szerzd latokorébe
legaldbbis egyetlen olyan alkotds sem ke-
riilt, ami 6sszekotd kapesot jelenthetne a két
miivész kisérlete és a rendszervaltas utan ki-
bontakozo hazai ,art comics” (graphic no-

Nagyvari Laszld: Aranykert, szép szeglet
(Kisdobos, 1978. december, 20. oldal)

vel) alkotasai kozt. Ennek a tanulmdnynak
a célja pedig valahol ennek a kapcsolatnak
a kialakitasa volna...

1 A rajongdk kutatomunkdja révén a hazailapok-
ban megjelent képregényekrdl ma mar hatalmas
adatbazis 4ll rendelkezéstinkre. A Fiilesre lasd
http://wiki.kepregeny.net/index.php/F%C3%BCles,
a Pajtdsra http://wikikepregeny.net/index.php/
Pajt%C3%Als
2 AZrinyi Nyomda egy svéd cég részére dolgo-
zott (Kertész Sandor: Szuperhésok Magyarorszdgon.
Akvarell Bt. Kiad6, Budapest, 1991, 73-75. 0.), de
a debreceni Alfoldi Nyomda is nyomtatott kalfoldi
megrendelésre (A képregény. Vélogatta és szerkesz-
tette Rubovszky Kalman. Gondolat, Budapest, 1989,
177.0.). Az utdbbi cég egyik vezetdje az 1983-as
viszonyokrol igy beszélt: ,,a gyerekek bemdasznak
anyomda ablakan, és ellopkodjak” a képregényeket.
3 A Magyar Nemzeti Galéria plakatgytijteménye
alapjan.
4 http://www.artpool.hu/kontextus/kronolo-
gia/1975.html Egyes forrasok szerint részt vett még
Szabo-M. Laszl6 (http://szabo-m-art.hu/belso.
php?menu_id=4) és Kozma Gyorgy is (http://art-
portal.hu/lexikon/muveszek/kozma-gyorgy-3625).
Ha nem csak eliras, ilyen kidllitds méar 1974-ben
(http://www.ndr.hu/HA/01.html), ill. 1976-ban
Lengyel Andrés részvételével (http://www.art.pte.
hu/index.php?p=contents&cid=608) is volt.
5 Nagyvari Laszl6, Halasz Andras, Karolyi
Zsigmond, Lengyel Andrés, Galantai Gyorgy;
Roézsa-presszo, akciok 1976. marcius és karacsony
kozt, baratok: Hajas Tibor, Erdély Miklos, Bir-
kés Akos (http://www.c3.hu/scripta/lettre/lett-
re32/37arc.htm)
6 artportal. hu/lexikon/muveszek/helenyi-tibor-614
7 http://m.magyarnarancs.hu/konyv/egyszer_volt_
gyermekkonyvek_illusztracioi-63911?pageld=3
8 Erdekes médon mégis inkdbb Helényi képregé-
nyét mondhatjuk ,konceptudlisnak”, Nagyvariét
pedig ,hagyoméanyosabbnak”.
9 A Magyar Nemzeti Galéria négy filmplakatjat
Orzi: Sugarlandi hajtévaddszat, 1979; Nemzeti va-
ddszat, 1980; Csapda az erdében, 1980; A piszkos
tigy, 1985.
10  http://artportal.hu/lexikon/muveszek/nagyva-
ri-laszlo-5717
11 www.pecsgallery.hu/program06.doc
12 Frank Janos: Bemutatjuk Helényi Tibor rajzait.
Elet és Irodalom, XXIL. évf. 12. szdm, 1978. mércius
25. 12. 0sszesen 23 illusztraciéval, a sorozat darab-
jai (és ezek részletei) a 2., 3., 4., 5., 6., 7., 10., 13., 14.
és 16. oldalakon.
13 A Pesti Miisor ismertetdjében a miivészt is
megszolaltatjak, aki szerint ,,El6relathatéan a kial-
litasra ez (ti. a Végtelen képregény) is megjelenik, és
katalégus helyett ezt viheti haza a latogatd.” Lasd
Kis Janos: Helényi Tibor. Pesti Miisor, 1978. augusz-
tus 29., 41. 0. Es egy utélagos visszaemlékezésben:
»Kuriézum a Barbdr geometria kiallités csodalatos
szinnyomatu »katalogusa, ez a lovasharcosok
jeleneteib6l szerkesztett montazs-képregény, mely-
hez még cimfejet, borit6lap-sz6veget, dialégusokat
és kolofont is irt”, 14sd Frank Janos: Barbarok,
Testmasok és Fiigg6képek. In: Barbdr geometria.
Testmads. Fiiggoképek. Helényi Tibor retrospektiv
kidllitdsa. Ernst Mzeum, 1988. szept. 8. - okt. 9.
(1.0)

14 A Magyar Nemzeti Galéria Adattaraban a M-
hely-sorozat beleltarozatlan anyagaban megtalal-
hat6 a kiallitas ,.hivatalos” katalogusa (leporelldja)
miitargyjegyzékkel és Csernitzky Maria ismerteté-
sével, valamint a kidllitdson késziilt fotokkal.

15 Frank Janos: Barbarok, Testmasok és Fiigg6-
képek. In: Barbdr geometria. Testmds. Fiiggképek.
Helényi Tibor retrospektiv kidllitdsa. Ernst Mtzeum,
1988. szept. 8. — okt. 9. (1. 0.)

16 Mozgo Vildg, IV. évf. 5. szam, 1978. oktéber,
60-63. 0.; Elet és Irodalom, XXII. évf. 52. szam,
1978. december 30., 16. o.

17 Miivészet, 1978/8. 48. o.; Miivészet, 1980/11.

2. 0.; Jelenkor, XXIV/7-8., 1981. julius-augusztus,
725.,736.,745.,763. o.

18 Verebics Janos képregényrajzol6 pl. még ma

is ugy értékeli, hogy ,,a kor a mifajjal szemben
tamasztott kovetelményei alapjan Nagyviri Ldszlo
és Papp Liszl6 1981-ig »futd« sorozatat nem igazdn
lehet képregénynek minésiteni”. Lasd http://vere-
bics.blogspot.hu/2013/08/apostol-es-kiraly-szent-
istvan.html

19 Moebius-képregénnyel mar talalkoztam itthon,
Druillet munkaival azonban még nem, két albumat
a Francia Intézet konyvesboltjan keresztiil vasa-
roltam, melyeket Franciaorszagbol rendeltek meg.
Druillet nevére egyetlenegy magyar honlap sem
jelenik meg az interneten. Magam nemrégiben egy
bécsi képregényboltban bukkantam ra egy német
szerz6t6l Druillet, Moebius és Richard Corben (az
amerikai ,art comics” egyik legnagyobb alakja)
életmiivét feldolgozo vaskos kétetre, amit meg is
vasaroltam (Armin Schreiber: Kunst: Comics. Cor-
ben, Druillet, Moebius. Ortung eines kiinstlerischen
Mediums. Hamburg, 1989).

Természetesen Druillet-nek sajat honlapja is van:
www.druillet.com/

20 A Star Wars-rajongokat leszamitva... Két
kozel egyidejii bejegyzés arrol tantiskodik, hogy
két (vagy két név alatt egy) rajongonak feltiint

a hasonldsag. Michel Van March 7, 2011 at 10:06
AM: ,the second poster look more like a homage
to Phillippe Druillet...” (http://www.sci-fi-o-rama.
com/2011/03/06/european-starwars-posters/) és
El Vox March 17, 2011 at 11:17 AM: ,,That middle
SW poster sure reminds me of some of Philippe
Druillet’s artwork.” (http://space1970.blogspot.
hu/2011/03/hungarian-star-wars-trilogy-posters.
html)

21 A Galaktika 7. szamaban (1974) ugyan mar
szintén kozoltek téle két képkockat, az 57. oldal
fels6 képén és a 66. oldal fels6 képén, azonban ez
alig adott a munkassagarol lényeges benyomast.

22 Harom albumabdl: Les six voyages de Lone
Sloane (1970-71), Delirius (1972), Yragaél ou la fin
des temps (1973). A képmellékletekrdl, mint mindig,
Kuczka Péter irt ismertet6t, minden bizonnyal 6
irtaa 7. szam egyik képe mellé is a par soros, de
Iényeges bemutatast is (66.).

23 Kis Janos: Helényi Tibor. Pesti Miisor,

1978. augusztus 29., 41. o.

24 Frank Janos: Barbarok és Testmésok. Helényi
Tibor portréja. Budapest, 1983. 4prilis, 24-26. (25.)
25 Kravjanszki Robert interjuja Szényei Gyor-
ggyel, Digitart, 2003/4, http://www.font.hu/dig-
itart/0104.html
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SOKSZOROS KONNY

ZSIGMOND VILMOS-KIALLITAS A LUDWIG MUZEUMBAN

Ha van a magyar filmnek a magyar szarmazasu Nobel-dijasokhoz mérhetd es sokukhoz hasonloan
itthon tanult, majd kulfoldon sikeresse valt képviselgje, akkar Zsigmond Vilmas az. A Harmadik tipusu
taldlkozasok vagy a Szarvasvaoddsz legendas operatorenek eletpalyaja most elsésorban sajat fotoin

keresztul rajzolodik ki a Ludwig Muzeumban.

© Rangefinder Kft

Van egy jelenet Zsigmond Vilmos életé-
ben, amelyet akarhanyszor latok, mindig
meghatédom. Egy rovid YouTube-kép-
sorban elfér: Hollywood 20. szazadi tor-
ténetének egyik legkivalobb operatdre
1978 aprilisaban Goldie Hawntol és Jon
Voighttol veszi at az Oscar-dijat, a Har-
madik tipusi taldlkozdsok fényképezésé-
ért. Miutan felszalad a szinpadra, elészor
az amerikai embereknek koszoni meg
a kitiintetést, mivel 6k adtdk meg neki
a masodik élet lehetdségét. Utana pedig
azt mondja: ,kosz6ném régi mestereim-
nek a Magyar Filmmtvészeti Féiskolarol,
Illés Gyorgynek, Bojkovszky Bélanak és
Badal Janosnak”. Az elsé két nevet ma-
gyarul emliti - vezetéknév, keresztnév -,
arégota Jean Badalként hires operat6rnél
a Janost mondja el6re. Ha valaki a haza,
a hiliség vagy éppen a kulturalis 6rokség
fogalmait patosz nélkiil akarna elma-

Zsigmond Vilmos tarlatvezetest tart a Ludwig Mizeumban

gyarazni a gyerekeinek, taldn elég len-
ne megmutatni és torténeti kontextusba
agyazni ezt a felvételt.

A Ludwig Muzeumban a Fényképezte:
Zsigmond Vilmos cim kidllitason ez a je-
lenet csak egy dokumentumfilm része-
ként, félbevagva jelenik meg, az Oscar-dij
és az egyéb kitiintetések szamdra beren-
dezett relikviaszekrényekben pedig csu-
pan a beszéd vazlata lathato, a magyar ne-
vek nélkiil. Szamomra olyan igy, mintha
egy hollywoodi filmbél a kulcsmomen-
tumot vagnak ki, mintha egy sorsdonté
parbeszédbdl a kamera inkabb a tdjra
fordulna. A fékusz persze az egész kialli-
tason nem a torténet fésodrara, azaz a fil-
mekre iranyul, hanem az operatdr szaba-
did§s tevékenységére, a fotdzdsra. Az elsé
fénykép 1939-es, Zsigmond apja Kodak
gépével fotdézza a mez6t. Utdna ifjukori
képek Magyarorszag kiilonbozd téjairdl,
mivészi stilusgyakorlatok Dulovits Jend
nyoman. Fotdk az Otvenes évek Buda-
pestjér6l - szamunkra ma mar nagyon
érdekes korlenyomatok, tobbek kozott az
épil6 lakdtelepek és a kiilvarosi kalyibak
ellenpontozasaval vagy a Blaha Lujza tér
boldog békeidékre utald fényreklamjaval.
Eletképek a forradalom utdn, Amerikaba
athajozva késziilt pillanatfelvételek, majd
1957-b6l mindennapos jelenetek New
Yorkbél. A hatvanas-hetvenes-nyolcva-
nas évekbdl utazasok, kompozicids és
szinkisérletek, remek hangulatképek; egy
jo szemu fényképész munkdinak gydjte-

Zsigmond Vilmos A rézsa cimu film
forgatasan, 1979, Fotd: Peter Sorel

meénye, jOl és kevésbé jol sikertilt fotdkkal,
sem tobb, sem kevesebb.

Illetve mégiscsak létezhet legaldbbis
két olyan szempont, amelybdl ez a kollek-
ci6 tobbet érzékeltethet. Az egyik a filmes
szemszog. A kidllitason kovetkezetesen
végigtekinthetnénk, hogyan jelennek meg
az alloképeken Zsigmond Vilmos ope-
ratéri latasmodjanak egyes elemei. A tar-
lat rendez6i egymas mellett mutathatna-
nak be egy-egy filmszekvenciat valamely
képpel, s hozzarendelhetnék az operatdr
személyes meglatasait. Ahogy Zsigmond
Vilmos a tarlatvezetésén beszélt: miért



Zsigmond Vilmos: Ercsi. Visegrad, Hungary, 1952

Zsigmond Vilmos: Along Route 66, USA, '60-as évek kdzepe
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Zsigmond Vilmos: Swing. North California, USA, 1990

szereti a fekete-fehéret, s a hatalmas lehe-
téségek ellenére miért nem kedveli a har-
sany szinvilagot. Az 4llo- és mozgoképek
Osszeflizése ezzel szemben szinte csak
véletlenszerti; sokat rontanak a helyze-
ten a muvészkedve és strukturalatlanul,
kommentar nélkiil egymds mellé helye-
zett harom-harom monitoron futé képso-
rok, a filmekbél kiemelt és a falra tlizdelt,
kozepes mindségt papirképek, valamint

a rovid és gyenge kisérészovegek.

Egy masik értékes szempont lehe-
tett volna a foték rendszerezésében, ha
a rendezdék a képeket — legalabb részben
- Zsigmond Vilmos sorsanak tiikreiként
mutattak volna fel. A legszembetiinébb

Zsigmond Vilmos:The Two Jakes w/ Jack Nicholson, 1989

atalakulds természetesen az 1955-0s ma-
gyarorszagi és az 1957-es amerikai képek
kozott tapinthaté ki. Meghatd, ahogy
a forradalom alatt Budapesten készitett
felvételek kicsempészésével 4j életet kezdd
operatér New York tjvilagaban tovabbra
is az otthonosnak tind képeket, a ,kis
motivumokat” keresi: emberek a park-
ban, rendérok egy részeget visznek el. Ez
az 6hazahoz ragaszkodé latasmoéd azutan
egy-két éven beliil szinte teljesen elolvad:
a magyar operatér szeme Ohatatlanul
is amerikaiva valik. Ezt igazolja a Zsig-
mond (és rendez6ként Zsuffa Jozsef) dip-
lomafilmjeként készilt Hajnal elétt (ha
Kibédi Ervin tekintetétél és Temessy Hédi
villandsaitél eltekintiink, valljuk be, igen
gyenge film) mellett a Kovacs Laszléval
mar Amerikaban forgatott Az ég kékje
a kiallitason is megjelenitett szép és szim-
bolikus ellenpontja.

Mivel azonban a film és a fot6é kovetke-
zetes Osszevetése, illetve a személyes sors
képi titkkroztetése nagyrészt elmarad, a fa-
lakra helyezett fényképek egyiittese sem
lesz mas, mint Zsigmond Vilmos, a hires
ember fotdinak sora. Ezt igazolja az egy-
forma alairds a képek aljan: a Gyilkos tiira,
A hosszii bucsii vagy a Szarvasvaddsz vi-
laghirti operat6rének friss el6hivasaibdl
mindegyik az 1/10-es. Ez a bemutatas
az alkoté szdmdara fontos és meghato

esemény — amikor ,felraktak a képeket,
majdnem sirtam, ez az igazsag”, mond-
ta a kiallitas el6tt Zsigmond -, de tagabb
perspektivabdl tekintve valészintileg most
is, ahogy filmjeinél inkabb sajit realita-
sérzéke lehetett volna irdnyadé. Eleinte
ugyanis azt gondolta: ,lesz majd valahol
egy kisebb galéria, ahol 25-30 képet kira-
kunk” - taldn ezzel a koncentralt megjele-
néssel mas és tobb lett volna kozvetithetd.

Ami a kiallitdson a legtobbet mondhat
el, az a hatso vetit6teremben a Zsigmond
Vilmos és Kovacs Laszlé megint csak meg-
haté és 6rok baratsagardl, a parhuzamos
életutakrol sz016, 2008-ban késziilt remek
francia dokumentumfilm, amely egy-
szerre mutatja fel a két fantasztikus holy-
lywoodi karriert és a fészereplok emberi
oldalat. Ez utobbi a kiallitds mas részeibél
kimaradt: a tarlatban végil is nem jutott
hely egy rovid tisztelgésnek Illés Gyorgy,
Bojkovszky Béla vagy éppen Badal Janos
elétt. Atvitt értelemben nem maradt hely
arra, hogy kideritsiik, mi lenne az, amit
mi (magyarok), innen nézve a dolgokat,
hozzatehetnénk a vilaghoz. Mi az, ami ma
Magyarorszagrdl utravaléul adhaté lenne.
S ez szomord.

Fényképezte Zsigmond Vilmos
Ludwig Muzeum
2015. junius 21-ig |
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ANAGYOBB INMEDIO ES RELAY UJSAGOSSTANDOKNAL, AZ ALEXANDRA HALOZATABAN,
VALAMINT ANAGYOBB KONYVESBOLTOKBAN, MUZEUMSHOPOKBAN GALERIAKBAN.
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FAY Miklds

MILANRA VARVA

KIALLITAS A PETOFI IRODALMI MUZEUMBAN

Rippl-Rénai Jozsef: Flst Mildnné portréja, pasztell, papir, 51,5x 41,8 cm, j.j.l. Ronai
Fust Milan Forditdi Alapitvany tulajdona

© Fust Milan Forditai Alapitvany

© Fotd: Maklary Zaltan



© Fotd: Simon Zsuzsanna @Artmagazin

Nem tudom, véletlen vagy csak velem
esett igy, illetve biztosan nemcsak velem,
mert masok is problémaztak, hogy a Fiist
Milan-kidllitas a végével kezdddik, aki
nem figyel, visszafelé haladhat az idében.
De ha véletlen, akkor is beszédes véletlen,
elébb volt Fiist Milan 6regember, mint fia-
tal, az a horgasorru - dehogy -orrt - hor-
gaselméju és szikar oreg, aki lenni akart,
és akirdl azt hitte, hogy nem lesz soha az,
élt koztiink. Aki kerekes székben elnokolt
a Bolcsészkaron, és akir6l Balassa Péter
azt mesélte azokon a régi, titokzatos 6sz-
szejoveteleken, hogy teljesen normalisan
tudott jarni, de amikor észrevette, hogy
figyelik, elkezdett a botra tamaszkodva,
kificamodott tagokkal csoszogni.

Athalad az ember elforditott fejjel
a szobakon, hogy a kiallitas elejére érjen,
és kozben ne 16je le maganak a poénokat,
és mintha mégis a kiallitds végére ért vol-
na: ott egy gyerek, aki mar nyolcévesen is
kopasz. Akirél tudjuk, hogy tizenkilenc
éves kora dta a hamarosan bekovetke-
z6 haldlra késziilt. Kozben eltelt hatvan
év, nyilvin hamarosnak szamit, ha a vi-
lagegyetemhez mérjiik, de ha csak a vele
egykoruakat nézzitk: mindenkit tualélt.
Kosztolanyit, akit heccelt, hogy gyeriink,
élj a szerelemért halalos betegen, és aki
nem szo6lt vissza neki, hogy miért nem élsz
inkabb te a szerelemért. Vagy igazan sze-
reted ezt a furcsa, kemény arcu asszonyt,
akibdl csak Rippl-Rénai tudott élénk arca
szépséget pasztellkodni, lombhajzat ala?

Kozben mégis sokkal bonyolultabb
minden, és hidba nézziik a koravén em-
berrdl késziilt rajzokat, tudjuk, hogy ifja
szivekben is él. Elt. Még emlékszem egy

tizenhat éves szivre, amelyik meghallotta
a Motettat a televizioban, és a zenei cim-
tél elvarazsolva rogtén tudta, hogy ezt
neki irtak. Mdsnap ment, megvette abban
a cigarettapapirra nyomtatott sorozatban
a valogatott mtveket, oh, hol talalok majd
nyugalmat, senki se tudja, mit hordok?
S mikor az utcan jarok, magamba’ mit
morgok? J6, hat a rim ra enyhén kinos,
morgokra forgok, de annyi baj legyen. Ez
a koltészet, sértettség és furcsa, hosszu so-
rok, megvetés és onsajnalat. Olyan kony-
nyt megfogni azt az 6reg kezet.

Koénnyt volt. Most egy kissé rémiilten
nézem a Madrigdl kéziratat a vitrinben.
Tényleg ezzel a béna rimmel jon, hogy
tisztan és Trisztdn. Amit szellemesked6
emberek elstitnek a hosszu opera elsé
sziinetében, és a masodik sziinetben mar
keriiljiik ket ezért.

Mit imadunk rajta, ha egyszer nincs
mit? Vegyik a prézat, a nagy sikert,
a majdnem-Nobelt ér6 A feleségem tor-
ténetét. Ugyanabban a cigarettapapir lapu
konyvben olvastam, amelyikben a Mo-
tettdt. Storr Kkapitdnyt megtamadtak
a kikot6ben, 6 meg egy olyan ugrassal
tette artalmatlannd a tdmadojat, amelyet
a francia matrézok Ferenc bacsinak hiv-
nak. Talpizmok kellenek hozz4, és ugy kell
razuhanni a tdmadodra, mintha egy ma-
gas hdz emeletérdl esne le az ember. En-
nek persze semmi értelme nincsen. Csak
a szavak hatalma, beszéliink és beszéliink,
és tényleg olyan, mintha volna valami
mogotte. Ha olyan, akkor van is valami
mogotte, a valosagnal is valobb valdsag,
amelyben a francia matrézok Ferenc ba-

csiként vetik egymdsra magukat. Lazba

jottem, amikor kideriilt, hogy meg fogjak
filmesiteni A feleségem torténetét. Nyilvan
Andorai Péter lesz Storr, nyilvan valami
nemzetkozi sztar lesz a felesége. Nyilvan
nehéz lesz leforgatni azt a jelenetet, ami-
kor Storr szétveri a szobat, aztan abba-
hagyja, amikor rdjon, hogy ugy tor és zuz,
hogy kozben odafigyel: az asztalra letett
ordjanak ne legyen semmi baja. Nem is
késziilt el a film. Nem csoda.

Mert ez a baj. Fist Milan nem képek-
ben él. Nem lehet rekonstrudlni a szobdjat,
mert 6 hidnyzik beldle. Nézhetjiik a réla
késziilt rajzokat és szobrokat, de csak az
orrot latjuk, koponyat, szdjat. A legendai
beszédesebbek. Van valaki ebben a terem-
ben, aki szereti Thomas Mannt? Egy didk
6vatosan folemeli a kezét: én szeretem...
Akkor MARS KI!!!!

Kinéttiink a didkkorbdl, és elenged-
tik védészentjeink kezét. Ezek olyan
gyerekes dolgok, ez a sok szenvedés és
szépségimadas, a fekete fényképalbumba
beragasztott fekete-fehér reprodukcidk.
Ha Fiist Milan, akkor nekiink Karinthy.
Jaj, Uram, engem bantanak. Nekem hi-
deg nyallal kenegetik a homlokom. Ez
mintha tartésabb volna, mint Fiist Milan
életmive. Ezt akarhanyszor elolvasom,
mindig rohogni kell rajta.

Mindig mindenen rohogni kell. Ha
megy. Most nem megy. Mert belefejhall-
gatozik az ember Fiist Mildn zenéibe, hall-
gatja a bracsamiivész Lukacs Palt, vagy
a szerintem igazan szorny( és izléstelen
Stokowskit, és megszégyenit a vénember
lelkesedni tuddsa. Mintha ¢ nem engedte
volna el a szentek kezét. Azt nem tudom,
lesz-e kedve majd megfogni djra a mi-
énket, ha sziikség lesz ra. Vagy tul sokat
vihdncoltunk, akkor boldoguljunk is ma-
gunk.

»A mester én vagyok” Fiist Mildn és fe-
lesége, Helfer Erzsébet miigyiijteménye.
Pet6fi Irodalmi Mazeum,

2015. szeptemberig
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Ekozben az artmagazin.hu-n...

#Szinter

»Az OFF edukacids programjai kiemelt szerepet tulajdonitanak a minél szélesebb korben torténd
il mivészetkozvetitésnek, ennek érdekében dltalanos iskoldsoknak, kozépiskolasoknak, s6t még
egyetemistdknak is kindlnak kiilonb6z6 interpretacids, jatékos alkoté modszerekkel operalo
foglalkozéasokat.”

Joé6 Julia: A mlivészet mindenkié
#OFFBB #JooJuli #edukacié #miivészet #kritika #planking #SziicsAttila
- itt: Budapest.

Foto: Zellei Boglarka /

OFF-Biennile
Budapest Archivum

#Szinter

»Az Arsenale végtelen termeinek miitargy-tomege a legjamborabb latogatot is megvaditja,

de az egyik projekt kedvesen ki tudott nytlni felém. Fontos megallapodasok, békeszerz6dések,
nemzetkozi csucstalalkozok viragdekoraciot vette alapul, mintegy tantiként gondolva a csinos
bokrétakra. A miibél megismertiik a nagy dontés lényegét, a csokor viragfajtait, illetve azokat
lepréselve, beragasztva is viszontlathattuk.”

CINQUE x CINQUE - Ot élmény, 6t percben, 6t szerz6t6l az 56. Velencei Képzémiivészeti
Bienndlérol, elséként Winkler Noratol.

#Artmagazin #CINQUExCINQUE #VelenceiBiennale #PalazzoFortuny #WinklerNora #5perc
- itt: La Biennale di Venezia.

Foté: Alessandra Chemollo
© la Biennale di Venezia

#VidedBlog

»Felkértek egy kidllitdsra, azonban a levél spambe érkezett

és csak harom honap mulva fedezted fel. Egy korbél kimaradsz.”

Az Artmagazin Online videdstabja mozgoképen rogziti, majd kozvetiti

azt az élményt, amit mashogy nem lehet.

Lencsevégen: kiallitaismegnyitok, egynapos kidllitasok, miivészinterjuk,

induld és pezsg6 kulturalis helyek, filmakciok, kuratori allasfoglaldsok és az OFF-Bienndle.
A Videdblog operatérei és szerkeszt6tarsai: Bognar Benedek, Esterhdzy Marcell,

Mucsi Mesi és Simon Zsuzsanna.

#VideoBlog #OFFBB #GazdalkodjOFFosan #publicart

- itt: Klauzal tér.

OFF-Biennale Budapest Archivum

Foto: Csanyi Krisztina /

Gazdalkodj OFF-osan - életnagysagu interaktiv,
mobilis tarsasjaték, ami a szocializmusban
elterjedt népszerii tablajaték mintdjara késziilt.

#AzArchivumbal

Hogy az Artmagazin t6bb mint tizévnyi archivuma csak par kattintasra van barkit6l, aki internetkapcsolattal
rendelkezik, arra folyamatosan emlékeztetjiik olvasdinkat. Valamilyen esemény, évforduld, hir szerencsére
mindig akad, ami apropdt ad egy-egy cikk felemlegetésére.

»Cseke korai, mtianyagbdl, autégumibdl, ventillatorokbol szerkesztett mobiljai mellett a kilencvenes évek
végétél monokrom csendéleteket festett. Merész és meglepd 1épés volt ez, ratérés az illuzionizmus ingovényos
talajara. A monumentalis térkitoltés helyébe az olaj/vaszon sik feliiletének sziikmozgastere, a primeren kon-
ceptudlis targy helyébe pedig banalisan hétkoznapi motivum lépett. A Csdébe zart bolygd kozmikus igényti
létfilozofidjat egy pesti bérhaz ablakaban nevelt paradicsomfa névekedésének dokumentalasa valtotta fel.”
Révész Emese: Kiilonos hely — Cseke Szildrd festményeirél (Artmagazin 2005/4.)

3 #Artmagazin #AzArchivumbol #CsekeSzilard #VelenceiBiennale
Cseke Szilard: Kiilonos hely, 2003 - itt: La Biennale di Venezia.
2 A 2 | Személyesen szdlna egy kortars miivészhez? | Praktikusinformacidkravan
SZOIJDn h 0zza: Ke rdezzen * sziiksége egy kiallitassal kapcsolatban? | Van, amit scha nem mert megkérdezni,

I pedig mindennél jobban érdekli? | Szerelmes a miivészbe? | Nem ért egyet
aszerzével? | Felismerte magat egy videdban és megosztana barataival 6nnén

Az Artmagazin Facebook-oldalanak kdszonhetden tartalmunk
meédiajelenlétét?

megoszthato és kommentalhatd. Kérdezzen egyenesen a szerzétal,

amiivésztdl, olvasdtarsaitdl vagy a szerkesztotél.
Szerkesztd: Mucsi Mesi
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Mird’s telegram on the occasion of André Breton’s death 1973 oil/canvas 130 x 150 cm
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May 23 - June 27
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