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Bizonyos szempontbdl minden a megszo-
kott. Ulunk a szerkeszt8ségi asztalnal és
arrél beszélgetunk, vajon hogyan és miért
kerult Lakner LaszIlé Danae cimU képe Mako-
vecz Imre lakdsabdl a Ludwig Muzeumba, ki
hogyan emlékszik Ladik Katalinra, tényleg
& szerepelt-e régen valamelyik Grben jat-
sz6dé magyar tévésorozatban, illetve hogy
Picasso el fog-e dalisodni, marmint a meg-
itélése, mennyi az esélye annak, hogy a ka-
tari muzeumok valamelyikébe egyszer olyan
tipusu mivek is bekeriljenek, mint Judy
Chicago tanyérjai. Nézzuk, melyik kép lenne
a legszuperebb cimlapra, hogy kifejezze az
érzéseinket is, épp Ugy, mint az eléz8 cimlap
esetében, amikor Glnek a bolondok egy lé-
lekvesztén és eveznek, eveznek megvesze-
kedetten, csak épp nincs alattuk viz. Oru-
lonk, hogy ismét &ésszefiggéseket tudunk
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felmutatni; CsanadiJudit épp arrdl beszél az
interjuban, mennyire szereti Anselm Kiefert,
Uugyhogy jéhet is utdna egy Kiefer-cikk, Baj-
kay Eva tanulmanyabdl pedig megvilagoso-
dik, 1920 kéril hogy ment hire annak: valaki
fekete négyzeteket fest.

Mas szempontbdl januar 6ta hosszu és
kimerité varakozasban vagyunk, és csak
mostanaban kezdhetink hatraddini a malt
idébe, voltunk. Megszuletett az NKA kura-
tériumanak déntése, mely szerint a magazin
kap tdmogatast, de csak az el8z8 években
megitélt ésszeg felét, aminem jé hir.

Szeretjuk a kihivasokat, bizonyos szem-
pontbdl a mivészet térténetének is az az
egyik tanulsdga, hogy amiben az ember hisz,
azért kuzdenie kell.

Viszont nincs idénk kivarni az utdkor
valtozatlanul
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PSZICHOPAJTA

A Metropolitan Muzeum tetékertjének kialakitasara idén Cornelia
Parker (1956), a meghokkentd installacisirdl ismert angol szobrasz
kapott megbizast, aki kordbban példaul Tilda Swintont mint Héfe-
hérkét fektette Gvegkoporséba (The Maybe, 1995) vagy kilométernyi
kotéllel tekerte kérbe Rodin csékolézé parjat (The Distance, 2003).
Parker ezittal sem hazudtolta meg magéat, a manhattani felhé-
karcolék sziluettjét egy hatborzongaté asszociacidkat keltd, jol
ismert épuUlettel térte meg. A 18. szdzadi angol tajkertek jellegze-
tes staffazsépulete, az Ugynevezett ,folly” ezGttal a hagyomanyos
(népi) épitészet vordsre festett deszkapajtajanak és a Hitchcock Psy-
chéjabél ismerés manzardtetds haztipusnak a keresztezésébdl szi-
letett Gjja. Hitchcockot annak idején egy Edward Hopper-festmény
(House by the Railroad, 1925) inspirdlta a hazdiszlet megépitésére,
Parkert pedig Hitchcock és Hopper egyuttese. A horrorkabinetet
a Hopper szdmos festményén szerepl8, nyomasztéan elhagyatott
pajtabdl épitette fel. Hogy ez mennyire értendd sz6 szerint, kiderul
abbdl, hogy az installaciéhoz valéban egy szétbontott csir kopott
vérés deszkait applikaltak az allvanyzatra, amely a film diszletéhez
hasonléan csak egy meghatérozott sz6gbél mutatja a jellegzetes
homlokzatot. A kellemesen dermeszté hangulatu tetékert az idéja-
ras fuggvényében napnyugtdig latogathaté - pedig lehet, hogy par
6raval késébb, holdfénynél egész mas képet mutat...

Cornelia Parker: Transitory Object (Psycho/Barn) - Atmeneti objektum
(Pszicho/Pajta), The Roof Garden Commission,
The Metropolitan Museum of Art, New York, 2016. oktéber 31-ig.

Cornelia Parker: Transitional Object (PsychoBarn) — Atmeneti Objektum (Pszicho/Pajta),
The Roof Garden Commission, installacié a The Metropolitan Museum of Art
tetSteraszan, 2016

OSSZEALLITOTTA: Szikra Renata | ARTANZIX

Hubert:Robert: Alouvire,Nagy-Galéridja romokban,
olaj, vaszon, 114 %146 cm, Musée du Louvre

© RMN-Grand Palais (musée du Louvre) / Jean-Gilles Berizzi

ROBERT ROMJAI

Aszarkasztikus humorarélismert Diderot-tél kaptaa,Romos Robert”
becenevet, mert valé igaz, hogy mast szinte nem is festett. Viszont
romokban verhetetlen volt, akar az antikvitas épuletmaradvanyait
régzitette tizenegy éves rémai tartézkodasa alatt, akdr a gallok
nyomait vagy természeti katasztréfak pusztitasait franciaorszagi
utazdsai sordn. lgazi tehetsége azonban aranykor-vizidiban bon-
takozott ki: Claude Lorrain nyomdokain haladva, de a Rémaban
megismert Panini és Piranesi inspirdlé hatdsat is beépitve
avalésagelemekbdl olyan arkadiai fantaziavildgot épitett, amelyért
rajongtak a kortarsak. De ma is szivesen fejest ugranank abba a vir-
tudlis vildgba, melyre kaput nyitnak festményei - bar taldan mégsem
mindegyikbe.

A forradalom alatt 8t is bebérténézték, egy tévedés mentette
meg a nyaktilétél. A terror kényértelenségét sétét hangulaty
disztépikus festményei idézik meg, példaul az is, amelyik a Louvre
(ahol egyébként élete utolsé idészakdban kuratorként tevékenyke-
dett) akkortdjt frissen épult, feltlvilagité ablakos galériaszarnyat
abrazolja romként. De Hubert Robert nemcsak festette, hanem
épitette is a romokat. A francia barokk kert merev rendszerét
fellazité angol tajképi kert egyik propagaldjaként tébb kert ki-
alakitasdban is részt vett. Legismertebb kéztuk Girardin marki
parkja, Ermenonville-ben, melynek Nyarfa-szigetén nyugodott
(mig csontjait Robespierre 4t nem vitette a périzsi Pantheonba)
a filoz6fus Rousseau, aki a természet romlatlansdgahoz valé vissza-
térést hirdette. A zardndokhellyé valt siremlékkel atelleni parton
allt a Robert tervei alapjan eleve antikizalé romként megépitett
Filozéfia temploma, mely a felvildgosodas nagy tuddsainak allitott
emléket (némelyikiknek még életében). Robert kulénleges érzéke
a befejezetlenhez itt is, mint festményein, a mult és a jelen meglepd

kapcsolédasi pontjaira mutat ra.

Hubert Robert, 1733-1808, Musée du Louvre, Parizs, 2016. méjus
30-ig, National Gallery of Art, Washington, 2016. jonius 26-t6l
oktéber 2-ig.
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MI VAN ALATTA?

A londoni Victoria & Albert MiUzeum tavaszi fehérnemdG-térténeti
kiallitasa szoknyat libbent és megmutatja, milyen forradalmi
véltozdsok zajlottak a ruha takardsdban a 18. szazad kézepétdl
napjainkig. Akétvégpontot apraktikum és erotikajelliki:a (mindkét
nembéli) volumennével& megoldasoktdl a teljes elanyagtalanodasig
terjed a skala. Az elsére példa az 1850-es évek kdzepérdl szarmazd,
a kézponti fiUtés hidnya és a kozlekedési viszonyok szamlajara
irhaté vacogas ellen bevezetett steppelt alsészoknya divatja, mely
extra kénny( pehelytéltetével kedvenc steppelt dzsekink mélté
kiegészitSje lehetne ma is. A fekete barsonyszegélyes, vérds bélésd,
ragyogé szinl térékmintas alsészoknya extravagans étletnek tinik
igy takardsban, de hasonléan invenciézus otletekben egyébként
sem szGkélkédik a kidllitas. Vivienne Westwood testszinG leggingre
applikalt tukrés fogefalevele 1989-ben nyilvan sokaknal kiverte
a biztositékot, de ki hinné, hogy mar a szolid viktorianus ruhak alatt
is rejtézott pink szing selyemszatén f(Gz8? A hangsulyos fehérnemGk
mellett a masik végpontot a gyakorlatilag lathatatlan, jelzésértékd
alsénemk jelslik ki. A két madzagra és par négyzetcentiméternyi
anyagra redukalt tanganak (thong) a névaddja ugyanaz a Rudi
Gernreich, osztrak divattervezd, aki a hatvanas évek kézepén az
attetszé testszinG nejlonbdl készitett, észrevehetetlen (No Bra)
melltartéval irta vissza a nevét a fehérnemd-térténetbe a Monokini
lelkes propagalasa utan.

Undressed: A Brief History of Underwear

- Levetkézve. A fehérnemi révid torténete,
Viktoria & Albert Museum, London, 2017. mércius 12-ig.

Alsészoknya, Booth & Fox, 1860 k., Mrs |. Gadsby-Toni
ajandéka, Victoria and Albert Museum, London

© Victoria and Albert Museum, London
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Martos Gébor

KATARBA KELL
ANNAK MENNI...

..aki a jovében a nyugati vildg modern képzémuUvészetének legkivalébb alkotdsaiban akar majd
gyonydrkodni, merthogy ez a Perzsa-6bolbe benyuld félszigeten fekvd, egykilenced magyar-

orszagnyi, alig tébb mint kétmillié lakosu arab emirség, a vildgon a legmagasabb egy fére jutd
jovedelemmel rendelkezé orszdg, pontosabban annak nagyszamu uralkodoéi csalddjanak kulén-
bdz6 tagjai évek 6ta bdkezlen — hogy ne mondjam: nyakra-fére — védsarolnak az ilyen alkotasok
legjavabdl. Az aldbbiakban ésszeszedjuk, melyek azok az elmult években nyilvanos (vagy nyilva-
nossagra kertlt magdn) mUkereskedelmi tranzakciok soran gazdat cserélt legdragabb matar-

gyak, amelyek megtekintéséért a jovében biztosan Katarba kell majd utaznunk.

Az 1971-ben fiiggetlenné valt egykori brit
protektoratusban a 19. szazad kozepe o6ta
az Al Thani dinasztia uralkodik. Jelen-
leg a csalddbdl a kilencedik emir il az or-
szag trénjan: sejk Tamim bin Hamad bin
Khalifa Al Thani 1980-ban sziiletett és
2013 6ta vezeti az allamot.! Tamim apjatol,

A Katari Nemzeti MUuzeum leendd épulete Jean Nouvel tervei alapjan

a nyolcadik emirtdl, az 1952-ben sziile-
tett sejk Hamad bin Khalifa Al Thanitol
vette at a cimet, akinek hdrom feleségtél
huszonnégy gyermeke sziiletett; rdada-
sul harmadik felesége nem mas, mint sajat
els6 unokatestvére, sejka Noora bin Kha-
lid Al Thani. Mindezt csak azért tartom

fontosnak elérebocsatani, mert az alabb
felsoroland6 egyes miivek megszerzése
alkalmaval felvéltva tébb név is megje-
lenhetett a hirekben a csaladbdl, sokszor
keverve a kiilonb6zé generacidkat, illetve
idénként szerepelt a ,katari mizeumok”
megjelolés is vevoként, vagy csak annyi,

©QM



MATHAF, a Modern M{vészet Arab Mizeuma

hogy az adott mutargy ,Katarba keriilt”.
Hogy utdbbi vajon minden esetben az
uralkoddcsalad (valamelyik tagjanak) va-
sarlasat jelenti-e, valamint hogy minden
altaluk megszerzett md egyszer majd valo-
ban egy k6z6s mizeumban lesz-e lathato,
azt természetesen ma még nem tudhat-
juk, de azt hiszem, ettdl fliggetleniil is biz-
vast kijelenthetjiik, hogy sok meglepetés
ér majd mindenkit, akinek szerencséje
lesz elldtogatni az egyszer nyilvinossagra
keriil6 katari uralkodoi képzémiivészeti
gyljteménybe.

A katari uralkodécsaladban a sok 6sz-
szekeverhetd tag kozott van viszont egy
pontosan definidlhaté is, aki az elmult
években leginkabb a figyelem kozéppont-
jaba keriilt a miitdrgyvasarlasokkal kap-
csolatban: 6 az 1983-ban sziiletett sejka Al
Mayassa bin Hamad Al Thani, a jelenlegi
emir hdga, a Qatar Museums Authority,
vagyis a Katari Muzeumi Hat6sag elnoke.
(Ez a szervezet is feltlinik id6nként mint
vasarlo.) Al Mayassa (magyarra atirva
gyakran Al Majassza) az el6z6 emir, sejk

Hamad bin Khalifa Al Thani tizenkette-
dik gyermekeként sziiletett, majd Ame-
rikdban a Duke Egyetemen, Parizsban
pedig a Sorbonne-on tanult. Masod-uno-
katestvéréhez, sejk Jassim bin Abdul Aziz
Al Thanihoz ment férjhez, négy gyerme-
kiik van. Az arab mellett angolul és franci-
aul is tokéletesen beszél6 asszony évek 6ta
ott van a vilag képzémuvészeti életét leg-
inkabb befolyasold személyek szazas lista-
jan, s6t 2013-ban egyenesen 6 allt az elsé
helyen (2011-ben még csak a 90., 2012-
ben mar a 11. volt, a cstics megjarasa ta
pedig folyamatosan csuszik vissza: 2015-
ben a 14., tavaly pedig mar csak a 87. he-
lyen szerepelt). Az dltala vezetett hatosag
harom muzeumot foglal magaban: a fran-
cia sztarépitész, Jean Nouvel tervei alapjan
megépiilt, tobbszori halasztas utan idén
végre megnyilé Katari Nemzeti Muzeu-
mot (amelynek igazgatéja szintén csaldd-
tag: sejka Amna bin Abdulaziz bin Jassim
Al Thani), a 2008-ban megnyilt Iszlam
Miivészetek Muzeumat, amelyet a parizsi
Louvre tivegpiramisaval vilaghirtivé lett

kinai Ieoh Ming Pei tervezett, és a MAT-
HAF-ot, azaz az Modern Mivészet Arab
Muzeumat, amely 2010-ben tarta ki kapuit.
A sejka ,power-sikereiben” a legnagyobb
szerepet természetesen nyilvan az az évi
nagyjabdl egymilliard dollarnyira becsiilt
Osszeg jatssza, amelybdl folyamatosan va-
sarol mtikincseket orszaga szamadra. (Csak

Sejka Al Mayassa bint Hamad bin Khalifa Al Thani

©QM

© QM / Foté: Brigitte Lacombe
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©QM

Osszehasonlitasként: ez az Osszeg nagy-
jabol harmincszorosa annak, amennyit
a New York-i Modern Miivészetek Mu-
zeuma és tobb mint szdzhetvenszerese,
mint amennyit a londoni Tate Galéria
évente mitargyvasarlasra tud forditani.)
A mivek kivalasztasaban a sejkdnak per-
sze segit6i is vannak, példaul az 1960-ban
sziiletett Edward J. Dolman, a Christie’s
korabbi elnoke, aki 2011-ben nyilvan nem
akdrmilyen ajanlat nyomdn mondott le
az arverez6haz élén betoltott pozicidjardl,
hogy a Katari Mlzeumi Hatdsag feliigye-
16bizottsagi tagjaként részt vegyen a ka-
tari almok megvaldsitdsaban. Merthogy
Al Mayassa bin Hamad Al Thani nem ki-
sebb célt tiizott ki maga elé, mint — aho-
gyan egy interjujaban fogalmazott —: ,El
akarom torolni a Kelet és Nyugat kozotti
kulturalis kiillonbségeket”. Ebben Dolman
mellett masik legfontosabb segitéje az az
1958-ban sziiletett Philippe Ségalot, aki
1996 és 2001 kozott ugyancsak a Chris-
tie’snél dolgozott, majd szabadiszé mii-
kereskedé és miivészeti tandcsado lett.
2005-ben 6 is megjarta az Art Power sza-
zas listajat (a 65. helyen), azdta azonban
inkabb a hattérben dolgozik: azt példaul
lehet tudni, hogy 2009-ben 6 hozta tetd
ala Andy Warhol Nyolc Elvis cimti 1963-as
képének adasvételét, amely 100 millié dol-
larért keriilt egy ,ismeretlen vasarléhoz”.
Hogy ez az ismeretlen is mar vajon katari
volt-e, azt nem tudjuk, de ami az alabbi -
nyilvan tavolrdl sem teljes, mar csak azért
sem, mert eleve csak a 30 millié dollar-
ndl dragabban megvett mitargyak koziil

Paul Cézanne: Kartyazdk, 1892-93, olaj, vaszon, 97 x130 cm, magantulajdon
Forras: Wikimedia Commons / The Yorck Project: 10 000 Meisterwerke der Malerei

valogatott — listabdl jol lathato, a sejka
koncepcidja az, hogy olyan ,destination
pictures”-oket (mondjuk talan agy: ,célal-
lomas-képeket”) vasaroljon, amelyek so-
kakat vonzé turistacélponttd tudjak tenni
az orszagot.

Vitathatatlanul ilyen darab példaul -
mar csak cstcstartd pozicidja miatt is -
avilag jelenleg legdragabb mitargya, Paul
Gauguin Nafea Faa Ipoipo (,Mikor hd-
zasodsz meg?”) cimli 1892-es festménye,
amely tavaly a hirek szerint 300 millié
dollarért (81 millidrd forint) keriilt Rudolf
Staechelin svéajci migytjt6, a Sotheby’s
volt igazgatdja tulajdonabdl ,,a Katari Mu-
zeumok” birtokdba. (Staechelin nagyapja

MIA, az Iszldm MGvészetek Mizeuma (leoh Ming Pei)

annak idején 18 ezer svdjci frankért vasa-
rolta a képet.) Nem a ,mizeumok”, hanem
»a katari uralkodécsalad” vette meg 2011-
ben a vilag jelenleg masodik (akkor pedig
els6) legdragabb miitargyat: Paul Cézanne
Les Joueurs de cartes (Kdrtydzék) cimd,
1895-ben késziilt festményéért 250 (mds
forrasok szerint 259) milli6 dollart (55,19
millidrd forint) fizettek George Embiricos
gorog hajomégndsnak. (Erdemes meg-
jegyezni, hogy az ot véltozatban megfes-
tett kép masik négy példanya a New York-i
Metropolitan Museum of Artban, a parizsi
Musée d’Orsay-ban, a londoni Courtauld
Institute of Artban, illetve a pennsylva-
niai Barnes Foundation Museumban van,
vagyis a katariak ezzel a vasdrlassal egy
igencsak el6kel6 és sziik korhoz csatlakoz-
tak.) Egy masik Cézanne-t, a La Montagne
Sainte-Victoire vue du bosquet du Chdteau
Noir ciml 1904-es festményt 2013-ban
a detroiti The Edsel & Eleanor Ford House
adott el ,egy katari vevének” 100 mil-
li6 dollarért. Ennél konkrétabban, ,a ka-
tari uralkoddcsaldd”-ként nevezték meg
Pablo Picasso Child with a Dove (Gyermek
galambbal) ciml 1901-ben festett képé-
nek vasdrldjat: a miivet a brit Aberconway
csalad bocsatotta aruba 2013-ban, és mi-
vel az érte kért 50 millio fontot (76,8 mil-
lié6 dollar) Anglia nem tudta a megadott
hatarid6ig Osszeszedni, kénytelenek vol-
tak kiengedni az orszagbdl oda, ahol en-
nek az osszegnek a kifizetése nyilvan nem
jelentett akkora gondot. 2007 majusaban
Mark Rothko White Center (Yellow, Pink



Pablo Picasso: Algériai nék - O véltozat, 1955, olaj, vészon, 114x146,4 cm, magéntulajdon

and Lavender on Rose) (Fehér kozéppont
- sdrga, rézsaszin és levendula vioroson)
cimi képének vasarlojat, aki a Sotheby’s
New York-i arverésén 72,8 millié dollart
(13,5 milliard forint) fizetett a festményért,
pedig mar egyenesen ,Hamad bin Kha-
lifa Al Thani katari sejk”-ként adtak hiriil
alapok. (Ezt a képet eladdja, David Rocke-
feller 1960-ban 8500 dollarért vette meg.)
Ugyancsak 6t nevezték meg 2010 no-
vemberében vasarloként, amikor a Phil-
lips de Pury New York-i arverésén valaki
63 362 500 dollart (12,45 milliard forint)
tett le az asztalra Andy Warhol Men in
Her Life (Férfiak az életében) cimii 1962-
es vasznaért. Egy évvel kés6bb, 2011 no-
vemberében viszont mar megint csak
»a katari wuralkodécsalad”-ot emleget-
ték, amikor Clyfford Still 1949-A-No.1
cimil képe 61 682 500 milli6 dollarért
(14,058 millidrd forint) talalt 4j tulajdo-
nosra a Sotheby’s New York-i arverésén,

illetve amikor ugyanott, csak éppen
a Christie’snél Roy Lichtenstein ,I Can
See the Whole Room... And There’s No-
body In It!” (,Latom az egész szobdt... Es
senki nincs bent!”) cimi, 1961-ben fes-
tett képéért 43 202 500 dollart (9,8 milli-
ard forint) fizettek ki. (Utébbi festményt
1988-ban 2,1 millié dollarért ttotték le.)
Ugyancsak a nyolcadik emir neve szere-
pelt a hirekben Francis Bacon Study af-
ter Velazquez’s Portrait of Pope Innocent X.
(Tanulmdny Velazquez X. Ince pdpa-port-
réjahoz) cimii 1962-es festményének (2007.
majus, Sotheby’s, New York, 52,7 millié
dollar) és Damien Hirst Lullaby Spring
(Tavaszi altaté) cimi hidrom méter szé-
les acél gyogyszeres szekrényének, benne
6136 gydgyszer-tablettaval (2007. ju-
nius, Sotheby’s, London, 9,652 millié font,
19 075 098 dollar) vasarldjaként.

Sokak vélekedése szerint ugyancsak
Dohédba kell majd menniitk mindazoknak,

akik a 2009-ben 310 milli6 dollarért meg-
vasarolt tizenegy Rothko-képet (az ugy-
nevezett ,Merkin Rothkodkat”), illetve
a 2007-ben elhunyt Ileana Sonnabend
a hirek szerint 400 milli6 dollarért meg-
szerzett gylijteményének darabjait, benne
Jeff Koons, Andy Warhol, Roy Lichtens-
tein, Francis Bacon és Cy Twombly mveit
meg akarjak tekinteni. De a sajtohirek sze-
rint a mar emlitett Philippe Ségalot segit-
ségével keriilt ugyancsak Katarba Claude
Berri francia forgatékonyviro, filmren-
dezd, producer gytjteménye is, amelyben
tobbek kozott Robert Ryman, Ad Rein-
hardt, Giorgio Morandi, Richard Serra
és Lucio Fontana munkai voltak, és ame-
lyet a parizsi Pompidou Kozpont 25 mil-
li6 dollaros ajanlatat megduplazva tudtak
megszerezni a katariak

A fentieket latva nyilvin az sem vé-
letlen, hogy ha a vilagban barhol nagy
Osszegli miutargy-adasvétel torténik,

©2016 - Succession Pablo Picasso - HUNGART
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akkor szinte minden esetben felme-
riil a katari vésarlds lehetdsége. Igy volt
ez tavaly madjusban is, amikor a Chris-
tie’s New York-i arverésén valaki 178
365 000 dollart (48,819 millidrd forint)
adott Pablo Picasso Les Femmes d’Alger
(Version O) (Algériai nék - O viltozat)
ciml 1955-6s festményéért, amely ezzel
az arral a legdragabb arverésen elkelt mii-
targy lett; ebben az esetben Hamad bin
Jassim bin Jaber Al Thani korabbi katari
miniszterelnok nevét emlegették vasarlo-
ként, de ezt késébb az arverezéhaz el6bb
dvatosabban, késdbb hatarozottan cafolta.

Nemhogy nem cafoltak viszont, ha-
nem egyenesen nyilvanosan hirdették
a csalad egy masik tagjanak vasarlasait:
sejk Saud bin Muhammad bin Ali bin
Abdullah bin Jassim bin Muhammed Al
Thani (1966-2014) a nyolcadik (tehat az
el6z8) emir els6 unokatestvére volt, aki
1997 és 2005 kozott az orszag kulturalis,

Paul Gauguin: Nafea Faa Ipoipo (Mikor
hédzasodsz meg?), 1892, olaj, vaszon, 101x77 cm,
magantulajdon, Forras: Wikimedia Commons

Andy Warhol: Férfiak az életében, 1962, ceruza, szitanyomat, 214,6 x211,5 cm, magéantulajdon

muvészeti és orokségvédelmi miniszteri
posztjat toltotte be, igy alapvetéen az
6 ambiciézus programjai nyoman jottek
létre, illetve indultak mara mar jol lat-
haté fejlédésiiknek az orszag muzeumai.
A miniszter-sejk a képzémiivészetek ko-
ziil elsésorban a fotografia irdnt érdek-
16dott: 2000-ben 6 alapitotta az Al Thani
Awardot, az egyik legjelentésebb kozel-ke-
leti fotografiai dijat (amelynek elnyerésére
2010-ben példaul mar tobb mint 6tvenez-
ren palyaztak), 6 terveztette meg Santiago
Calatrava spanyol épitésszel a Fotografiai
Muzeum épiiletét, és 6 volt a vilag egyik
legjelentésebb régi fotdégytijteményének
is a tulajdonosa. 1999 oktéberében pél-
daul a Sotheby’s londoni drverésén
507 500 fontot (840 370 dollar, 160 mil-
li6 forint) adott Gustave le Gray A nagy
hullém cimd, 1855-ben készitett albumi-
nos livegnegativjaért, amivel akkor ez lett
a vilag legdragabb régi fotografidja, 2003
majusaban azonban ezt a csucsdrat is
feliilirta (a régi fotografidk kategoridjaban
maig tartdéan), amikor a Christie’snél 922
488 dollart (tobb mint 200 millié forint)

© 2016 The Andy Warhol Foundation for the Visual Arts, Inc., ARS-HUNGART

fizetett Joseph-Philibert Girault de Pran-
gey-nek az athéni Zeusz-templomot éab-

.....

rekord kozott sem pihent: 2000-ben pél-
daul 6sszesen 15 milli6 dollarért vasarolt
meg 136 darab vintazs fotot, koztik Alf-
red Stieglitz és Man Ray szamos munkajat.
Tehat: Irany Katar!

1 A csaladnevet az arabbdl torténg atirasok so-
ran sokféleképpen irjék: az alt hol kis, hol nagy
kezdébettivel, a bint gyakran ibnnek, az Al Tha-
nit hol kétéjellel, hol anélkiil, a Thanit hol h-val,
hol anélkiil, hol a-val, hol 4-val, magyarul idén-
ként az asz-Szdni forma is felbukkan; én a cikk-
ben a leggyakrabban hasznalatos angol atirast
hasznalom, mert ha valaki tovabb akar érdek-
16dni, leginkabb ennek alapjan tudja barme-
lyik szereplét megtalalni-beazonositani a netes
kereséprogramokban.
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Fay Miklds

PICASSO UTI FAK

»Picasso kétorrd hajadonai, hatlabu mén-
jei tudtak volna csak eljajongani, végtatva
kinyeriteni, amit mi elviseltiink, emberek.”
Ezt irja Illyés Gyula Bartok-versében, ami
szamomra folyamatos dobbenet, nemcsak
Picasso miatt, bar nyilvin nem valami
nagy gondolat egy versbe belerangatni az
akkoriban, 1955-ben egyértelmtien a vilag
legnagyobbjanak, legellenallébbjanak, leg-
avantgardabbjanak és legakarmilyenebb-
jének tartott képzémivésze nevét. Lehet,
hogy 6cska kis csel, ahogy a vers eredeti-
jében écska mddon hangzik el Zerkovitz
neve is (ezt késébb Illyés kijavitotta), min-
denesetre megprébal kozosséget terem-
teni kozte és Picasso kozott, megprobalja
meggy6zni az olvasét, hogy 6k ketten va-
lahogy egy dolgot mondanak, és melléjitkk
csatlakozik Bartok is. Hirman vannak az
altaldnos félreértésben: azért késziilnek
ezek a ronda dolgok, csunya képek és csi-
korgo zenék, mert a vilag visszassagat csak
igy lehet dbrazolni. Minél rondabb, annal
igazabb. Minél igazabb, anndl rondabb.

De jé is, hogy vége van az Gtvenes évek-
nek. Hogy Picasso nem a Guernica meg
a békegalamb, hanem Eva, Olga, Marie-
Thérése, Dora, Frangoise és Jacqueline.
Egyik muvész-sztereotipiabél bukunk
bele a masikba, nyilvin nem véletlen,
hogy értelmes ember ma nem hivatkozik
Picasséra, csondben mondja, hogy neki ez
nem sokat jelent, 6 nem birja. Legyen a t6-
megeké, de értelmes ember nyilvan ilyet
sem mond, nem beszél magas 16r6l, nem
képzeli magarol, hogy kiilon all, valami
magaslaton, és onnan szemléli a Picasso
koriil kerengé ostobakat.

Ha donteni kellene, mégis melyik Pi-
casso-félreértés tetszik jobban, akkor szi-
vesebben maradok a maban. A hés Picasso
mégis képtelenségnek tilinik, legfeljebb
meghatddni lehet a neki cimzett 6tvenha-
tos leveleken, kedves Mester fessen egy 4j
Guernicdt Budapestrdl, ahol piros a vér az
utcén. Igen? Es akkor mi lesz? Az oroszok
a homlokukra csapnak, és kivonulnak?
A vilag értelmisége folhaborodik? A vilag

Daniel-Henry Kahnweiler, Maurice Jardot, Aczél Gyérgy a micsarnoki Picasso
kiallitas megnyitojan, 1967. aprilis 8. Forras: Micsarnok, Budapest, Irattar

PICASSO MAGYARORSZAGON

értelmisége végiil is mast sem csinal, csak
folhaborodik,
jelenség miatt, amir6l pontos fogalmai

lehetbleg valami tavoli

nincsenek, tenni pedig végképp nem tud
ellene. Ha valakinek ebbdl a Picassébol
elege van, ha valaki ugy gondolja, hogy
ezeket az id6ket még visszasirni sem ér-
demes, nem csodalkozom. Helyettem ne
héborodjon {6l senki, helyettem ne emelje
{6l a szavat valaki a tengerparton. Majd ha
én lakom ott, szivesen folemelem a sza-
vam a tarsadalmi igazsdgtalansagok ellen,
addig kiméljitk egymast.

De kozben ott van ez a masik Picasso,
aki azdta kisért, amidta épitétabori konyv-
raktarosként elemeltem a Brassai-konyvet,
Beszélgetések Picassoval. Vagy talan még
korabban kezdtem, amikor az altaldnos
iskolaban kizavartak a tanérardl, és unal-
mamban a folyosoéi falinjsdgot bamultam,
rovidgatyas, kopasz bacsi alldogélt egy
bronzkecske mellett. Csak a képre emlék-
szem, de az évszam nyilvan 1973, tavaszi,
friss hirek. Nyilvan van, aki meg tudja
magyardzni, hogy miért van egy személyi-
ségnek akkora ereje, hogy egy kilencéves
biidos kolyok is megall a képe és a miive
el6tt. Nyilvan van, akit ez az erd is taszit,
ugy érzi, hogy kozéjik all, marmint a kép
nézdje és a kép kozé, és beindul ez a fej-
lettebb bennfentes kapcsolat. Nalam ez
olyan szintre jutott, hogy a Brassai-fény-
képek utmutatdsa alapjan még egy kockas
mamuszt is beszereztem, és csak akkor
bizonytalanodtam el a ruhadarab mend-
ségét illetGen, amikor a takaritond ,,jé kis
hézicip6”-nek mondta, és megkérdezte,
hol vettem.

Elmult, tobbé-kevésbé elmult, csak Pi-
casso maradt, mint az Ull6i uti fak, emlék-
nek, hogy volt ifjusag. Nevetséges, tudom,
de taldn mds is megkiizdott ezzel, hogy
valahovd beallitotta magat a sorba, meny-
nyire van tavol Picassotol. Utdlja Frangoi-
se Gilot-t, mert ez az ostoba n6 azt képzeli,
valahogy egy szintre keriilhetett fest6ként
azzal az emberrel, akivel szexudlis életet élt.
Kineveti Juan Gyenest, aki nyilvanvaloan
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taldimenzionalja kapcsolatat Picassoval,
miatta fényképezte a bikaviadalokat, meg
ott volt a nyolcvanadik sziiletésnapon
(ahogy Orosz Adél is, 6 viszont err8l nem
szokott beszélni). Milyen viccesen kegyet-
len a fénykép: amikor Gyenes onkiolddra
allitotta a gépét, hogy legyen kozos fény-
képe a mesterrel, Picasso az exponalas
pillanataban éppen lehunyja a szemét. Sze-
reti a kutyakat kortlotte, Kazbek az afgan
agar, Yan a boxer. Lump, a tacské, amelyik
megette a Picasso altal dobozbol készitett
minyulat. Az egyetlen kutya, akit Picasso
folvett (még jo, azelStt inkabb nagy testd
ebei voltak), aki tiz nappal Picasso el6tt
halt meg, hozza hasonléan valdszintitleniil
élemedett korban, 18 évesen.

Mit is akarok mondani. Tele a fejem
értelmetlen adatokkal, tényekkel, képek-
kel, amelyek kozelebb visznek a fest6hoz,
és nem tudom, nem visznek-e tavolabbra
a képekt6l. Mar azt sem tudom, hogy léte-
zik-e ez a kettésség, nem keriilnék-e még
messzebb téle, ha a 20. szazad miivészetét
akarndm megtapasztalni egy életmiivon
beliil, és Sztravinszkij meg kubizmus,
Apollinaire és a sziirrealistdk jarndnak
a fejemben. Azt értem csak, hogy elége-
detlen vagyok a pillanatnyi helyzettel,
hogy kevésnek érzem ezeket a neveket,
amelyek eszembe jutnak: Sabartés és Pa-
loma, Massine, Gyagilev, Satie. Az avigno-
ni kisasszonyok, akik persze a barcelonai
Aviny6 utcabol valdk.

Ujraélednek a régi reflexek egy ilyen
kiallitast latva. Eszembe jut a sok Ovidi-
us-illusztracié, ugyanitt, az ember kicsit
tantorgott, amikor kijutott Gjra a nap-
fényre, miért nincs bennem huszonévesen
annyi élet, mint ebben a vénemberben
a halala el6tt? Kozben meglehetésen gya-
nus, hogy nem helyes a viszonyulds, ez egy
festd, nem egy csikos polos, szexualisan
talfitott trge, aki véletlenil fest is. Ho-
gyan lehetne atkapcsolni?

Az egyik lehetéség nyilvan a hatrébb-
1épés. Helyretétel, az mégsem tgy tortént,
nem ¢ taldlta ki, nem 6 a 20. szdzad, nem

Pablo Picasso: Jacqueline ésszekulcsolt kézzel, Vallauris, 1954. junius 3., olaj, vaszon, 116 x88,5cm,

Musée national Picasso-Paris, Jacquline Picasso-hagyaték. 1990

6t szeretjiik, hanem, mondjuk, a benne
1évé Matisse-t. Az igen, az festmény, nem
ugy, mint ezek az eszel6s vonalazasok,
a megtévedt grafikus, akinek ecsetet
nyomtak a kezébe. Szelid mosollyal fol-
menteni: nem lehet ezernyolcszaz jé képet
festeni... Nem tudom, ezt valahogy még
gytloletesebb kiindulasi pontnak érzem.
Menj oda, és hagyd, hogy a képek has-
sanak. Marie-Thérése szobra, nagy, bazi

15

bronzdarab. J8, de mdr littam fehéren,
gipszbdl Brassai képén, taldn ugy szebb
is. Nincs tiszta lap. Ki van irva, hogy Pi-
casso. Ott van husszorosra nagyitva a feje.
Egyitt oregsziink, és nem vagjak ki a fakat
az Ulléi aton. Most ez baj?

Picasso - Alakvaltozasok, 1895-1972,
Magyar Nemzeti Galéria, 2016. julius 31-ig.
|

© RMN-Grand Palais (Musée national Picasso-Paris) © 2016 — Succession Pablo Picasso - HUNGART
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Milyen szerepet toltott be a Szépmdivészeti Mizeum az 1950-es vagy 1960-as évek-

ben induld jelentds, Magyarorszagon dolgozé mesterek életében, milyen meghata-

rozonak vélt benyomasok érték éket a kidllitéterekben vagy a mizeum koényvtara-

ban, akkor, amikor a kulfoldi és kortars nyugati hatdsoktdl szinte hermetikusan el

volt zarva a magyar mivészet?

Geskd Judit

A SZEPMUVESZETI MUZEUM
KEPEI AZ EMLEKEZET TEREBEN

Il. RESZ: BESZELGETES LAKNER LASZLOVAL

© Foto: Geské Judit

Gesko Judit: Emlékeid szerint mikor
jartal el6szor a Szépmiivészeti Mizeum
épiiletében? Mely képek ragadtik meg
a képzeleted és vajon miért?

Lakner Laszl6: Tulajdonképpen elég ké-
s6n. 1945-ben, amikor véget ért a haboru,
és feljottiink az vohelyrdl, kilencéves vol-
tam. Akkor az volt a kérdés, mit esziink.
Amig tartott az ostrom, a pincében djsa-
gokbdl rajzoltam. Ezekben a rajzokban fe-
dezte fel apam, hogy van bennem tehetség,
Orizte is Gket, de sajnos azdta valamikor
elkallodtak.

A Szépmiivészetibe akkoriban mar csak
azért sem juthattam el, mert a hidakat
a visszavonulé németek felrobbantottak,
hogy ezzel akadalyozzak az oroszok el-

Lakner Laszl6 2015-ben
a szerzd munkahelyén

renyomuldsat. Az oroszok igy is nagyon
hamar ott voltak. A felrobbantott hidak
helyett par nap alatt pontonhidat épitettek,
valahol a mostani Margit hid kézelében.
Azon lehetett atkelni a pesti oldalra.

En budai gyerek voltam. A Bernith
Géza utcaban, egy emeletes hazban lak-
tunk. Mire feljottiink a pincébdl, a haz
fels6 emelete hidnyzott, bombatalalat érte.
Kényszerti tarsbérlet kezdédott anyam
névéreivel és még egy ismerds csaladdal.
A lakasba visszatérve ekkor taldltam meg
a konyvespolcon a Pet6fi-kotetet, aminek
a gerincébe az ostrom alatt egy 16vedék
farédott. Ez a mai napig megvan.

Apamrdl, akit 1944-ben, 44 évesen hiv-
tak be munkaszolgalatra, egy évig semmit
sem tudtunk. A végén amerikai fogsagba
keriilt, onnan tért haza. Tehat a haboru
alatt csupa n6 — anyam, harom névére és
a higom - kozott nevelkedtem. Késébb
valaki, aki tudott errdl, meg is jegyezte,
hogy latszik rajtam.

Vizualis nevelésem a felszabadulas utdn
filmekkel kezddédott. Ezzel kapcsolatos
els6 élményeim tehat a mozihoz kétédnek.
Anyam rendkiviil érdeklédé és kezdemé-
nyez6 egyéniség volt. Amikor megépiilt

a pontonhid, és at lehetett menni Pestre,
kézen fogott, és elvitt a Szent Istvan kor-
uton létesiilt elsé moziba, ahol Disney-fil-
meket néztiink. (Akkoriban az orszag
még az amerikai tipusi demokracia és
a nyugati tipusd kultdra felé haladt.) A ko-
vetkezd év moziélményeibdl - tizéves le-
hettem - a Gilda cimt erotikus kémfilmre
emlékszem Rita Hayworth-tal, aminek
a vetitése el6tt nagy betlikkel jelent meg a
vetitévasznon, hogy 18 éven feliilieknek.
Apam mar djra veliink volt, amikor
még egy ram nagy befolyast gyakorlo fil-
met néztiink meg egyiitt - irunk 1946-ot -,
Az operahdz fantomjdt. Ebben szamomra
a félelemérzet volt a meghatarozo tjdonsag.
Ami, ha belegondolok, nem is volt annyira
ujdonsag, mivel hasonlét éltem at, amikor
fiatal, 12-14 év korili orosz katondk je-
lentek meg ittasan Kalasnyikovaikkal az
6vlhelyen, beleeresztettek egy sorozatot a
befbttesiivegekbe, ami az élelmiszer-tar-
talékunk volt, majd az egyik viccelédve
a homlokomnak szegezte géppisztolyat,
és mindenkit felszolitott, hogy adja at
a kardrajat és ékszereit. Egyébként Az ope-
rahdz fantomja azdta ismét miisoron van.
Berlinben legutdbb Polanski vitte szinre.



Az akkor megtanult félelem konstans ele-
me lett az életemnek. Tehdt a miivészettel
val6 kapcsolatom filmeken, és nem a kép-
z6miivészeten keresztiil jott létre.

A héboru utdn, miel6tt az egyhdzi isko-
lakat bezartdk volna, két évig cisztercita
gimnaziumba jartam. (Ma az altalanos
iskola felsé tagozatdnak felel meg.) Ott
volt egy nagyon jé féiskolat végzett vilagi
rajztandrunk, Nagy Ignac, aki felfedezte
bennem a tehetséget. Emlékszem, egy-
szer behivott a szertaraba. Akkor lattam
életemben el6szor rajzszertarat beliilrél.
A polcok tele voltak antik portrék gipsz-
masolataival és kiilonféle kitomott mada-
rakkal. Letltetett, rajzlapot, rajzszenet tett
elém az asztalra, végiil az egyik kitomott
madarat, azzal, hogy rajzoljam le. A pro-
duktummal elégedett lehetett, mivel a to-
vabbiakban mindenféle privilégiumokat
élveztem ndla. O egyszer az egész osztélyt
elvitte a Szépmiivészeti Muzeumba. Tehat
a kérdésedre ez a valaszom. Ekkor, 12 éve-
sen jartam ott elészor. Itt lattam elGszor
remekmitveket eredetiben. Az élmény
nem mult el nyomtalanul. Kiilonsen
megjegyeztem Sassettdt, egy Tintoret-
to-portrét, a ,mi Cézanne-unkat” és El
Greco egyik festményét, a Maria Magdol-
nat a koponyaval. Hogy pontosan miért
ezeket, nem tudom.

(Arra emlékszem, hogy nagyon hatd-
rozott érzés volt bennem a muvészetben,
irodalomban a zsdner, mindenféle giccs,
szandékos tetszetOsség, tulzé érzelmes-
ség visszautasitasa. A késdbbiekben ta-
lan ezért nem vonzddtam a nagy magyar
klasszikusokhoz. ...Viszont az absztrak-
ciéban nem a szamomra tul steril konst-
ruktivista vonal vonzott, hanem a szabad
absztrakcié...)

Mit jelent, amit egykor gy fogalmaz-
tal meg, hogy intellektualis és szakmai
munkad a Szépmiivészeti Mizeumban
magadra rott iskola volt? Maskor ugy
kozelitetted meg a kérdést, hogy hu-
széves korodig a Szépmiivészeti Muze-
umra voltal utalva.

A Cézanne-csendélet szamomra egyike a
legjobb Cézanne-oknak, és a bevezetést
jelentette a modernségbe. Kés6bb nem-
csak Cézanne-csendéletet vagy portrét
Tintoretto stilusdban prébaltam festeni,
hanem ezekkel egy id6ben absztrakt ké-
peket is. Absztrakt képek akkoriban nem

Lakner Laszlé: Danae I, 1968, olaj, vaszon, 156,5x225 cm
Ludwig MUzeum — Kortars M(vészeti MUzeum (vdsarlas az aacheni Peter und Irene
Ludwig Stiftung tdmogatasaval, 2001, eléz8leg Makovecz Imre tulajdona - errdl a képrél

esik sz6 a szévegben)
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voltak a Szépmivészeti gyUjteményében,
ilyeneket csak reprodukciokrol ismertem.
Az els6 absztrakt kisérleteimet ahhoz tud-
nam hasonlitani, mint amikor valaki egy
idegen nyelvet prébal elsajatitani.

Az emberdbrazolds a szocredl jelszava
lett, sajnalatosan. Bennem mindig is élt
mint fest6i igény az ,emberdbrazolas”, ez
visszatérGen maig is figuralis képek festésé-
re késztet. (Egy kritikus Németorszagban
késébb szkripturalis munkdimat, amelye-
ken egy-egy kedvenc szerz8m sorait idé-
zem nagy méret(i festményeken, ,Schrift-
portrats”-nak, ,irdsportréknak” nevezte.)

Cézanne csendéletéhez egészen fia-
tal korodtdl kezdve szinte kéthavonta

© Foté: Rosta Jozsef / Ludwig Muzeum - Kortérs Mivészeti Muzeum

visszajartal. Eletmiived ismeretében
kiilondsen érdekes kérdés, hogy miért?
Hogyan tortént meg ennek a fontos fest-
ménynek a ,leképezése” a sajat miiter-
medben? A rajzpapir el6tt és a vaszon
el6tt? Mert feltehetden a forma és a szin-
hasznalat egyarant foglalkoztatott. S6t
inkabb ugy fogalmaznék, hogy vajon
minden szin volt-e szamodra ezen a ké-
pen?

Igen, lehet, hogy gy éreztem, az Gjra meg-
festéssel elsajatitom, s6t szinte kisajatitom
a Cézanne-képet. Akkor még nem létezett
a vetitéssel zajlo festés (amikor a vaszonra
vetitett kép alapjan dolgozik a festd). Ti-
zennégy évesen festettem ezt a csendéletet
a Cézanne-kép nyoman, egy fel nem feszi-

Bérényi Zsuzsa

© Fo

Lakner Laszlé: Csendélet, 1950, olaj, vaszon, cca. 50 x 80 cm
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Jacopo Tintoretto: Férfiképmads, 1551-53,
olaj, vaszon, fara huzva, 44x39,2 cm,
SzépmUvészeti MUuzeum, Régi Képtar

© SzépmUvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

tett vdszondarabra gy, hogy a vaszon szé-
lén kihagytam egy savot, és ott kevertem
ki a szineket, mivel palettdm akkoriban
nem volt. Ezt a képet a kikevert szinpro-
békkal a szélén a mai napig megériztem.

Emlitetted, hogy itt a képtarban valo-
sagos szenthiaromsagot jelentett sza-
modra Sassetta, Tintoretto, Cézanne.
A Cézanne-képrol mar beszéltél. Azt hi-
szem, Tintoretto férfiportréja meghata-
rozd lehetett korai stilusod kialakitasa
szempontjabol, amiért fiatal korodban
kiizd6ttél meg. Meg lehet-e fogalmazni
a Sassetta-predellakép és a réla késziilt
rajzok kozotti kapcsolatot?

Ez csak egy skicc volt, amit a Sassetta-kép
kiilonleges, szinte konstruktivista archi-
tektaraja ihletett. Fontos, hogy az abszt-
rakt festészetet az 6tvenes években nem a
Szépmiivészeti képanyagdbdl — ahol nem
volt absztrakt —, hanem reprodukciékbdl
ismertem meg. Lirikus absztrakcidt ere-
detiben, példaul Fontanat, Burrit elészor

Az alsé sor bal szélén Makovecz Imre, a felsé sorban balrél a
masodik Lakner Laszlé. A fotd a Németvélgyi Uti (Ugynevezett
Macké) Altalanos Iskola el&tt készult. (Tanérné: Dolozselek Aranka)

1963-ban, Romaban lattam, a rémai Mo-
dern Muzeumban.

Amit itt elmondhatnék a Tintorettéval
kapcsolatban, azt mar érintettem, amikor
az emberabrdzolds idékozben a divat-
bdl kiment igényérdl beszéltem. A 60-as
években Rembrandt és Francis Bacon ele-
venitették fel bennem Ujra ezt az igényt.
A mindenképp élvezetes feladatként ma-
gamra rétt Cézanne utan valéban Tinto-
rettéval is megprobalkoztam. Festettem
egy tintorettés 6narcképet, ami nem tet-
szett, de valahogy az is mindmadig meg-
maradt. Viszont, még mindig tizennégy
évesen, lattam a Févarosi Képtirban, a
mai Pet6fi Irodalmi Mizeum épiiletében
Bernath Aurél Reggel ciml képét. Egész
atmoszférajaval megfogott, ,beleszeret-
tem”, és azt gondoltam, ha valaki nalunk
igy tud festeni, én feltétleniil t6le akarok
festészetet tanulni. Miutédn ezt elhataroz-
tam, odamentem akkori rajztanaromhoz,
Radics Elemérhez, és megkérdeztem, nem
tudna-e ajanldlevelet adni nekem Ber-
nathhoz. O Bernathtal nem volt személyes
kapcsolatban, viszont jél ismerte Konecs-
ni Gyorgyot, aki szintén a fdiskoldn tani-
tott, igy hozza irt ajanlo levelet. Ezek utan
taldlomra néhany kisebb rajzomat betet-
tem egy mappaba, és ezzel a paksamétaval
és a levéllel beallitottam a féiskoldra. Ott
bejutottam elészor Konecsnihez, akinek
nagyon tetszettek a munkdim - tanitva-
nyait is kérénk gytjtotte, hogy megnézzék.
Amikor téle kijottem, egy arra jaré néven-
déktdl megérdeklédtem, hol talalom Ber-
nath Aurélt. A mai Barcsay-terem mogott
volt a miiterme. Oda is bekopogtam, majd
beléptem egy terembe, ahol a padlét telje-
sen beboritotta tobb szdz, szinek szerint
sorba rakott pasztellkréta. Két folyoso volt
koztiik, az egyik, amin a krétakhoz és egy,
amin a képig lehetett eljutni. Kipakoltam
a rajzaimat. Koztiik volt egy z6ld pasztel-
lel készilt Pet6fi, amit akkoriban a leg-
batrabb miivemnek tartottam. Bernath
miutan mindet végignézte, megkérdezte:
Fiam, hany éves? Tizennégy - mondtam.
Erre 8: Azt javaslom, el6bb végezze el
a gimnaziumot, és azutan keressen meg
Ujra. Talan kitartdsomra vall, hogy négy
év milva tényleg elmentem hozzd. Polga-
ri szdrmazdsom miatt nagyon tartottam
a felvételitél, mivel volt ugyan egy szak-
mai része, de a marxizmus tanszék is be-
leszélhatott abba, hogy kit vesznek fel. Azt
se hagyjuk ki, hogy természetesen el6bb

elvégeztem a Képzémiivészeti Gimndziu-
mot, ahol egy haladé szellemd fest, Viski
Balas Laszlo volt a mesterem, aki Matis-
se-képeket és mas klasszikus moderneket
mutatott nekiink. Eletmiive egy késébbi
szakaszaban 6 is eljutott az absztrakcidig.

Bernath enciklopédikus miiveltségii
mester volt. Miutan elsé talalkozasotok
alkalmaval azt tanacsolta, hogy el6szor
végezd el a kozépiskolat, a miivészeti
féiskolan mestered lett. Piszkalta-e az
egodat, hogy a miivészettorténeti tuda-
saval (is) felvedd a versenyt?

Bernath sokat beszélt az olyan régi nagy
klasszikusokrol, mint Leonardo da Vinci,
Michelangelo stb., de sosem beszélt ne-
kiink modernekrél, mondjuk Picassorol
vagy Mondrianrdl. Legfeljebb a nagyba-
nyaiakrdl, és koziliik sem Ferenczy Ka-
rolyrol, hanem Réti Istvanrol, aki a tana-
ra volt. Kivalé féiskolai miivészettorté-
net-professzorunk, Végvari Lajos ugyan-
csak modern szellemben tanitott, de 6
sem mutatott absztraktokat, akik pedig
mar évtizedek ota jelen voltak a magyar
mivészetben, mint példaul Kassak Lajos
vagy Moholy-Nagy Liszl6. En az abszt-
raktokat, ahogy a nagy klasszikusokat is,
0sztonos ratalalassal, egyenként fedeztem
fel magamnak. Es csak a Velencei Bienna-
1én, 1964-ben, huszonnyolc évesen lattam
elGszor kortars internacionalis miivészetet
eredetiben, Rauschenberget, Jasper Johnst,
Oldenburgot és masokat.

Visszatérve Bernath Aurélra, nem ma-
vészettorténeti tudasaval, hanem egész 1é-
nyével inspirdlt: visszaemlékezéseivel ber-
lini 6t évére, az olaszorszagi élményeivel,
vagy azzal, hogy milyen koériilmények ko-
z6tt festette Postyénben a Reggelt. Es persze
Irdsok a miivészetrél cimd konyvével. Egyik
legmeggy6z6bb esszéjére kilonosen em-
lékszem; ebben Leonardo kis lovas szob-
ranak eredetiségét, vagyis ,leonarddsagat”
védelmezte 1langold hevii érveléssel. Kilo-
nos tekintettel arra, hogy a szobor a ,,mi-
enk”, a Magyar Szépmiivészeti Muzeum
tulajdona. Azt az esszégy(jteményt min-
den fiatal mtvésznek ajainlom elolvasdsra.

Bernath kapcsan felmeriil a kérdés, hogy
mennyire foglalkoztatott téged ez a
szamomra kiilonosen kedves technika,
a pasztell? Volt ra alkalmad akkoriban,
hogy a muzeum pasztellgytijteményét
tanulmanyozd?



Sajnos nem. Viszont Boskovits Miklds,
aki felettem jart a Képzémiivészeti Gim-
naziumba, késébb megismertette velem
Jean-Etienne Liotard pasztelljeit.

De szerettem kiprobélni a kiilonb6z6
technikakat, kisérletezni velilk, igy a pasz-
tellt is kiprobdltam. Németorszagi életem-
ben vegyes technikaval papirra késziilt
képeimnél, kiegészitve az akrillal festett
részeket, hasznaltam és hasznalom néha
a pasztellt és a zsirkrétat.

No és a Rembrandt-konyvek a Szépmii-
vészeti konyvtaraban? Esetleg a metsze-
tek a grafikai gyiijteményben?

A grafikai gytjteménybdl a modernekre
emlékszem, példaul Schwitters egy kis
kollazsara, amelyet, ha jol tudom, Passuth
Krisztina szerzett meg 1972-ben a muze-
um szamara. A kolldzs Bortnyik Sandor
gylijteményébdl szarmazott.

Ovodaskorodtol baratod volt Makovecz
Imre. Eléfordult, hogy egyiitt néztetek
képet?

Igen, az én képeimet, amikor Imre évente
kétszer meglatogatott Kmetty utcai mi-
termemben.

De az is el6fordult, hogy én mentem el
hozza. Példaul amikor hozzasegitett két
szobor-megbizashoz, akkor hossza be-
szélgetéseket folytattunk altalaban a la-
kdsan, a Villanyi tton, hogy egyeztessiik
az elképzeléseinket, hogyan illeszkedjen a
mivem az altala tervezett épiiletbe. Mint
ahogy példaul ez a Sarospatakra, a mai
Rékdczi Ferenc Muzeum helyén 1év6 Bo-
rostyan Etterembe tervezett reliefem ese-
tében is tortént. A Szépmiivészetiben nem
voltam vele. De valdszint, hogy 6 ugyan-
ugy, mint én, csodalta a klasszikusokat.
Amikor meg akartam ajandékozni egy
nagy méretd képpel, és eljott a mofiter-
membe, valészintileg nem véletleniil va-
lasztotta a Rembrandt Danae-ja nyoman
festett munkdmat, ami azutdn harminc
évig volt lakdsaban a falon.

Tanaraid koziill mondanal néhany szét
Finta Ger6rol?

Ami még tizéves korom koriil szamomra
fontos esemény volt, az az, hogy megis-
mertem kés6bbi legjobb baratomat, Szabo
Akost, aki osztélytarsam volt a ciszterciek-
nél. Baratsagunk egy szerencsétlen hely-
zettel kezd6dott, és ebben jatszott szerepet

kival6 irodalomtanarunk, az erdélyi szar-

Lakner L&szlé Rézsa cimi szobranak készitesekor, 1968, Gadanyi Gyorgy felvétele

mazasa koltd, Finta Gerd. Akossal egymas
mogotti padokban dltiink. Finta Gerd egy
iskolai dolgozatunknal plagizalassal va-
dolt meg kettédnket — taldn stilusunk ha-
sonlosdga miatt. Ez a sért§ feltételezése
- ami utolag dicséretnek is felfoghaté - ho-
zott 6ssze benniinket Akossal. Olyan szel-
lemi kozelséget, ami kozottiink kialakult,
akkoriban senki mdassal nem éltem meg.
Ebben nyilvan a kamaszkori lelkesedés
is kozrejatszott. Megszallottsagunkban a
festészet, irodalom és zene irant sok ko-
z0s vonas volt. Aki ismeri Roger Martin
du Gard Thibault csaldd cim{ regényét, az

© Gadanyi Gyérgy

fogalmat alkothat egy ilyenfajta baratsag
mibenlétérél. 1949-ben, amikor feloszlat-
tak a rendeket, és a cisztercita iskolét is
bezarték, tiratkoztunk a Petéfi Altalanos
Iskoléba. Ott Szabé Akossal és Makovecz
Imrével - aki korabban a Németvolgyi uti
Macké Altalanos Iskoléban volt osztély-
tarsam, és valoban, mar 6voddba is egytitt
jartunk - alkottunk tridszt. Ett6l kezdve
az iskolai rajzversenyeken az elsé harom
helyet mindig egymas kozott osztottuk
el. Itt Radics Elemér festémivész volt a
rajztandrunk - tulajdonképpen mindhdr-
munkat 6 ,,fedezett fel”. [ ]
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Paldi Livia

FOLYAMATOS MULT

JOHN AKOMFRAH FILMJEIROL

A Velencei Biennalén, ahol dtlagosan fél percet szan a kulturdra szomjazé latogatd egy-egy

mUalkotdsra és a periferikus 1dtdsat is a maximumon muikodteti — tavaly a kézponti pavilon egy

elfuggonyozott sarkdban megallt az idé. A teret kitéltd harom hatalmas vasznon érvénylett,

hulldamzott, morajlott az dcedn. Hol apro balnavadaszhajokat dobalt, hol kegyetlentl legyilkolt

hatalmas balnak vére festette vordsre. Az egymasba 6mlé képsorokon rabszolgakereskeddék és

menekUltek élete keresztezte egymast, minden és mindenki a tulélésért kizdott. John Akomfrah

videoinstallacidja, a Vertigo Sea kép- és szbvegintenzitasa hipnotikus erejU, foldhoz szogezte és

haromnegyed éran at fogva tartotta a betérdket.

jDJYyG7jKVO

Forras: www.youtube.com/watch?v

1.
A Londonban, ghanai politikai aktivista-
disszidens csaladban feln6tt Akomfrah' ab-
ban a tarsadalmi milidben szocializalédott,
amelyet Stuart Hall* szociolégus szerint
a brit tarsadalom egykori gyarmati mult-
javal kapcsolatos ,,birodalmi amnézia” jel-
lemzett, és amelyet a mivész is egy sajatosan
skizofrén, kisértetjarta kornyezetként ir le.”
Akomfrah toébbéves kutatason alapuld
munkaiakolonializmus és posztkolonialis
1ét, az identitasvesztés és marginalizaltsag
kérdéseivel, azok tarsadalmi, kulturalis és

John Akomfrah portré video still

politikai Osszefiiggéseivel, a torténelem
koznak. Filmjei évszdzadok hatar- és di-
aszpoéra-tapasztalatait osszegzik, kiilonos
tekintettel a Paul Gilroy altal bevezetett
fogalommal ,fekete Atlantikumnak” ne-
vezett teriilet kultardjara. Mivei a kultu-
ralis talélés, ellenallas és politikai lazadas
kozos torténeteit beszélik el a szakiroda-
lom és az archiv dokumentumok kritikai
Ujraolvasasaval.

Sajat elmondasa szerint mar kiskamasz-
ként rendszeresen belogott a nyugat-londoni

Fulham Paris Pullman mozi vetitéseire.
A kozépiskolaban super 8-as kurzusra jart
és itt kezdett megismerkedni a szemléletét
alakité kulcsfontossagu avantgdrd meste-
rek (Eizenstein, Vertov) és kortarsak mun-
kaival. Tobb beszélgetésben emliti Andrej
Tarkovszkij Tiikor cimd filmjét, amelyet 17
évesen latott el6szor az ICA-ben. Az 1970-
es évek masodik felében Akomfrah szocio-
légiat tanult a Portsmouth College-ban, de
hallgatott film- és mivészettorténetet is,
ahol tobbek kozt Adrian Rifkin® tanitotta.
Ebben az idGszakban ismerte meg alapo-
sabban a kiilonb6z6 migrans csoportokat,
a brit fekete diaszpoérakozosségeket, azok
szubkultarait, és kotott baratsagot azok-
kal a kollégakkal, akikkel 1982-ben mega-
lapitotta a Black Audio Film Collective-et
(BAFC). A héttagt csoport (Lina Gopaul,
Avril Johnson, Reece Auguiste, Trevor Mat-
hison, David Lawson és Edward George)
muvészeti, politikai és elméleti érdekl-
dését kozosen szervezett filmklubok, Alt-
husser és Gramsci munkait tanulmanyozé
marxista olvasokorok és olyan nagyszaba-
si rendezvények formaltak, mint az 1982
oktoberében tartott elsé Black Art Con-
vention konferencia.’®



A BAFC az elsé éveiben montazsolt ve-
titettképes és hanggal kombinalt (4gy-
nevezett tape-slide) performanszokon
dolgozott. A forgatékdnyvek megbeszé-
léseken csiszolodtak, az orosz nitrat film-
re késziilt fekete-fehér anyagot a londoni
Co-opnal hivtak el6.6

A legismertebb koziiliik a brit emlék-
mii-épitészet vizualis és irasos dokumen-
tumaibol, archiv anyagokbdl és irodalmi
referencidkbdl épitkezé Expeditions so-
rozat (Signs of Empire és az Images of Na-
tionality, 1982-84). A csoport olyan Uj
(mtivészi) nyelv kialakitdsara torekedett,
amely lehetévé tette a gyarmati mult és
nemzettudat paternalista szemléleti tor-
ténelemképének kritikai ujraértelmezé-
sét. A szoveg, kép és hang kollazsa, illetve
a rendhagyd kiemeléseken és vagasokon
alapulé szerkesztés a kulturalisan beagya-
zott és tarsadalmilag meghatarozott kere-
tek lebontdsara tett kisérletet.

Ezek az elvek és szemlélet formaltak
a BAFC kozel 15 éves mitikodését és gya-
korlatat, azt a modszertant, amely ma-
ig meghatarozza Akomfrah filmkészité
tevékenységét.” FEletmiive magdban fog-
lalja a teljes mozgoképes palettat, doku-
mentum-, kisérleti, esszéfilm, install4cio,
valamint ezek kiilonb6z6 kombindcio-
it, amelyben 1998-ig, a BAFC megsziiné-
séig, illetve atalakuldsdig az elsGsorban
a Channel 4-nak készitett tévéfilmek®
dominaltak.

2.
»Az archivumhoz val6 visszatérés a mi ese-
tinkben megkérddjelezhetetleniil Gssze-
kapcsolodikazzal, hogyszambavessziik, mit
jelent a fekete jelenlét Nagy-Britanniaban.”
A szamos nemzetkozi dijat nyert esz-
széfilm, a Handsworth Songs (1986) volt
a BAFC és Akomfrah rendezéi debiita-
lasa. 1981-ben stlyos etnikai zavargdsok
robbantak ki Anglia szamos nagyobb va-
rosaban, tobbek kozt a londoni Brixton-
ban, Liverpoolban és Birmingham nagy
létszamu karib és szikh bevandorlok lak-
ta Handsworth varosrészében. A kormany
a zavargasokat, a fesziiltségeket kivaltd
valédi gazdasagi-tarsadalmi okok vizsga-
lata helyett, pusztan renddrségi-technikai
problémaként kezelte. 1981 sok szem-
pontbdl egyfajta vizvalasztova és kataliza-
torra vélt a BAFC és Akomfrah szamara.
Sziitkségesnek érezték, hogy ramutassa-
nak a Thatcher-kormany sztereotipizald,

John Akomfrah: Vertigo Sea, 2015, hdromcsatornas HD filminstallacié, 38 perc

a fekete torténelemnek a gyarmati mult-
bdl 6rokslt rasszista ideoldgidkon alapuld
megkozelitésére és médiareprezentacidja-
ra. A Handsworth Songs nem dokumen-
talta a zavargdsokat, hanem egy alternativ
narrativat allitott a fekete diaszpora torté-
nelmi tapasztalatait és aktudlis tdrsadal-
mi helyzetét leegyszeriisitd, manipulalt
értelmezéssel szemben. Itt mar jelen van
Akomfrah filmnyelvének szinte Osszes
markdns jellemzéje: a montazstechni-
ka, az archiv és frissen forgatott anyagok
mellett az él6képszerti bemutatds (tab-
leau vivant) meghatarozd szerepe, vala-
mint a zenei struktirdk (komponalt zenei
anyag és beszédhang) Gsszetettsége.

Innen datalédik a hossza tavd mun-
kakapcsolat és baratsag a migracié és
identitas kérdéseivel kapcsolatban uttoérd
szemléletet képviseld, mar idézett Stuart
Hall-lal, akit szakértéként hivtak a vagott
anyag véleményezéséhez. Akomfrah két
munkaval is tisztelgett Hall munkdssaga

és karizmatikus személyisége el6tt, aki-
nek vitathatatlan hatasa volt a haborut ko-
vetéen felnétt generacidkra, a BAFC és
Akomfrah politikai allasfoglalasként ki-
alakitott alkotéi szemléletére.'

3.
»Minden archivum az emlékezet, a vagy és
a képi legitimaci6 egy valtozata. Szamos
jelentés képemet tobbnyire véletlenszerii-
en taldltam, valahol a [a kutatasi anyag]
periféridjan. Triikk6znod kell az archi-
vummal és lemondanod az éltaluk kinalt
verzidkrol, hogy rataldlj valami masra...”"
A BAFC 1998-as formalis megsziinése, il-
letve a Smoking Dogs Films produkcids
irodava atalakuldsa szamos formai, elmé-
leti, esztétikai valtozast is jelzett. Tobbek
kozt elmozdulast a fesztivalok és televi-
zi6s produkcidk felél a galéria mozitere,
a ,fekete kocka” felé.

A tavaly majusban az 56. Velencei Képzo-
mijvészeti Bienndlé kozponti kiallitasan'

© Smoking Dogs Films / A Lisson Gallery hozzajarulasaval
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Az egycsatorndas Tropikos (2016) helyszine a Tamar-vélgyében fekvé Plymouth, ahonnan 1577-ben, |. Erzsébet angol kiralyné idejében amerikai expediciéra indult
Sir Francis Drake angol tengerész, navigator, felfedezd és kalézhajé-parancsnok. Az egykori tengerészek visszaemlékezéseire épulé és tébb irodalmi referenciat
- tébbek kézt Milton Elveszett Paradicsomat (1667) vagy Shakespeare Vihar (1611) cim{ dramajat — felhasznald film kiolénbézd elSképeken keresztil jeleniti meg
a tarsadalmi er8viszonyokat visszavonhatatlanul megvaltoztatd brit gyarmatpolitika fontos korszakat.

bemutatott Vertigo Sea tobb szempontbdl
oOsszefoglalé miinek, egyfajta csticspont-
nak tekinthet6. Nem csupan azért, mert
tomoriti az Akomfrah-t a 80-as évek dta
foglalkoztaté alapveté kérdéseket, de
tobbrétegli formavilagat, vizualis és au-
dio-nyelvét, valamint irodalmi, torté-
neti és elméleti referenciait, valamint az
archivummal folytatott folyamatos par-
beszédét tekintve is. A hdromcsatornas
filminstallaciét alapvetéen két irodal-
mi ma inspiralta, az angol koltd, szinész
és dramairé Heathcote Williams Whale
Nation (1988) cimi kényve és Herman

John Akomfrah munkait szimos mu-
zeum és galéria bemutatta: Liverpool
Biennial 2012; Documenta 11, Kassel;
De Balie, Amsterdam; Centre Pom-
pidou, Parizs; a Serpentine Gallery és
Whitechapel Art Gallery, London; va-
lamint a MoMA, New York. Az elsé
nagy retrospektivet, amely Akomfrah
galériaalapi munkdinak premierje is
volt, a Black Audio Film Collective-vel
kozosen a FACT, Liverpool és Arnolfi-
ni, Bristol rendezte 2007-ben. Film-
jei rendszeresen szerepelnek nemzet-
kozi fesztivilokon (Cannes, Toronto,

Melville 1851-es regénye, a Moby Dick,
afehér balna. A szamos torténeti, filozofiai
ésirodalmi idézetet, klasszikus fotografiai
forrast, a Skye-, a Ferder-szigeteken és az
Eszak-Norvégidban forgatott felvételeket
felhaszndlé munka alapanyagat a BBC ter-
mészetfilmes archivumanak allomanya
jelentette.® A lélegzetelallité természeti
képek és a balnavadaszat borzalmas jele-
netei kotik Ossze azt az elbeszélést, amely
mint egy lamentaci6 idézi meg az évsza-
zadok ota folyamatos migracio, a rabszol-
gasdg, a generaciokat érint6 menekiilés
és politikai terror epizddjait, koztitk az

Sundance stb.). A Britain’s Screen Na-
tion Film and TV Awards 2003-ban
neki itélte a legrangosabb elismerésnek
szamito6 életm tdijat ,,a fekete és a brit
mozi kulturdhoz val6 ttor6 és gran-
diézus hozzajarulasaért™.

A mult évtél a londoni Lisson Gallery
miivészeként képviselt Akomfrah ha-
rom Uj munkaval jelentkezett els6, 2016.
janudr 22. és marcius 12. kozott megren-
dezett kiallitdsan. A Vertigo Sea a bristo-
li Arnolfiniben volt megtekinthetd.

argentin junta politikai tisztogatasait — az
elkdbitva az Atlanti-6cednba dobott aldo-
zatokat, a Dél-kinai-tengeren atkeld dél-vi-
etnami menekiilteket, de a kozelmult,
illetve a jelen eurdpai menekiiltvalsagat is
a mediterran térségben.” A Vertigo Sea vi-
zudalis eposz az ember és a természet koz-
ti kapcsolat torékenységérdl és bonyolult
kapcsolatrendszerér6l. De a tenger mint
a fenségesség esztétikai mindsége, kozvet-
len lenytig6z6 erejével egyben az amnézia/
felejtés és az anonimitas tere is. Igy valik
a film névtelen millidknak allitott emlék-
mivé, sirfeliratta és egyben wjabb doku-
mentumava Akomfrah emlékezetmunka
melletti tartds elkotelezettségének.

1 Aktiv baloldaliként sziilei részt vettek a gha-
nai fiiggetlenségi mozgalomban. Az 1957. mérci-
us 6-an kivivott fiiggetlenséget kovet6 els6 elnok,
a panafrikanizmus egyik legjelentsebb és leg-
befolydsosabb képvisel6je Kwame Nkrumah lett.
Akomfrah édesapja az 1966-os, Nkrumah-t meg-
donté katonai puccsot megel6z6 harcok dldozata
lett. A csalad ezt kovetSen teleptilt 4t Londonba.
2 Hall 1951-ben érkezett oxfordi 6sztondijjal

a Karib-szigetekrdl Anglidba. A befolydsos New
Left Review alapitojaként a posztkolonidlis te6-
ria egyik f6 alakja volt. Evtizedekig vezetett televi-
zi6s muisorokat és volt szereplGje a brit médidnak,
révilagitva a sztereotipizalas veszélyeire és a brit
mainstream kulttraban uralkodé rasszizmus



szélesebb kordi hatdséra. A Birmingham School
of Cultural Studies egyik alapitdja, 2008-ig az Ini-
va (The Institute of International Visual Arts) és az
Autograph ABP (The Association of Black Photog-
raphers) feliigyel6bizottsagi elnoke volt.

3 ,Inthe 1970s we lived in a weird schrizophre-
nic environment that all different phantoms that
stalked the landscape.” Sheflield Doc/Fest 2015:
John Akomfrah in Conversation: www.youtube.
com/watch?v=b6Mr2heCoeM

4 Adrian Rifkin mivészettorténész és teoretikus,
a kozelmaltig a londoni Goldsmith College
professzora. Munkajédnak fokuszaban a film és
mozi, a queer-elmélet, a klasszikus és a popzene,

a magasmiivészet és tomegkultura, az irodalom és
a pornografia témai allnak. A teljes életrajz, esszéi
és blogja megtaldlhaté a honlapjan: gai-savoir.net
5 A konferenciat 1982 oktdberében tartottak

a Wolverhampton-i Polytechnicben tébb mint

80 fekete miivész részvételével. http://www.blkart-
group.info/82conference.html

6 A tape-slide formatumot tobbek kozott a brit
Rasheed Areen hasznalta egy 1977-es Portrait of

the Artist as a Black Person cim{i performanszaban.

A londoni Film-makers’ Co-op (LFMC)
filmmiihely 1966-ban indult és 1999-ig mikodott,
amikor is a London Video Artsszal 6sszeolvadva
létrejotta LUX.

7 A BAFC filmek tobbséget John Akomfrah ren-
dezte. Tobbek kozt: Who Needs a Heart (1991),
Seven Songs for Malcolm X (1993), The Last

Angel of History (1995) vagy Dr Martin Luther
King: Days of Hope (1997). A filmek mellett el-
inditottak szimos médiakutatasi projektet is,
amelynek csupan egy része valt publikussa, illet-
ve dokumentaltak szimos miivészeti eseményt.

A BAFC klasszikus produceri feladatokat is ellatott,
segitve kiils6s rendezék munkait. A tagok ren-
deztek és dolgoztak mas produkcids tarsasdgok-
kal is. Errél b6vebben: An Absence of Ruins. John
Akomfrah in Conversation with Kodwo Eshun.
In: The Ghosts of Songs. The film art of the Black

The Airport (2016) haromcsatornds filminstalldciéja hommage a filmtérténet két nagy formatu-
muU egyénisége, Stanley Kubrick (1928-1999) és Theo Angelopoulos (1935-2012) el&tt. Az Athén
mara lepusztult egykori olimpiai repterén, a varos és Dél-Gérégorszag kulénbézé helyszinein
felvett jelenetek az eurdpai migracio térténetének multbeli és jelenkori fejezeteit idézik.

Audio Film Collective. Liverpool University Press
és FACT Liverpool, 2007. 217-227. 0. A kényv

a Kodwo Eshun es Anjalika Sagar (The Otolith
Group) altal rendezett liverpooli FACT-ben meg-
valdsult kidllitashoz késziilt, amelyhez David Ad-
jaye/Adjaye Associates tervezett installaciot, és
amely els6ként tekintette at retrospektiv jelleggel
a BAFC jelentéségét és a kollektiva filmes és kuta-
toi munkdssaganak torténetét.

8 A Channel 4 mellett dolgoztak a ZDF-fel, az
Arte-val, illetve a BBC TV-vel is. Az 1998-ig mtiko-
d6 multimédia kollektivaként is jellemzett BAFC
filmes technikajat tekintve is folyamatosan véltott:

a kezdeti slide-tape formatumrél a 35 mm-es

film, illetve késébb a digitalis videora.

9 Ué.131.0.

10 A haromcsatornas filminstalldcio: The Unfi-
nished Conversation [Befejezetlen beszélgetés,
2012] és az egycsatornas The Stuart Hall Pro-

ject [A Stuart Hall-projekt, 2012], az utobbi a te-
levizids és radios tevékenységét dokumentdld
tobb mint 800 éranyi anyagbol szerkesztve és
csalddi archiv anyagok felhasznéldséval rajzol-
jameg a paratlan életutat. Magyarul: dinamo.blog.
hu/2014/10/02/a_stuart_hall_projekt

11 ,,All archives have a version of memory, desire,
pictoral legitimacy. Some of the significant images
I arrive at mostly randomly, it may sit on the out-
skirts, you need to trick the archive

renouncing its versions for you to find somet-
hing else...” A 2010-es londoni Serpentine Galle-
ry 2010-es Map Marathon keretében elhangzott
prezentdcio részlete. Lasd: www.youtube.com/
watch?v=gEfCX4KVcFE

12, All the World’s Futres” Kurator: Okwui
Enwenzor, 2015. majus 9 — november 22.

13 A BBC Natural History Unit mint producer
bocsétotta az anyagot Akomfrah rendelkezésére.
14 www.theguardian.com/artanddesign/2016/
jan/07/john-akomfrah-vertical-sea-arnolfini-
bristol-lisson-gallery-london-migration
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A filmdiptichon Auto Da Fé (2016) kosztimés drama, amely az elmult évszazadok vallasolds-
zéseinek nyolc kilénbéz8 epizédjat szévi egybe, kezdve a szefard zsidok kevéssé ismert,
1654-es menekilésével a katolikus Brazilidbdl Barbadosra a napjainkban zajlé mdédszeres
Uldézésekig Homboriban (Mali) és az iraki Moszulban.
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A Latvanytervezd Tanszék vezetését adta fel a rektori székért, 15 év tanitas utan.
De mi tortént vele elétte? Hogyan jutott ki tanulni Kanadaba, miért jott vissza,
milyen szinhazat csinalt, hogyan tanitott? Hogy lett beldéle a KépzémUvészeti

Egyetem traktora? Palyaiv és diszletnézés.

s Szikra Rendta - Topor TUnde

A VISSZATERO

INTERJU CSANADI JUDIT DISZLETTERVEZOVEL,
AMAGYAR KEPZOMUVESZETI EGYETEM UJ REKTORAVAL

Artmagazin: Minket minden érdekel,
ami a rektorsagod el6tt tortént, egészen
az elejétol.

Csanddi Judit: Sziileim tandrok voltak,
édesapam a Kozgazon a jogi tanszéket
vezette, édesanydm pedig torténelmet és
politikai gazdasagtant tanitott — vagyis
meglehetdsen intenziv kozgazdasagi, tar-
sadalmi és pedagdgiai hitterem van. En
azonban valami okbol mar nagyon koran
szinhazrendez6 akartam lenni, de draga
sziileim ragaszkodtak hozza, hogy elébb
szerezzek egy barmilyen mas diplomat.

Honnan jott a rendezés, volt valami
meghatarozé szinhazi élményed?

Nem tudok semmi ilyesmit felidézni, csak
arra emlékszem, hogy Don Giovannit
szerettem volna rendezni. Imadtam. Volt
vagy nyolc kiilonb6zé Don Giovanni-fel-
vételem bakeliten.

Apdm matematikus akart volna lenni,
versenyeket nyert, nagyon tehetséges volt,
de a haborus koriilmények miatt nem
mehetett arra a karra, igy végiil a jognal
kotott ki, az 6 apja is tigyvéd volt. Egy
komoly jogtudés vette magahoz és valaki
maésnak a nevén elvégezhette a jogot. He-
lyette kés6bb a batyam lett matematikus
- am 6 meg a szocioldgiara nyergelt at. Eze-

ket azért mesélem el, mert magyardzza, én
hogyan is keriiltem végiil az épitészkarra.

A Moriczba jartam, ahol igazi nagy for-
matumu tandregyéniségek tanitottak, és
minden remek volt, amig el nem kellett
dontenem, merre tovabb. Felmeriilt, hogy
torténelem-francia szakra menjek. Koz-
bevetdleg: a gond az volt, hogy jo csalad-
ban nagyon nehézldzadni, kitérni a sziilék
allandé partnersége el6l. Nem tiltek a nya-
kamon - éppen hogy nagyon lazak voltak,
én meg apukdam kislanya voltam teljesen.
Harmadikban elkezdtem rajzolni tanul-
ni, 0sztondésen menekiilére fogva a dolgot.
Azért jelentkeztem végiil az épitészkarra,
mert matekbol nagyon j6 voltam, a rajz is
ment, és végre ebben nem tudtak a sziile-
im segiteni (szerencsére egyikiik sem tu-
dott rajzolni). Es tugy gondoltam, késébb
lehet még belSlem rendezé.

Az épitészkar jo dontésnek bizonyult?

Igy utélag azt gondolom, ennél jobban
nem is donthettem volna, az épitészkart
ma is mindenkinek csak javasolni tudom.
Tizennyolc évesen az ember még nem tud-
ja, mit akar valéjaban, mivel alig latott va-
lamit a vildgbdl. Az épitészkar sokoldala
képzése tagitja a horizontot, gazdagitja
az ember vilagképét, mikozben olyasmit

tanit, ami kés6bb mindenre hasznalha-
to. En el8szor az épitészettdrténeti, majd
a rajzi tanszéken toltéttem hosszabb id6t.
Azok a teriiletek, amelyek az egzakt, sta-
tikai, épiiletszerkezeti ismeretek mentén
megnyilnak, elképeszté szabadsagot, va-
lasztasi lehetGségeket jelentettek késébb.
Humén érdeklédésem persze ott is bur-
janzott, de idegen teriileteken is kezdtem
nagyon otthonosan mozogni: alaposan
megtanultam az abrdzolé geometriat és
a statikat. Aminek oridsi hasznat vettem
és veszem ma is a diszlettervezésben, mert
biztonsagérzetet ad. Nyugodtan elszallha-
tok, ugyis tudom, hogy meg fog 4llni, amit
terveztem, valami tudja bennem, hogyan
lehet a legvadabb otleteket is megoldani
a gyakorlatban.

Mibdl diplomaztal?

Varosépitészetbdl az épitészettorténeti
tanszéken - tehat nekem is bejott a szo-
ciologia. De hogy hogyan jutottam oda?
Tortént valami az dllamvizsga el6tt, ami
alapjaiban valtoztatta meg az életemet.
1976 januarjaban, a vizsgaidészakban
iszonyld beteg lettem, tizenhét kilot
fogytam. Kideriilt, hogy nagyon sulyos
cukorbeteg vagyok. Mindig ilyen fius
alkat voltam, fociztam, egy percig se



Marton Lasz|6: A nagyratérd, 2007, Gardonyi Szinhaz, Eger, rendezd: Csizmadia Tibor, diszlet: Csanadi Judit, jelmez: Nagy Fruzsina

birtam a fenekemen megiilni - el se hit-
tem, hogy velem megtorténhet ilyesmi.
Nagyon f6ldhéz vagott, nem akartam
élni. Akkoriban még csak egyféle inzu-
lin volt, amit ugy tudtak csak személyre
szabottan beallitani, hogy mindennap
egy kicsit tuladagoltak; ett8l eldjultam,
és akkor tudtak, hogy na most valamivel
kevesebb kell. Borzaszté volt, de lehet,
hogy mégis mindent ennek koszonhetek.
Ebben az idészakban indult be a regio-
nalis tervezés, mint olyan. El6ttem még
csak egy ember diplomdzott belle, és
Meggyesi Tamas professzor 6t kiildte
be hozzam a koérhazba. Késébb nagyon
jo baratom lett (Koszort Lajos egyéb-
ként) — keddenként hozta a térképeket,
a feldolgozandé adatokat, pénteken meg
ellendrizte, amit addig csinaltam. Sal-
gotarjan és kozépfoku korzetének regio-
nalis terve volt a diplomamunkdm - ez
hazott ki a g6d6rbél.

Végzett épitészként hol helyezkedtél el?
A VATI-ban (Vérosépitési Tudomdnyos

és Tervezd Intézet; jelenleg VATI Magyar
Regiondlis Fejlesztési és Urbanisztikai
Nonprofit Kft. - a szerk.), a regionalis iro-
daban kezdtem dolgozni, ami az akkori
ellenzék egyik kis kozpontja volt. Barath
Etele volt az osztalyvezetd, ott dolgozott
Schneller Istvan, aki késébb budapesti
f6épitész lett. De kozben a szinhdz megint
kezdett el6térbe keriilni nalam. Még az
épitészkaron felléptem a Szkénében, ahol
rogton vilagossa valt, hogy tokéletesen
szinpadképtelen vagyok, de engem nem
is ez az oldala vonzott a szinhaznak. Ugy-
hogy amikor a VATI-ban éppen a ka-
posvari regionalis terven dolgoztunk, én
ennek triigyén lekoltoztem Kaposvirra
és belevetettem magam a szinhazi életbe.
Csindltam ugyan tovabb a VATI-s mun-
kamat is, mert igazabol gyava vagyok,
dolgozott bennem a kotelességtudat, de ki
akartam prébalni magam valami masban.
Amikor aztin az ottani szcenikus emli-
tette, hogy az Allami Bébszinhdz diszlet-
tervez6t keres, hanyatt-homlok rohantam
vissza Pestre, és bevettem magam ebbe

© CsanadiJudit Foto: Gal Gabor

az épiiletbe, ahol most is iiliink, csak par
szinttel lejjebbre.

AKkkor elmondhatod, hogy tényleg leg-
alul kezdted...

Igen - de komolyan, nem tudjatok el-
képzelni, hogy kozben a hetvenes évek
végén micsoda tdrsasagba keriiltem kez-
déként; Orszag Lili és Koods Ivan mellett
dolgoztam.

Aztan 1978-ban az igazgatd, Szilagyi
Dezsé megkért, hogy vezessek korbe egy
kanadai épitészt, mivel nekem is ez a szak-
mam, rdadasul francidul is jol beszélek.
A vendéget azért érdekelte pont a Babszin-
haz, mert az akkor Kozép-Eurdpa egyik
legmodernebb, a legkorszer(ibb vilagitas-
és szinpadtechnikéval felszerelt szinhdza
volt. Valami miatt csak a végén derilt ki,
hogy a Banff School of Fine Arts szinhazi
részlegének igazgatdja egy arva szot sem
értett az idegenvezetésembdl, kérdezte,
hogy nem beszélhetnénk-e inkdbb ma-
gyarul. O volt Funtek L4szl6. Egyébként
a Banff volt az a hely, ahol példaul a Bar-
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Brock-Stein: Hegedds a hdztetén, 1993, Gy&ri Nemzeti Szinhaz,
rendezd: Korcsmaros Gyérgy, diszlet: CsanadiJudit, jelmez: Borsi Zsuzsa

© Csanadi Judit Foté: Benda Ivan

tok vondsnégyes is megtelepedett, Székely
Zoltan, Fenyves Lorand tanitottak, zenei
tagozata a Juilliard testvériskoldja volt.
Beszélgetés kozben elpanaszoltam neki,
hogy posztgradualis képzésre jelentkez-
tem Pragaba Josef Svobodahoz (mar el is
kezdtem csehiil tanulni), de a minisztéri-
um elkeverte a papirokat és nem sikeriilt
bejutnom. O erre meghivott Kanadaba,
hogy tanuljak ott a Svobodatdl, aki min-
den nyaron kurzust tart naluk. Ez meg-
lehetdsen abszurd otletnek tlint — mégis
el6bb jutottam el hozza Kanadaba, mint
Pragaba. Persze nem akarmilyen dron.
Oszténdijat ajanlottak fel, de a repiiléje-
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gyet nekiink kellett allnunk, amibe bele-
mentek az eziisttalcak két nagynénémtdl
is, mert pedagogus sziileimnek igénybe
kellett venni a rokoni segitséget, hogy 6sz-
szejojjon a pénz. Még a Kanadan beliili
utaztatasra is, édesanyam valamelyik is-
merdsének koszonhetden, kint él6 magya-
rok adtak Ossze a pénzt és 6k szervezték
meg, hogy tobb allomason keresztiil eljus-
sak valahogy Banftba. Magara az indulds-
ra egyébként elStte egy évet vartam itthon.
Végiil Lang Istvan, a Babszinhdz zenei
vezetGje személyesen intézte el Aczélnal,
hogy megkapjam az utlevelet.

Milyen élményeket, tapasztalatokat
szereztél ott? Mennyi ideig tartott az
osztondij?

Egy évig voltam kint, és nemcsak diszlet-
tervezést tanultam, hanem idével magam
is tartottam abrazolé geometria és babké-
szit6 kurzusokat, abbdl tudtam fenntarta-
ni magam, jollehet szallast, teljes ellatast
kaptam. Jé darabig egy arva szét sem
sz6ltam, ugyanis sosem tanultam angolul,
a franciat meg nem beszélték Kanadanak
ezen a részén. Az a hat hét, amig nem
tudtam beszélni, mégis életem egyik leg-
meghatarozébb élménye volt. Az ember
ilyesmire nem tudja magat kényszeriteni,
de itt kialakult ez a helyzet, és minden,
ami addig voltam, neveltetés, nyelv, kor-
nyezet, elvarasok, mint egy ram szdradt
sarmaszk szétrepedt és lezuhant. Egészen

megvaltozott a viszonyom magambhoz,
nehéz volt, de végiil felszabadito, csodéla-
tos élményként éltem meg. Kozben azért
jartam az Orakra, példdul a napi négy
ora intenziv koncentralast igényl6 rajzra.
Hallgattam és megtanultam érteni, mint
egy gyerek, fokrdl fokra. Megtapasztal-
hattam, hogy nem a verbdlis kifejezés a 1é-
nyeg, a gesztusok olyasmit kozvetitettek,
ami mélyebben van, mint ahol a szavak
sziiletnek.

De ,vad” élményeim is voltak: egy-
szer majdnem megevett egy medve. Banff
ugyanis a Sziklas-hegységben van, ahol
nem ritka latvany a medve. Egyszer meg-
lattam egy nagyon édes bocsot, és rohan-
tam utdna, hogy megsimogassam. Nagy
kiabalas tdmadt mogottem, futottak uta-
nam és visszavonszoltak a lépcséhazba,
mert a tobbiek mar lattak, hogy nagy se-
bességgel jon a bocs anyja.

Akkor megvan a cim! A visszatérd. Cso-
dalatos, hogy épp az Iiarritu-film utan
beszélgetiink (mikozben téged is majd-
nem megevett majdnem ugyanott egy
medve). Tényleg, milyen volt hazajonni?
Kozben elbtte idehaza jelentkeztem a Szin-
miivészeti Féiskola rendezd szakdra, ami
éppen abban az évben indult, eljutottam
a harmadik forduléig, ahol aztén Addm
Ott6 elmagyardzta, hogy Magyarorszag
olyan macsé orszag, hogy tobb generaci-
oba telik, mig ezen a palyan egy né bol-
dogulhat, tonkretesznek engem, maradjak
inkabb diszlettervezd, ha madr ilyen gyo-
nyori szakmdm van. 1978-at irtunk.

Ugyhogy amikor hazajéttem, gyerek-
szinhdzat csindltam, abbdl éltem. Soha
olyan szabadnak nem éreztem magam,
mint akkor, és ezt Kanaddnak koszonhet-
tem, annak a szabad levegének, amit ott
magamba szivtam.

Kivel és hol csinaltad a gyerekszinhazat -
milyen korosztalynak szolt?

A lakdsunkban tartottam a foglalkozaso-
kat, dvodasok és elsésok jartak hozzam,
a nagyobbakat sajnos gyakorlatilag mar
tonkreteszi az iskola.

Baratok gyerekei vagy idegen gyerekek
jartak hozzad?

Is-is. Ujsdgban hirdettem, és akkor az
a sz0, hogy kreativ, még nem volt ennyire
elkoptatva. Osszmiivészeti foglalkozdsok



voltak, mivel a szinhdz az Osszes érzéki
mivészeti megnyilvanulas terepe. Kiva-
lasztottunk egy verset, tobbnyire Edward
Lear egyik abszurd versét (Lewis Car-
roll mellett az angol irodalmi nonszensz
egyik legnagyobb mivelGje volt), példaul
A dzsombliket vagy A pelikdint, és azt fél
éven at dolgoztuk fel a rendelkezéstinkre
allé osszes eszkozzel, a legvaltozatosabb
moddokon. Jatszottunk, rajzoltunk, zenét
szereztiink, torndztunk, kirandultunk,
tancoltunk, figurdkat gydrtunk, és a vé-
gén egy baratnémmel tartottunk egy egy-
hetes bentlakdsos tdbort. Ma mar el sem
tudom képzelni, hogyan mertiik ezt 10-12
kicsi gyerekkel egy maganlakasban... de
csodalatos volt, bedltoztettiik 6ket és meg-
csinaltuk az el6adast, amit a végén bemu-
tattunk a sziill6knek is egyetlenegyszer.
A rakésziilés folyamata soran mindenki-
rél kidertilt, miben tehetséges, mihez érez
igazan kedvet, és abban kibontakozhatott.
Ebbdl nétte ki magat — miutdn sajat gye-
rekre is szert tettem - az iskola. Még egy-
éves sem volt, amikor eldoéntéttem, hogy
az én gyerekem nem megy iskolaba, mert
élesben megtapasztalhattam, hogy ezek
a zsenialis, szabad gyerekek elsGsként
karacsony t4jan mar feltett kézzel jelent-
keznek, ha akarnak valamit. Kénytelenek
voltunk alternativ iskolat alapitani. Ez lett
a Rogers.

De kozben mar diszlettervezéként is
dolgoztam.

Végeztél diszlettervezd szakot a Fdiskolan?
Nem, akkor nem volt még ilyen képzés,
ezért a korosztalyomba tartozo diszletter-
vezOk is épitészek, Antal Csaba, Ambrus
Mari, a Khell testvérek, E. Kiss Piroska,
hogy csak parat emlitsek koziiliink. Vagy
kiilfoldon végeztek, vagy épitészként ke-
riiltek a szakmaba.

A Kanadaban szerzett tapasztalato-
kat, illetve amit ott tanultal, hol tudtad
hasznalni?

Egybdl beleestem a sajat magam asta/ter-
vezte godorbe. A Pinceszinhdznak csinal-
tam az elsé diszletemet, ami Michael Ende
Momo cimi darabjahoz késziilt. Ez Keleti
Pista bacsi korszakalkoté témavalasztasa
volt a sziirt leveg6jli nyolcvanas években,
és az akkori értelmezésben a ,,sziirke urak”
hatalomra keriilésérdl szolt, akik az idéta-
karékossag révén elszivjak az életet, 6ro-

Ibsen-Grieg: Peer Gynt, 2007, Agria Fesztival, Eg
rendezd: Csizmadia Tibor, diszlet: Csanadi Judit

mot a vilagbdl, és ez ellen a kislany f6hds
felldzad. Kaptunk valahonnan egy tdbla
plexit, ami akkor aranyat ért, és azt csinal-
hattam bel6le, amit akartam. Ugyhogy be-
illesztettem egy forgoé allvanyba, ami még
a tengelye mentén is forgott. Pontosan
tudtam, hogyan kell kiszerkeszteni ahhoz,
hogy kiilonb6z6 szogekbdl megvilagitva
hol tiikkor legyen, hol 4atlatszo uvegfeliile-
tet adjon. Félidk akkor még nem voltak,
de nélkiiliik is meg tudtam csinalni, és
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bebizonyosodott, hogy a pontossig va-
léban szabadsag. Volt olyan jelenet, ami-
kor a kozonség csak a megfelel$ szogben
megdontétt titkron keresztiil latott bele
a mar emlitett szinpadi godorbe/csapdaba.
Eppen kérbejértam és mutattam a sziné-
szeknek, hogy hol kell vigyazni, nehogy
beleessenek - amikor mar el is téintem
benne. Kificamodott a bokam, viszont igy
szereztem a férjemet. Ugyanis Keleti Pista
bacsi megkérte Gyabronka Jozsefet, mint

James Goldman: Az oroszlan télen, 2002, Gy&ri Nemzeti Szinhaz,

rendezd: Korcsmaros Gyérgy, diszlet: Csanadi Judit, jelmez: Maria Hruby
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régi pincést, hogy segitsen haza, hiszen
ugyis kozel lakunk egymashoz. Innent6l
mindig egyiitt jartunk haza, és 1983-ban
megsziiletett a kisfiunk, aki azéta mar
nagysziilévé tett benniinket. Minden-
esetre ez véget vetett a gyerekszinhazas
korszaknak, a diszlettervez6i munkat vi-
szont folytattam. Akkoriban nem voltunk
annyira egyiitt a rendezékkel, mint ahogy
ma a tanitvdnyaimon latom, akik kezdet-
tél fogva, mar egyetemista koruktol egytitt
dolgoznak, és a kozos projektek révén osz-
szeérnek a rendezd hallgatékkal. Akkor az
volt az izgalmas, ha valaki kiilf6ldrél jott
haza, onnan hozott 4j inspiraciét, mint
amit nekem Svoboda, Kanada jelentett
a szabadsag, a ralatas érzésével egyiitt.

Milyen szinhaz tetszett neked? Mi volt
rad hatassal a palyad kezdetén?

Van egy kis kesertiség is bennem, nem tu-
dom megemlitsem-e egyaltalan, de ritkdn
kertiltem olyan szinhazi kozegbe, amibe
igazan vagytam. Az is igaz, hogy a nyolc-
vanas évek ellenzéki szinhazi csapata na-
gyon laza volt (nagyon macsé és nagyon
erkolcstelen), az én szégyenlds, kispolga-

Marton Lasz|6: A t6rétt nddszdl, 2010, Gardonyi Géza Szinhaz,
Eger, rendezé: Csizmadia Tibor, diszlet: Csanadi Judit, jelmez:
Nagy Fruzsina

Marton Laszlé: Az dllhatatlan, 2008, Gardonyi Géza Szinhaz, Eger,
rendezd: Csizmadia Tibor, diszlet: Csanadi Judit, jelmez: Nagy Fruzsina

ri, priid énem pedig nem igazan talalta
a helyét ebben a kozegben, sem az éjszakai
életben. Ez is oka lehetett, és biztos nem
hangzik majd szerényen, de alighanem tul
okos vagyok ehhez a szakmahoz. A szin-
hazban altalaban a rendezd az okos és
a diszlettervezé megy utana, és probadlja
eltalalni a kifinomult érzékeivel, miként
lehetne megjeleniteni, amit a rendezé
gondol a darabrél. A hozzam hasonléan
verbdlis alkat megneheziti a dolgat, meg-
akadalyozza, hogy a rendezé felszabadul-
jon. Es nem elég, hogy a diszlettervezés
monumentalis, férfias mifaj, engem ér-
dekel az egész elméleti hattere, filozofidja.
Szeretek irni, eléadni, kurzusokat tartani
épitészet- és szinhaztorténetrdl, a szinpadi
térnyelvrél. Ugy érzem néha, hogy a disz-
lettervezés és a tanitas, kutatds viszonya-
ban két szék kozott a pad ala estem, vagy
majdnem.

Kikkel dolgoztal?

Korcsmaros Gyurival kezdtem dolgozni,
aki Kroetz Felsé Ausztridjaval és Millertol
a Kozjaték Vichyben-nel diplomézott. Egy
Szegeden rendezett Luxemburg gréfjdval
hatalmas sikert aratott, s mivel a nyolcva-
nas évek végén nem volt senki masnak affi-
nitdsa a zenés darabokhoz, jottek a zenés
megbizasok garmadaval. Nekem nem ez
volt az almom, de szivesen dolgoztam vele,
rdadasul 6 a gy6ri szinhaz igazgatdjaként
nagy hangsulyt fektetett arra, hogy a ze-
nés darabok mellett minden évben legyen
egy-egy nagyszinpadi dramabemutato is.

Kanadabol 93 nyardan visszatérve a gyéri
nagyszinpadon igazdn csoddlatos Hege-
diis a hdztetént csinaltunk, Imre Zoltdn
felejthetetlen koreografidjaval. Létrehoz-
hattuk Kiss Csabéval a Padlasszinhdzat is,
de ez mdr 1994-ben volt - addigra meg-
jartuk ujra Kanadat, csak mar csaladostul.

Hogy keriiltetek ki ismét?

1990 6szén jelent meg Csodri nagy vihart
kavar¢ irasa a Hitelben, a Nappali hold,
amelyben Kkifejti, hogy aki zsidé szdarma-
z4su, az miért nem magyar. Az épitészkar
hetvenes évek végi ellenzéki kozegében
szocializalédva a népiesek-urbanusok ko-
z0otti ellentét vagy kilonbség szamomra
addig nem volt érzékelheté. Cseh Tamas,
Sebdék, az irodalmi kor, a Szkéné Szinhaz
teljes egységben mikodott — és akkor az
»én Csodrim” ezt irja... 1990-ben az Arany
Janos Szinhdzban, az akkori gyerekszin-
hézban volt allasom, és az igazgato egyszer
csak behivott, és azt mondta, hogy jobb,
ha mégsem dolgozom itt, mert azt mon-
dandk, hogy azért dolgozunk egyiitt, mert
mindketten zsidék vagyunk... Csurka
még csak ezutdn jott... Tiz éve voltam mdr
a palyan, sok mindent megtapasztaltam,
de akkor gy éreztem, muszaj elmenni.

Ez hogy zajlott, mennyire volt bejaratott
a kanadai szal?

Szamitégéptink még nem volt, digitalis
portfolié hijan hénom ala csaptam a map-
pamat a rajzaimmal, diszletterveimmel,
és feliiltem a repiilére. Egy régi baratném

© CsanadiJudit Foté: Gal Gabor
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tiz napra tizenharom talalkozot szervezett
meg nekem Kanada-szerte egy pesti utcai
telefonfiilkébdl, tudjatok, amilyen a Kele-
tinél is volt, amibe valahogy belelégatva
a huszast a végtelenségig lehetett kiilfold-
re telefonalni. Kint aztan hirtelen azt sem
tudtam, fia vagyok-e vagy lany, igyekez-
tem a csekély angoltudasommal boldogul-
ni. Montrealba kertiltem, ahol kurzusokat
tartottam a Concordia University szin-
hazmivészeti tanszékén és a National
Theatre School of Canada féiskolan, aho-
va par évvel ezel6ttig évente hat hétre visz-
szajartam tanitani. Mindenesetre ebbél
ugy-ahogy megéltiink, Gyabi (Gyabron-
ka Jézsef) kiprobalta magat angol nyelvi
szinhdzakban is, de hamar kideriilt, hogy
az nem az 6 kozege. Imad takaritani, el-
ment hdzakat takaritani is - ha jatéknak
vagy tapasztalatszerzésnek veszed, akkor
persze ez is mas.

Miért jottetek vissza két és fél év utan?

Eleve nem gondolkodtunk végleges kikol-
tozésben, a szinészet nyelvbe kotott fog-
lalkozas, de a kultura kozege is egész mas
Kanadaban, hidnyzott az a bizonyos kémia.

Emlitetted a gy6ri indulast, de a palyad
nagy korszakanak tekinthetjiik az egri
Gardonyi Géza Szinhazzal valé egyiitt-
miikodést is, a szinhdz fénykoraban,
erre hogy emlékszel?

1995-t61 2002-ig voltam a Gydri Nemzeti
Szinhaz diszlettervezéje, Kiss Csabaval
nagyon szerettem dolgozni, aztan kovetke-
zett az Uj Szinhdz, majd a barkds és az egri
id6szak fantasztikus eldadasokkal. Legsze-
retettebb rendezém Tim Carroll, vele
a Barka Szinhaz hozott 6ssze, a Versekkel
kartydzo szép holgyek, az Amalfi hercegnd
vagy a Hamlet palydm szivmelengetd
darabjai voltak.

Egerben a kétezres évek elejétl remek
szinészekkel és a tarsulatot kivételes ér-
zékenységgel és figyelemmel kormanyzé
Csizmadia Tibor igazgatdval kival6 csa-
pat allt 6ssze. Sok kedvencem van innen,
a Peer Gynt, vagy Marton Laszlé torté-
nelmi trilégiaja Bathory Zsigmond ural-
kodasarol (A nagyratord, Az dllhatatlan,
A toritt nddszdl), és még sorolhatnam.

Pont az ezekhez készitett diszletterveid-
del nyertél komoly nemzetkozi dijat is...
2005-ben, nemzetkozi szintéren indult
a World Stage Design verseny, amit négy-
évente tartanak meg. Ez ugyanaz a szer-
vezet, amelyik a Pragai Quadriennalét is
rendezi. A szisztéma a téli-nyari olimpia
rendszeréhez hasonl6. A PQ-ra nemze-
tenként csapatban indulunk, a WSD in-
ternetalapt, anonim egyéni palyazatokat
biral el, melybdl az 6tven legjobb bekeriil

© CsanadiJudit Fotd: Démolky Daniel
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Latvanyterv, Shakespeare: Ahogy tetszik, Katona Jézsef Szinhaz, 2016,
rendezd: Kovacs D. Déniel, diszlet és jelmez: Horvath Jenny

az éves kidllitasra. A 2009-es szouli verse-
nyen hdrom egri munkaval, a Csizmadia
rendezte Peer Gynttel és a mdr szintén em-
litett Marton-trilogia elsé két darabjaval
nyertem el az Eziistdijat. Mdig sem tudom,
hogy hogyan hoztak 6ssze a harom kii-
16nb6z6 kddszammal, névteleniil beadott
diszlettervet. A legutdbbi 2011-es Pragai
Quadriennélén pedig a B. Nagy Anikd ve-
zette magyar csapat nyerte az aranyérmet.
(Amit, er6s eufemizmussal, nem tinnepelt
tul lelkesen a szakma.)

Mikor kezdtél tanitani a Képzén?

2001-ben kaptam Jaszai-dijat, és az egye-
tem éppen akkor keresett tanart. (El6ttem
Székely Laszlo vitte a tanszéket.) Egyéb-
ként a Képzémuvészeti Foiskola egye-
temmé alakuldsa nagyon sok szerkezeti,
tantervi valtozast hozott magéaval. Az aka-
démiai rendszerben nincsenek kiviilrél
meghatdrozott kovetelmények, az elvara-
sokat az akadémia maga alakitja ki. Azzal,
hogy a ,Képz6” miivészeti egyetemmé
avanzsalt, mar az eurdpai egyetemi struk-
tara részeként kellett kreditrendszert
kidolgoznia, adott keretek kézétt. Uj tan-
tervre volt sziikség, ennek kialakitasaban
remekiil hasznosithattam a kiilf6ldon
szerzett tanitdsi tapasztalataimat. 2002-
t6l vettem részt aktivan a tanterv Ossze-
allitdsaban, a tanszék dtszervezésében.
Sokoldalt megkozelitést, atfogd képzést
igyeksziink nydjtani a hallgatéknak, akik
mar az elsé évfolyamon megkapjak, szin-
te egy kapszuldban, hogy mi a diszletter-
vezés lényege. Most éppen Spiré Gyorgy
Fogsdg cimi regényét kell feldolgozniuk
minden elképzelhetd megkozelitésben,
amiben a szovegértésnek, szubjektiv ér-
telmezésnek épp olyan fontos szerepe
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van, mint hogy példanak okaért egy tet-
sz6leges romai épiilet kivalasztasaval és
feldolgozasaval elsajatitsak a tudomanyos
kutatas mddszertanat, technikajat.

Sokan jelentkeznek diszlettervezének?
Nagyon sokan, ami egyfajta értékméréje
is a munkanknak. Sajnos azonban ugy
tapasztaltam, hogy nyolc embernél tobbel
nem lehet alapos oktatéi munkat végez-
ni. Jelenleg rakényszeriiliink, hogy ennél
bévebb létszamui évfolyamot inditsunk,
pedig meggy6z6désem, hogy ez a képzés
rovasara megy.

Egy kozbevetett kérdés, mieldtt tovabb-
mennénk: milyen fajta képzémiivészetet
szeretsz? Milyen kiallitas vagy mi volt
rad nagy hatassal?
Példaul Anselm Kiefer - Montrealban
a Musee d’Art Contemporaine-ben lattam
el6szor tobb mint tiz évvel ezel6tt, majd
ugy négy éve egy masik meghatarozo
kiallitasélményem volt a Tel-Aviv Muze-
um nyité kidllitdsa, egy performansszal
egyiitt. Berlinben, a Hamburger Bahn-
hofban Kiefer dlomkényvtara és mellette
a Beuys-miegyittes feledhetetlen. Nagy
szerelmem Caspar David Friedrich, Tur-
ner, Rembrandt... Orszag Lili, Balint End-
re... s legtijabban Székely Bertalan...

De aki az utébbi idékben tobbszor ins-
piralt, az Chiharu Shiota.

Es hét féleg épitészek, Tadao Ando, Pe-
ter Zumthor, Pawson, Scarpa, Siza.

Szerinted mennyire van atjaras a szin-
haz és a képzomiivészet vilaga kozott
Magyarorszagon?

Tiz évvel ezel6tt igyekeztem beszipkaz-
ni olyan miivészettorténész-hallgato-

kat, akiket érdekel a szinhdz, akik mas
szemszOgbdl értelmeznék egy-egy darab
latvanyvildagat. A szinikritikusoknak
ugyanis, ugy tiinik (elnézést a kivételektsl
nincs affinitdsuk a vizualitashoz), olya-
nokat irnak, hogy ,a diszlet jol szolgalja
az el6adast”, ,a diszlet fantasztikusan
funkcionalis és gyonyord”. Sajnos végiil
nem jott ki a dologbdl semmi, mert nincs
olyan feliilet, amely koz6lné az ilyen vé-
leményeket, és az is kérdéses, ki lehet-
ne a célkozonség. A szinhaz az szinhdz,
a képzémivészet meg képzémiivészet, mi
meg itt vagyunk a ketté kozott, vagy ha
az épitészetet is ideveszem, a hdrom kozt
félaton, ami esély és pech is egyben. De
remélem, jon egy wjabb generacio, ame-
lyik a dramara és a vizualitasra egyardnt
fogékony.

Tudnal mondani az djonnan kikeriilt
diszlettervez6k koziil olyan darabot
vagy alkotét, amiben vagy akinél meg-
van ez a képesség?

Zsenidlis végzos hallgatonkat, Horvath
Jennyt dicséri a Pesti Szinhaz Haramidk
el6adasanak latvanyvilaga, amit Kovécs
D. Déniel rendezett, aki szintén vele ké-
szitette az Ahogy tetsziket a Katondban,
a Kamréban. A régebbiek koziil is nagyon
sokan, és remélem, nem lesz sért6dés, ha
most megemlitem Cziegler Baldzst, Boros
Lérincet vagy a Szputnyikkal dolgozd
Baldzs Julit — de hat mind nagyon tehet-
ségesek.

Az 4j funkcié hogyan befolyasolja az
életedet? Példaul rektorként lesz esélyed
diszlettervez6i munkat vallalni?

Biztos, hogy nem. A szinhaz katonai ren-
delkezésre allast kivan, a rektorsag ugy-
szintén. Most egy darabig csak mas jellegti
tervezési feladatokat vallalok el. Masban
nem hiszem, hogy befolyasolna, nem tu-
dok formalis lenni, nem tudok hivatalos
arcot olteni — attdl, hogy legjobb tuddsom
szerint viszem a rektori hivatalt, én még
nem valtoztam meg. Az unokam hétvégén
a lényegre tapintott, amikor azt mondta
straktor” lettem. A Magyar Képzémuvé-
szeti Egyetem traktora.
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Mi kéze a francia irédndének, Mme de Staélnak Ulrike Meinhofhoz?
Hogyan viszonyulnak egymashoz a német és a francia kulturaval kapcsolatos sztereotipidk?
Milyen formaban jelenik meg mindez egy Franciaorszagba attelepUlt német életmivében?

Adalékok egy installacié torténetéhez.

e (Gado Flora

GERMAINE, MARIANNE,
BRUNHILDE, ULRIKE,
ANSELM ES A RAJNA

ANSELM KIEFER: MME DE STAEL - DE L'ALLEMAGNE
CiMU MUNKAJAROL

Az 1945-ben, Donaueschingenben szii-
letett Anselm Kiefer a masodik vilagha-
bortval, valamint a naci multtal foglal-
kozé munkaival robbant be a kéztudatba
a 60-as évek végén. A haboru utani romok
- amint azt tobb interjaban is emliti — elsé
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Anselm Kiefer

gyerekkori emlékeit jelentették, és a pusz-
titas motivumain, a szokatlan anyaghasz-
nalaton keresztiil élnek tovabb miiveiben,
ahogy a nemzeti 6ntudat, a mult és a je-
len taldlkozasa, az emlékezés és felejtés
dinamikéja is visszatéré témai. Aprilis

18-an zarult Kiefer retrospektiv kiallitasa
a parizsi Pompidou K6zpontban. A tarlat
az életmiben tematikusan haladva felvo-
nultatta szinte az Osszes fontos munkat
és periddust a korai Elfoglaldsok (Besetz-
ungen, 1969) sorozattdl az erd6 és a pad-
las motivumon, a Paul Celan és Ingeborg
Bachmann-inspiracion keresztiil egészen
a mivész zsidé misztika iranti érdeklé-
déséig. A kiallitason vilagossa valt Kiefer
fokozatos eltavolodasa a festmény két di-
menzi6jatdl. Ez kezdetben a felszint érintd
kiilonféle beavatkozasokban és a kiilon-
leges anyaghasznalatban (hamu, szalma,
homok) nyilvanult meg, majd abban, hogy
a muvek ténylegesen is kiléptek a képsik-
bdl; elszor csak kiilonféle ,kiegészits”
elemek, késébb valddi targyak, objektek
jelentek meg rajtuk. Az utébbi években
pedig mar Kiefer t6bb kidllitasan is sze-
repeltek kiilonallé installdciok — a parizsi
tarlat helyspecifikus zaromunkaja, a Mme
de Staél — De I’Allemagne (2015) is éppen
e két iranyt otvozte: a festménybdl en-
vironment sziiletett.

A kidllitétér egy részét stiri homok
boritotta, melyben sirkovekre emlékezte-
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t6, gomba formdja objektek kaptak helyet,
rajtuk a legismertebb német romantikus fi-
lozofusok, koltok, festdk neveivel (Novalis,
Brentano, Johann Gottfried Herder, Phi-
lipp Otto Runge, E. T. A. Hoffmann stb.).
Mig a hattérben egy hatalmas festményen a
sokszor visszatéré kieferi motivum, az erdd
jelent meg, addig az installaci6é kozéppont-
jaban, egy részben 6lombdl késziilt, rozsda-
sodo6 korhazi agy allt gépfegyverrel, rajta a
felirat: Ulrike Meinhof. Kiefer a ra jellemz6
gazdag referenciakészlettel és utaldsokkal
él: a mi cime Germaine de Staél De I’Alle-
magne cimd, 1813-ban sziiletett konyvére
utal, melyben az iréné a korszak német
szellemi életének legfontosabb szerepldi
el6tt roja le tiszteletét. (Ezt a cimet valasz-
totta a Louvre 2013-as kiallitasa is (De [’Al-
lemagne, 1800-1939. Német gondolkodds és
festészet Friedrichtdl Beckmannig), amelyre
Kiefer a Rajna (Der Rhein, 2013) cim{ ins-
tallaciojat készitette. (Ehhez kapcsolédik
2013-as Rajna cimii fametszete, amelynek
egyik levonata és Rajna sorozatdnak ko-

Enteriér a Pompidou retrospektiv kiallitdsan Anselm Kiefer Mme de Staél - De I'’Allemagne

rabbi darabjai is lathatéak a bécsi Albertina
jelenlegi Kiefer kiallitasan)

Kiefer életmivében nincsenek véletle-
nek, visszatéré motivumokkal, erés, néha
mar-mdar didaktikus szimbolumokkal
dolgozik, amelyek teljesen eltéré kontext-
usban is megjelenhetnek. Ahhoz, hogy az
itt targyalt, Osszetett miialkotds szamos
rétegét felfejthessiik, célszerti a kieferi
életmi egyik kulcsmotivumabdl, a né-
met nemzeti identitasra utalé erdébol
kiindulni. Az installdcié felidézi azokat
az 1970-es évek végén és a 80-as években
késziilt munkakat (Varus, 1976; Wege der
Weltweisheit: die Hermannsschlacht, 1978),
amelyek a 19. szazadban konstrualt német
identitdas Harmadik Birodalom dltal kisa-
jatitott elemeivel foglalkoztak. Példaul az
1. szazadban, a teutoburgi erd6nél lezajlott
csataval, amelyben a teuton Hermann (la-
tin nevén Armenius) sikeresen legydzte a
Varus vezette romai seregeket (Iigy a Rajna-
Duna vonalatdl északkeletre meggyongiilt
a Romai Birodalom nyomasa, és a german

(2015) cim{ installaciéjaval

torzsek megdrizhették tobbek kozott nyel-
viiket is). A torténet a 19. szdzadban valt
kiilonésen népszertivé, majd a naci ideo-
légia is ezt tekintette a német felsGbbren-
diség elsé megnyilvanulasanak, illetve
ehhez kapcsolta a németek gy6zelemre
predesztinaltsagat. A vildgbolcsesség titjai
(Wege der Weltweisheit, 1978) képeken az
erd6 adja a dominans hatteret, mig az el6-
térben csaladfat imitélva egyiitt jelennek
meg kiilonféle német filozofusok, koltdk,
torténelmi alakok a naci ideoldgia hive-
ivel. Kacskaringds vonalak kotik Ossze
Gket, érzékeltetve osszefonodasukat, azaz
a német romantika és az 1930-as, 40-es
évek kozti kapcsolatokat, utalva elhallga-
tott eseményekre, szereplékre is (példa-
ul Martin Heidegger sokat tdrgyalt naci
multjara).

Mig az el6bb emlitett festményeken
a német romantika képviselGinek portréi
is lathatok, addig a Varus cimd képen és
a Mme de Staél installacion mar csak a ne-
vek maradnak, a hidnyz6 arcokat a fak,

33
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Anselm Kiefer: Margit, 1981, 280x400 cm, The Doris and Donald Fisher Collection,
San Francisco Museum of Modern Art

© Anselm Kiefer / Foté: lan Reeves

novények helyettesitik. Sokatmond¢ lehet
az installacional az is, hogy a nevek mar
nem is az ,erdében”, a fak mellett, hanem
az inkabb negativ konnotaciot idéz6 gom-
békon jelennek meg, ami raerdsit a gon-
dolkoddsmoédok ,fert6z6” vagy sporadi-
kus tovabbélésére, a mas nézetek politikai
célokbdl torténd kisajatitasdra. A homok
- ami ugyancsak visszatér6 anyag Kie-
fernél - szintén negativ asszociacidkat
ébreszthet, a terméketlenségét és gyokér-
telenségét, hiszen nem tud sem befogad-
ni, sem kibocsatani magabol él6 anyagot;
a homok elfed, eltakar és elemészt - szinte
beszippantja a néz6t. Az installaciot leza-
ré (vagy masok szerint elindit) kép stird,
sotét erd6t mutat, mégsem vélik a gombak
és a homoktenger kontrasztjava; a hibrid
kornyezet nyomaszto, fullaszté kozeget
teremt.

Anselm Kiefer: Madame de Staél: Németorszdg, 1982-2013, fametszet
kollazs, akril, sellak, vaszon, 190x280 cm, magantulajdon

A hangstlyos erd6 motivumon kiviil fon-
tos kitérni arra a két ndalakra is, akiket a
mi megidéz. Kiefer a német torténelem
vészterhes korszakait sajatos néi perspek-
tivabdl, kiillonféle fiktiv vagy valos néala-
kokon keresztiil vizsgalja. Ez esziinkbe
juttathatja a nemzetallamok néi szim-
boélumait (példaul Franciaorszag eseté-
ben Marianne-t), Kiefer azonban mindig
tallép azon, hogy pusztan tematikusan
haszndlja a kivélasztott figurakat, allego-
riaként vizualisan is beépiti 6ket képeibe.
Az egyik legszebb példa erre a Paul Celan
Haldlfiiga versébdl kiemelt aranyhaju
Margit és hamuszinhaju Szulamit alakja,
kettdsiik tobb Kiefer-munkdban az arja
Németorszagot, illetve a megsemmisitett
zsidésagot jeloli. Ez a motivum legmar-
kdnsabban azokon a formabonto ,tajké-
peken” jelenik meg, melyek anyagisdga,
felsértett és meggyotort felilletei egyér-
telmtien a traumatizalt multra utalnak, és
ahol a szalma vilagité sarga szine, illetve
annak (meg)égetése ismét a ,két Német-
orszagot” idézi meg (Margit / Margarethe,
1981).

Hasonl6é szempontbdl jelent6s Briin-
hilde figurdja is. Ahogy a Vildgbdlcsesség
utjai festményeknél is lathattuk, Kiefer
erdsen érdeklédik a naci Németorszag
ideoldgiai inspirdciéi irant, igy kap ki-
emelt szerepet a german mitoldgidra
alapulé Nibelung-mitosz is. Briinhilde,
a valklir visszatéré alak a Szigfrid elfelej-
ti Briinhildét (Siegfried vergisst Briinhil-
de 1975) munkdkon, melyek egy részébe
Kiefer mar fotot is beépit. Ezeken a képe-

ken gyakran jelenik meg végelathatatlan
siksdg vagy ut, az egyik variacion pedig
a gomba motivum is feltnik, utalva az eb-
bél készilt varazsitalra, amely miatt a hés
Szigfrid elfelejtette szerelmét. A felejtés
folyamatanak tematizdlasa pedig Kiefer
f6 torekvésével, a multtal vald szembe-
nézéssel, az emlékezés aktivalasaval fugg
Ossze, azzal, hogy bizonyos dolgokat nem
lehet, nem szabad elfelejteni. Erdemes ki-
térni Kiefer egyik 1992-es munkdjara is,
amely 2013-ban bévilt installdciova és
a MASS Moca (Massachusetts Museum
of Contemporary Art) mutatta be. A for-
radalom asszonyai (Die Frauen der Revo-
lution, 1992/2013) husz, 6lombdl készult
tires korhazi 4gybol all, melyek a francia
forradalom névtelen néalakjaira utalnak:
a miivész ezzel is a torténelem szamizott
szerepldire, a narrativabdl kihagyottakra
hivja fel a figyelmet. Ugyanakkor az alta-
la hasznalt anyag itt sem véletlenszer, az
6lom tagabb értelemben Kiefer melanko-
lia-sorozatdra és Diirer metszetére utal,
mely utébbi a miivész egyik legfontosabb
referenciapontja. A pusztulds itt is hang-
stlyos szerepet kap, az agyak szétesnek,
labilisak, ugyanolyan torékenyek, mint
az altaluk hordozott torténetek. Mintha
még fajdalmat is okozndnak, egy elemzés
Prokrusztész gorog mitoszara asszocidl,
ahol az agy kinzdeszkoz, Prokrusztész egy
dltala megadott méretbe kényszeriti ,,ven-
dégeit”. Ez a fajta fenyegeté kényszer és
keretbe szoritds sem all tavol a Kiefer altal
kritizalt torténelemképiinktSl. De hogy
mindezt visszakapcsoljuk a kiindulépont-
hoz: egy ugyanilyen agy all a Mme de Staél
installacié kozéppontjaban, melyen Ulri-
ke Meinhof neve olvashatd.

Madame de Staél és Ulrike Meinhof
latszolag teljesen eltéré torténelmi korsza-
kok és szitudcidk szerepl6i, és nem is vila-
gos eleinte, miért parositja ket a miivész
a Pompidou Koézpontba késziilt installaci-
6ban.

Madame de Staél a 18-19. szazad for-
duldjanak egyik legismertebb irdndje
volt, Napoleon kortarsa és ,.ellenfele”, akit
a francia romantika eléfutdraként tarta-
nak szamon. Férje halala utan, az 1800-as
évek elején August Wilhelm Schlegellel
élt Weimarban és Berlinben, ennek ered-
ménye lett a cimben is szereplé De I’Alle-
magne ciml m, mely a német romantika
bemutatasaval és dicséretével erésen ha-
tott a francia gondolkododkra. Napoleon
azonban nemcsak szamuzetési parancsot



Anselm Kiefer: A Rajna, 1982, fametszet kollazs, olaj, emulzid, vaszon, 242x 432 cm, magantulajdon

adott ki az iréné ellen, hanem lefoglaltat-
ta a konyvet, amely végiil csak 1813-ban
jelenhetett meg. Ulrike Meinhof pedig
a Rote Armee Fraktion (V6rés Hadsereg
Frakcid, RAF) széls6baloldali, a 68-as
mozgalmakbol kinévé terrorista csoport
egyik alapitdja volt; a szervezet tagjai,
Meinhof halalat kéveten egy évvel, 1977-
ben csoportos 6ngyilkossagot kovettek el
a bortonben.

A német romantikardl az életmd re-
ferencia- és viszonyitdsi pontjaként mar
esett sz0, és a Baader-Meinhof-csoport
sem el6szor jelenik meg Kiefer alkota-
saiban, noha kozponti szerepet sohasem
kapott. Parszifal III cimi munkajaban,
melyet 1973-ban festett, a kép egyik szeg-
letében tlinnek fel a csoporttagok nevei
Kiefer kézirdsaval. A germdn mitoldgiat és
a wagneri univerzumot megjelenité mun-
kéjaba a masodik vilaghabort és a holo-
kauszt torténései helyett a miivész itt sa-
jat jelenét, egy kortars torténést és annak
szerepléit foglalta bele. Gerhard Richter
1988-ban elkésziti 1977. oktober 18. cimil
festménysorozatat (utalva a borténben el-
kovetett ongyilkossagokra), mig Kiefernél
a Parszifdl III cim munkan szerepld név-
sort leszamitva, joval kés6bb jelentkezik
csak a téma. Richter fotéalapu festmény-
sorozatanak tobb darabjan szerepel Ulri-
ke Meinhof (Haldl/Tod alcimmel), akinek
ongyilkossaga (1976-ban akasztotta fel
magat cellajaban), amint az a mivész nyi-

latkozataibdl kideriil, rendkiviili hatassal
volt ra. Mig Richter a fotédokumentum
révén vilagit ra, hogy sosem tudjuk ponto-
san rekonstrudlni, mi tortént, addig Kiefer
ismét a hidnnyal operdl, a Mme de Staél
installacioban az tires agy és a fegyver
nyomasztéan mered ki a homokbol.
Kiefer esetében az egyik olvasat inkabb
a parhuzamokat, kapcsolédasi pontokat
igyekszik kimutatni a két néalak kozott,
vagyis a német romantika eszméjét, annak
tovabbélését és tulajdonképpeni ,félre-
értését” a sokszor ,romantikus szabad-
sagharcosként” jellemzett, fogyasztoitar-
sadalom-ellenes RAF-ban. A szemkdzti
falon az ismerds csaldadfa motivum is ezt
tlikrozi, melyben Fichtét6l indulva szintén
Osszeérnek a kiilonb6z6 korszakok és az
eltérd nézeteket vallé gondolkoddk. De ta-
ldn mégis izgalmasabb az a felfogds, amely
az ellentétet hangsulyozza ki, vagyis mig
Madame de Staél alakja a polgari tarsada-
lom kiépiilését idézi meg, Meinhof éppen
annak lebontasat, feliillirdsat. Ezen a pon-
ton arrél sem lehet megfeledkezni, hogy
egy adott mi hol van kidllitva, és ennek
milyen geopolitikai vonatkozasai lehet-
nek. Kiefer 1993 6ta Franciaorszagban €16
német mivészként egy francia néi gon-
dolkodd Németorszagrol irt szovegét idézi
meg az egyik legnagyobb francia kultura-
lis intézményben, bekapcsolva a terroriz-
mus jelenlétét is a miibe, melynek kapcsan
nehéz lenne figyelmen kiviil hagyni a je-

len tarsadalmi és politikai korilményeit,
problémait. A jelent csak a multon ke-
resztiil érthetjilk meg, a mult eseményei-
nek kivalasztasa és Gjraértelmezése az itt
és most megismerésében segit. Kiefert6l
ugyanakkor tavol 4ll az aktudlpolitizalds,
és noha az installacié nyoman a jelenlegi
eurdpai valsaghelyzetre is asszocidlha-
tunk, alkotdja szdmara leginkdbb a német
romantika arnyoldalait, sporadikus tul-
burjanzasait jeloli a m{.

A hattérben latsz6 erd6 ismét emléke-
zetiinkbe idézi a Rajnat, mely funkcioit
folyamatosan valtogatva a torténelem fo-
lyamadn hol elvalasztja, hol 6sszekéti Fran-
ciaorszagot és Németorszdgot. A Rajna
Madame de Staél konyvében is hangsulyo-
san szerepel: a két orszag Osszetartozasara,
lehetséges szellemi parbeszédére, ugyan-
akkor szétvalasztdsara, tavolsagara is utal.
A kieferi totélis installdcié nem nélkiilozte
a szinpadiassagot és a monumentalitast,
am a kilonféle szinteken megjelend téma,
a visszatéré motivumok és ezek 0j Osz-
szefiiggésbe helyezése Osszegzé miiként
a Pompidou nagyszabdsu retrospektiv ki-
allitdsanak mélto lezarasava tette.

Anselm Kiefer. Fametszetek, Albertina,
Bécs, 2016. junius 19-ig.

© Anselm Kiefer / Charles Duprat
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Topor Tunde

EMBERNEK ERZEM MAGAM...

BESZELGETES PADOS GABORRAL,

AZ acb GALERIA TULAJDONOSAVAL

ES KURTI EMESEVEL, A GALERIAHOZ TARTOZO
KUTATOBAZIS, A RESEARCHLAB VEZETOJEVEL

I Topor Tiinde: El6szor Emesétol kérdezek:

egy kereskedelmi galéria kutatasi prog-
ramjanak vezetdje lettél. Valéban nagy-
szerii, hogy egy magangaléria kozérdekii
kutatast finansziroz, és erre mizeumbdl
»kiugrott” miivészettorténészt alkalmaz,
de kivancsi vagyok, vannak-e ebben
iitkoz6pontok? Nem akarok Kkiszarni
veled, ezért inkabb csak azt kérdezem,
mennyire értesz egyet a Gabor-féle
intézménykritikaval? Hiszen nyilvanvalg,
hogy mar a kutatéegység felallitasa is
elégedetlenséget fejez ki a hivatalos intéz-
mények kutatdi tevékenységével szemben.
Kirti Emese: Az 6nmagaban is kritika,
hogy én kiléptem az dllami intézmény-
rendszerbdl, és egy maganintézmény kere-

ERTELMETLES
i

Kirti Emese és Pados Gabor az acb ResearchlLab el&tt

tei kozott folytatom. Az, hogy ugy éreztem,
itt talalok hatteret a hatvanas-hetvenes
évek mivészetének kutatdsahoz, mar 6n-
magaban is jelzés. A magyar muzeumok
kevéssé elkotelezettek az avantgard kutata-
sa irant, és bar vannak pozitiv fejlemények
az utobbi egy-két évben (mint példaul
a Kassak Mtzeumban folyé hatvanas-het-
venes évek-kutatds, amelynek magam is
résztvevéje vagyok), ennek hatterében
inkdbb a mtkereskedelemben tapasztal-
haté konjunktara 4llhat. Pados Gébor:
Bocsanat, szeretném jelezni, hogy nem in-
tézménykritikai szempontok vezéreltek az
acb kutatéegységének a megalapitasakor,
pusztan gyakorlati szempontok.

A Magyar Nemzeti Bank miitargyvasar-
lasai révén allami tulajdonba keriilnek
fontos miitargy- és dokumentumgyiij-
temények. Az Artpool tulajdonképpen
a Szépmiivészeti Mizeum egyik alosz-
talya lett, ami vitathatatlanul idvoz-
lendé fejlemény, de igy mas csatornakra
terel6dott a gytlijteményezés; a muzeu-
moknak elég kicsi a keretiik erre. Miként
értékelitek ezt a folyamatot?

K. E.: Két kiilonb6z6 dologrél van szo.
Az egyik a finanszirozds, a masik a szak-
mai preferencia kérdése. Az, hogy az
avantgard alulreprezentalt a magyar koz-
gyljteményekben, nem feltétleniil pénz

kérdése, azelétt sem vasaroltak, amikor
még inkabb volt keretiik ra.

P. G.: Azért a Bencsik Barna vezette Lud-
wig Muzeumot emlitsitk meg, mert az
6 gytljteményezési stratégiaja kivételt je-
lentett, akkor tobbek kozott Szentjobytol,
Ladiktdl, Hajastol, Pauertdl is vasarolt
miveket a gy@jtemény.

Es a Nemzeti Galéridba is keriiltek neo-
avantgard mivek elég szép szammal,
meg szerintem a Ludwigba is valameny-
nyi, még Bencsik Barna el6tt, Néray
Katalinnak kdszonhetéen.

K. E.: Igen, tagadhatatlan, az MNG
gyljteménye lényegesen jobb helyzet-
ben van, és szélesebb a gylijteményezési
spektruma. De belép a definicios kér-
dés: mit tekintliink neoavantgardnak?
A bekeriilési ardnyokat tekintve nem
mindegy, hogy van mondjuk husz
Lakner Lészlo-festményiik, de ehhez
képest milyen stllyal képviselteti magat
az akcionizmus, vagy olyan miifajok,
mint az objekt, az experimentalis film,
esetleg a hangkoltészet? Ezen a téren
rettenetes hidnyok vannak, és az én
definiciém szerint (is) ezek a miifajok
jelentik a neoavantgardot, nem pedig
csak a festészet progressziv irdnyzata.
Mindenképpen 1épték- és szemléletval-
tédsra volna sziikség.



Csernik Attila: Testprintelés Ladik Katalinnal, 1971, ezUst zselatin nagyitas, 23,5x13 cm

De arrdl mit gondoltok, hogy végiil is
az intézményi gytijteménygyarapitas
a pénzhiany miatt elég nehézkes, mikoz-
ben, ahogy arra mar Emese is utalt az
elébb, konjunktira van. A miikereske-
delemben felgyiilemlett informaciéigény
és tudasanyag kezdi atstrukturalni a ké-
pet, és a kortars gyijteményépitésben is
bekovetkezni latszik az, ami a klasszi-

kus modern magyar miivészet esetében
mar megtortént (ennek kapcsin elsé-
sorban Kieselbach Tamast szoktak em-
legetni), vagyis hogy a miikereskedelem
szerepl6i atirjak a kanont. Amit most
ti is megkezdtetek.

P. G.: Azért ez igy kicsit Osszeeskiivésel-
mélet-izd... Inkabb megforditanam. Az
igaz, hogy az els6 Bookmarks kiallitas

kapcsdn elindult valami, de agy gon-
dolom, egyel6re senki sincs semmirdl
lekésve. Ebben a torténetben is a nemzet-
kozi figyelem a legfontosabb, és nagyon
jo lenne, ha a magyar muzeumok (még
idében) észbe kapnanak, és megvasarol-
nanak olyan fontos mtveket, amelyeknek
mindenképpen Magyarorszagon kellene
maradniuk. Ez most nyilvdn furdn hang-
zik egy galerista szajabol.

Erre mondom, hogy szerintem észbe
kaptak, de mibdl...

K. E.: Nem annyira hangzik furdn, mert
ha végignézed a huszadik szdzad gytj-
téstorténetét, akkor ez is beleillik abba
a trendbe, hogy altaldban a miikereskede-
lem generalja azt a folyamatot, amely egy
id6 utan a szakmai csatornakon keresztiil
érezteti hatdsat a muzeumok gytjtemé-
nyezési praxisaban. Azok a darabok, amik
illeszkednének az adott gytijteménybe,
elébb-utobb oda is keriilnek.

Ertem. Mikor kezd6détt az egyiittmiiko-
désetek, mikor jott létre a ResearchLab?

P. G.: Tavaly év elején dolgoztunk egyiitt
Altorjay Gabor kiallitdsan, azutan folya-
matosan kértem tandcsokat Emesétdl
neoavantgard kérdésekben. Es aztan csak-
nem egy évig konyorogtem térden dllva
(nevetnek), hogy kotélnek alljon.

Az acb Galéridaban egyébként négy mi-
vészettorténész dolgozik és folyamatos,
adott esetben elég komoly vitak eléznek
meg minden fontos dontést.

Emese, hogy irhat6 le a munkakorod?
Min dolgozol, milyen projektjeitek van-
nak jelenleg? Van-e mar olyasmi, amit
ennek az egyiittmikodésnek az eredmé-
nyeként lehet prezentalni?

K. E.: Az eredeti elképzelés az volt, hogy
ugynevezett halozati kutatdst végezve,
szimultdn moédon kutatok életmiiveket,
olyan miivészekét, akik az acb Galériahoz
tartoznak és olyanokét is, akik kiilon-
féle egytuittmiikodések révén keriiltek
kapcsolatba veliik. Eredend8en kutatasi
és publikdcios tevékenységrél volt szo.
Valamint arrél, hogy megéllapoddsunk
értelmében az acb a magyarorszagi akci-
onizmust feldolgozé kotet mogé 4ll, amin
egyébként mar évek ota dolgozom. Idével
aztan az eredetileg véllalt tevékenység
kiallitasrendezéssel is kibdviilt. Idén
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februarban létrehoztuk az acb NA galériat,
amely lényegében a kutatdi tevékenységet
vizualizdlja és kizardlag (neo)avantgard
kiallitdsoknak ad helyet. Szeretnénk, ha ez
a hely, mar csak 1éptékénél fogva is, pro-
jekt-roomszertien miikodne. A kidllitasok

egy-egy miivész experimentdlis motivu-
maira 9sszpontositananak, de terveziink
kisebb léptékii monografikus bemutatdkat
is. Az els6 kiallitas egy csoport tevékeny-
ségét dolgozta fel, a Bosch+Boschét, amely
a jugoszlav és a magyar neoavantgard
kolcsonosségének fantasztikusan érdekes,
progressziv jelensége volt. Es a hangsuly itt
az egyittmiikodésen van. A szabadkai és

ujvidéki miivészek szerves részét képezték
a radikalis jugoszlav avantgardnak, a kas-
saki hagyomanyt vitték tovabb, mindezt
szoros egylittmiikodésben a magyar
avantgarddal, tobbek kozt Erdély Miklos-
sal, Szentjoby Tamassal, Hajas Tiborral
és Galantai Gyorggyel. A kiallitashoz
kiséré kiadvany is készilt, szintén elsé
a tervezett publikaciok koziil, kizardlag
angol nyelven.

A kovetkezd kiallitas, még ehhez a téma-
hoz kapcsolddva, Ladik Katalin tevékenysé-
gére fokuszal.

P. G.: Hivatalosan még nem biztos semmi,
de Ladik Kati irant erésen érdeklédnek

a documenta 14 kuratorai. Hendrik Folkerts
tavaly nydron meglatogatta 6t Budapesten,
aprilis elején pedig Athénban mar részt is
vett egy performansszal a documenta 14
felvezetd programjaban. Nagy elégtétel ez
nekiink.

Hurra, er6sodik a néi vonal nalatok is...
K. E.: Két helyszinen, az acb-ben és az NA
galéridban mutatjuk be az életmt kiilon-
b6z6 oldalait: performansz-miivészetét,
a body art miiveket, illetve hangkolté-
szetét, amihez kollazsok és partiturak
is tartoznak. Ezeket a hanganyagokkal
egyiitt allitjuk ki. O szerintem az utébbi
évek nagy felfedezése, nagy meglepetést
okoz majd a kozonségnek is, azt remélem.
Ladik Katalin személye azért is fontos,
mert kiilfoldi kuratorok rendszeresen
felteszik a kérdést, hogy hol van a néi
pozicié a magyar neoavantgardban. La-
dik magyar nyelvii koltéként és perfor-
merként Budapesten és Jugoszlaviaban
is rendkiviil aktiv volt, a hatvanas évek
legvégén pedig 6 volt az elsé néi mivész
Jugoszlaviaban, aki sajat testét a hanggal
és a koltészettel egyenrangt médiumként
kezelte. Ez a médiumfelfogds és attitid
végre beillesztheté a magyarorszagi avant-
gard narrativaba is.

Magyarorszagon Ladik Katalin egye-
diilallé volt ebben a miifajban?

K. E.: Abban az idészakban igen, késébb
Kele Judit vagy Drozdik Orsolya reflektalt
sajat néi pozicidjara. De Ladik Kati 1969
koriil kezdte megvaldsitani kiterjesztett
koltészetként felfoghaté performanszait.
Els6 budapesti bemutatkozasara 1970-
ben keriilt sor, a kolté Balaskd Jendvel
volt kozos estjitk a Jozsef Attila Miive-
16dési Hazban. El lehet képzelni, milyen
felfordulast okozott a konzervativ, de még
a progressziv magyarorszagi kozegben
is, amikor meztelen testére medvebdrt
hazott, és egy bérdudabdl a legkevésbé
sem konvenciondlis hangokat csalta
el6. Gyertyakkal és dobokkal egy sziir-
realis-erotikus performanszot mutatott
be, amelyet egyébként titkosszolgdlati
jegyz6konyvek is rogzitettek.

Visszatekintve, a kutatasaid alapjan
milyennek latod ezt a kozeget? A nagy
altalanositassal konzervativnak tartott
kozonségtol eltekintve, és csak az avant-
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Ladik Katalin: Balkan Folk Song Nr. 5,1973, papir, kollazs, 23x32 cm

gard kozegre koncentralva: mennyire
latod azt is himsovinisztanak?

K. E.: Abszolut férficentrikus kozeg volt,
ez tagadhatatlan. De nemcsak itt, hanem
Jugoszlaviaban is, bar az ottani tomeg-
média nagyon sokat oldott ezen. Eppen
amikor Kati csindlni kezdte az akcidit,
a popkultiura révén mar beszivargott
egy teljesen mas tipusd néfelfogds, ami
Magyarorszagon még egyaltalin nem
volt jelen. Ugyanakkor tevékenységének
nagyon jellegzetes vonasa volt egyfajta
hétkoznapi feminizmus. Az akcidk folya-
matosan visszatéré motivuma az utalas
valamiféle nem nélkili allapot elérésére.
Az androgiin-motivum azért olyan
fontos a miivészetében, mert a hétkozna-
pokban dllanddéan meg kellett kiizdenie
a férfikollégakkal és miivészpartne-
rekkel a mivészet jogdért. Korantsem
beszélhetiink kiegyenlitett viszonyokrol,
komoly hierarchia, az ala-folé rendeltség
terepe volt a muvészeti kozeg abban
a korszakban. Is. Jugoszlavidban és
Magyarorszagon is. Es olyan sokat nem
valtozott ez a kozeg a hatvanas évek 6ta,
s6t. Egyébként a happening, a perfor-
mansz, a body art vagy az audiovizuadlis
koltészet miifaja még mindig az elfo-
gadtatds fazisaban van Magyarorszagon.
Sajat miivészettorténész-kollégaimmal is
meg kell kiizdenem olykor, amit teljesen
elképesztének tartok.

Maradjunk még a néi vonalnal...

K. E.: Ladik elképesztéen tudatosan
reflektdlt a genderkérdésre, ami aztan
végképp extrém ritka ebben a korszak-
ban és kozegben.

Nincs ebben semmi visszavetités? Lega-
labbis a megfogalmazasban: tényleg
mennyire ,reflektalt tudatosan a gender-
kérdésre” példaul azzal, hogy elséként
»dobta le a ruhat” a hatvanas évek végén
- ahogy az el is hangzott egy beszélgetés-
ben?

K. E.: O sosem volt tagja valamelyik femi-
nista mozgalomnak, ha erre gondolsz,
noha kapcsolatban volt mas, jugoszlaviai
néi mivészekkel, és azt sem mondanam,
hogy kidolgozott teoretikus apparatussal
dolgozott volna. Ezért hasznilom vele
kapcsolatban a hétkoznapi feminizmus
fogalmat. De ha megnézed pl. az 1970-es,
temerini performansz fotoit, ahol cigaret-
tazo, oltonyos férfiak majd megériilnek
érte, vagy a Csernik Attilaval kozos
testpecsételést, akkor latod, mennyire
tudatdban van annak, mekkora médium
a test.

Ena nyolcvanas években lattam, és arra
emlékszem, hogy akkor nem nagyon
tudtak (vagy tudtuk) hova tenni mint
jelenséget.

K. E.: A nyolcvanas évek performanszai
mar egészen masok voltak, mint a het-
venes évek eleji erotikus-samdanakciok.
Bonyolultabbd valt a szimbolikdjuk, at-
alakult az eszkozhasznalatuk, és megval-
tozott a kornyezet is. Rdadaul te annak
a kovetkezményét lathattad a nyolcvanas
években, hogy a magyarorszagi média
bulvareszkozokkel kozelitette meg a Ladik-
jelenséget, és kiemelte bel6le a meztelen-
ség motivumat. Ennek a hatdsat maig
lehet érzékelni vele kapcsolatban, és ez
megint csak a kozeget mindsiti. De tény,

hogy a nyolcvanas évekre 6 mar egy
mediatizalt ikon volt Jugoszlavidban és
Magyarorszagon is. Nemcsak televizids
fellépései voltak, hanem experimentdlis
és narrativ filmekben is jatszott. Az un-
dergroundhoz tartozott, de a félhivatalos
kultura is elkezdte kisajatitani.

Nincs benne a hatvanas-hetvenes évek
Nyugatrdl beszivargd szexualis forra-
dalma, testkép-valtozasa is az akcidi-
ban? Jugoszlavia, Ujvidék nyitottabbnak
szamitott ebb6l a szempontbol is?

K. E.: De, abszolut benne van, épp errél
irt legutobb David Crowley a Notting-
ham Contemporary katalégusdban vele
kapcsolatban. Ugyanakkor dokumen-
tumaink vannak arrdl is, hogy miként
reagalt a jugoszlaviai nyilvdnossag és
a magyarorszagi titkosszolgalat ezekre
a radikalis akcidkra, melyek kovetkez-
tében elveszitette az dllasat és ma mar
megkérddjelezhets stlyu ideologikus ret-
orzi6 is érte: kizartak a partbdl. A maga-
néletében pedig vélasztania kellett, hogy
a performativitast (értsd: a mivészi pra-
xist) folytatja, vagy rendes feleség lesz-e
inkabb. A végkifejletet ismerjiik.

Abban, amit a hetvenes évek elején
csinalt, nem volt valami sokkal vadabb,
zsigeri, balkani elem is? Mint Marina
Abramovic¢nal példaul... Es ami szintén
eléggé hianyzott innen.

K. E.: En semmiképp nem szeretném
a balkdni radikalis feminista szerepébe
kényszeriteni Ladik Katalint, mert nem
volna hiteles. Balkani effektusokrol
nyilvan lehet beszélni, mar csak a nyelv,
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Ladik Katalin: Szitudcidk, 1970, ezUst zselatin nagyitas, 18x13 cm

az egylttmikodések és a témavalasztasok
miatt is. De 6 egy olyan multietnikus
kozegben miikodott, ahol az anyanyelve
magyar volt, magyarul irt verset, mikoz-
ben a magyar és a balkani folklor elemeit
egyarant haszndlta. A folklor progressziv
ujraértelmezése fontos eleme a miiveinek,
ugyanugy, mint a test vagy a Cage utdni
experimentdlis zenefelfogis. Fontosnak
tartom megemliteni, hogy bar kolts-
ként indult, gyakorld szinész is volt, és
a testnyelv természetes volt a szamdra. De
hogy ennek legkevésbé sem tradicionalis
technikdit alkalmazza, az a happening
mifajaval valé talalkozasatdl datalodik.
Szentjoby
eredményeképpen, 1968 majus elsején
Szentjoby megrendezte UFO cimil hap-
pening-talalkajukat. Ez adta az impulzust
Ladik sajat performanszainak elindi-
tasahoz. Amit 6 ugy interpretal, hogy
kereste a helyét ebben a férfidominanciaja
kulturalis kozegben, és egyértelmtivé valt
szamadra, hogy a sajat nyelv és sajat hang
a sajat testének hasznalatat jelentheti.
Amikor egyediili néként a Bosch+Bosch

Tamassal valé levelezésiik

csoportban miikodott, eleinte megprobalt
alkalmazkodni azokhoz a médiumokhoz,
pozicidkhoz, amelyeket a csoporton beliil
a férfiak gyakoroltak. Ebbdl sziiletett egy-
két politikusabb mive, mint példaul az
Identification vagy Az Ujvidék leeresztése
a Dundn, de ezek a konceptudlis praxisok
nem elégitették ki, és sajat médiumokat
keresett, mint példaul a n6i magazinokbdl
kivagdosott szabasmintak, amelyekbdl
leénekelheté kolldzsokat készitett. Es
természetesen a voko-vizualis perfor-
manszokat. Nala a performansz sosem
csak a testr8l sz6l, nem Onmagiban
a meztelenség szubverziv, felkavar6 vagy
provokativ, hanem a hang. A fénikus kol-
tészet. Ezt fotodokumentacioban nehéz
lenne érzékeltetni, de szerencsére vannak
hangfelvételek is.

Milyen mas kutatasi és kiallitasi ter-
veitek vannak?

K. E.: Ez kicsit még plauzibilis. Juniusban
Tét Endre mail art miiveibél mutatunk
be valogatast, Bak Imre korai, rég elfe-
lejtett nyomatait allitjuk ki, aztdn Vetd
Janos kovetkezik szeptemberben. A Pécsi
Miihellyel is szeretnénk alaposabban
foglalkozni, els6ként Ficzek Ferenccel, és
aztan be szeretnénk mutatni Pinczehelyi,
Haldsz, Kismdanyoki és Szijarté korai
darabjait is.

Angol nyelv(i kényvsorozatunkban a tervek
szerint a Ladik Katalin-monogrifia lesz
akovetkez6, id6kozben pedig be szeretném
fejezni a Szentjoby-konyvemet, és Tot
Endre életm{ivének feldolgozasa is a legfon-
tosabb preferenciak kozott szerepel.

P. G.: A valenciai Espaivisor galéridval
egylttmiikodésben szerveziink egy neo-
avantgard kidllitast kilenc miivésszel a mi
anyagunkbol, aprilis 22-t6l. A tavalye-
16tti kolni vasarra mentiink ki felmérni
a terepet, hogy hol lehetne megrendezni
a Bookmarkst, meg egyaltalin milyen
a kolni vésar, ott tévedtiink be a stand-
jukra és Osszeismerkedtiink. A kolni
Bookmarks aztan nagyon tetszett nekik,
a galéria vezetdje, Mira Bernabeu eljott
Pestre és harom napon at nézte az altalunk
Osszegylijtott anyagot, iszonyu lelkes volt.
Nyugati galerista elvétve talal mar csak
vintage anyagot, neki ez elképeszté szitu-
acionak, mondhatni aranybdnyanak tdnt.
O akarta megrendezni az elsd spanyolor-
szagi magyar neoavantgard kiallitast.

Emesének el kell mennie, agyhogy Gabor
most mar végképp te jossz: Mik az amb-
icidid? Gyakorlatilag kezdesz intézmény-
ként miikddni, a Ludwig Mdzeum volt
munkatarsainak egy része itt dolgozik
nalad, kutattok, a kutatasok eredményét
kiallitjstok, mikozben folyik tovabb
a normal galérias munka is, mas jellegi
kiallitasokkal, vasarokkal.

P. G.: Eskiiszom, nincsenek elére elkészi-
tett és pontosan kidolgozott terveim, nem
azért fejlédik az acb, mert lebeg el6ttem
egy idedlkép, hogy mi szeretne lenni ez
a galéria és én mi mas szeretnék lenni
a galeristahoz képest. Mindig az el8ttiink
all6 feladat kivanja meg, hogy tovabblép-
jek valamilyen iranyban. A ResearchLab
Uj galéridgjaval kapcsolatban sem volt
betervezve, hogy nyitok egy tjabb helyet,
de Emese és az én neoavantgard iranti ra-
jongdsombol adddott, hogy ugy éreztem,
sokkal jobb, ha nemcsak egy kutatdbar-
lang mélyén sziiletnek a konyvek, hanem
ebbdl meg is tudunk valamit mutatni. Ha
a meglévé két tér kidllitasi programjaba
igyekeztem volna a neoavantgard témat
is beszoritani, akkor az a fiatal mtivészek
kiallitasi lehetdségeinek rovasara ment
volna, akikkel tovabbra is ugyanolyan
intenzitassal szeretnék foglalkozni, mint
eddig. Sziikségiink lett tehat még egy
térre.

Miért tartottad annyira fontosnak, hogy
kiilon néven kutatoegység jojjon létre
a galérian beliil?

P. G.: Nem fontosnak, hanem elengedhe-
tetlennek tartottam. Eppen gy, ahogy egy
idegen orszagban utikonyvre van sziiksé-
giink, ezen a teriileten is sziikségiink lenne
»utikényvekre”, hogy egy-egy lépcs6fokkal
feljebb léphessiink mondjuk a nemzetkozi
szintéren, de ezek a konyvek nem irédtak
meg. A kiviilallo, egy kilfoldi érdekléds
egyszerlien nem igazodik el ebben a tor-
ténetben. Ez nemcsak a neovantgardra
igaz, a kortarsakat sem érti, hiszen nem
tudja, 6k mibdl meritenek, honnan jéttek.
A fiatal konceptmiivészeket, akikkel
foglalkozunk, Szalay Pétert vagy a Société
Réaliste-ot — hogy csak két nevet emlitsek
- nehéz megérteni, ha a gyokereiket nem
ismerjiik. Evek ota éreztem ennek a hia-
nyat még azel6tt, hogy neoavantgarddal
kezdtiink volna foglalkozni. A kiilfoldi
vasarokon is megtapasztaltuk, hogy hidba



kovetiink el mindent, nagyon nehezen
mennek at a fiatal mivészeink, nem
tudjak 6ket hova tenni, nincs referencia,
vonatkoztatasi pont. Szerencsés egybeesés
volt, hogy a neoavantgard mivészkor,
akikkel foglalkozunk, pont megegyezik
Emese kutatasi teriiletével, igy johetett
létre ez az egytttmiikodés.

Mibdl finanszirozod a kutatast, ami tu-
lajdonképpen allami/ intézményi feladat
lenne? Hiszen az eddig felsorolt tervek
és elinditott projektek komoly koltség-
vonzattal rendelkeznek. Igazak a hirek,
hogy te is kaptal mar ehhez tamogatast?
P. G.: En magam sem zarkézom el attdl,
hogy kozpénzt is felhasznaljunk a kutatds
finanszirozdsra, allami pénzekre is fogunk
palyazni, ha alkalom nyilik rd. Alapve-
téen azonban a galéria mlikodésébdl, az
eladasokbdl szeretném finanszirozni. Az
sem kizart, hogy néhany baratomat, akik
valamilyen szinten, egy-egy mil révén
érdekeltek az adott miivészre vonatkozo
kutatasban, megkérdezem, hogy tdmo-
gatjdk-e a projektet. De reményeim sze-
rint a ResearchLab is kidolgozza magat
és a konyvek is piacot taldlnak, esetleg
épitenek. Hal’ istennek el6z¢ életembdl
fakadéan megvan mindenem: hazam,
nyaralém, autém, nincsenek ezenfeliil
extra igényeim, a megkeresett pénzt
szivesen forditom erre. Nekem ez bejon,
ettél szimpatikus embernek érzem ma-
gam. Embernek érzem magam... Legyen
ez a cim! (nevet)

Sokan elmondtdk mar rdélad, hogy
kineveled a sajat gyiijtoi korodet, egyiitt
fejlédtok, vagyis amikor megakad
a szemed egy-egy, gyiijtéi szempontbdl
finoman szolva is kevéssé szokvanyos
anyagon, akkor viszed magaddal éket
is. Mikor jottél ra, hogy a gytjtéidet
képezned kell?

P. G.: Erre pont akkor jottem rd, amikor
nem voltak még gytjtéim, és koztudott,
hogy gytjté nélkiil nem miikédik egyet-
len galéria sem. Tovabba rajottem, hogy
a gyljt6k nem a fin nének. 2003-ban,
amikor megnyitottuk az acb-t, volt kb.
hirom potens figura, aki egyaltalan
érdeklédott a kortdrs képzédmivészet
irant. Eléfordulhatott volna az, hogy ezen
a harom gy(jtén tépi magat az Osszes
kortars galéria. Vagy elindulhattam egy

Szombathy Balint: Bizalmat a fiataloknak!, 1971, ezUst zselatin nagyitas, 24x18 cm

olyan aton, hogy az ismeretségi, barati
korombél igyekeztem becsabitani az
erre fogékony kisebbséget, akikbdl
majd el6bb-utébb gytjté lehet. Ebben
ott a lehetésége annak is, hogy egy-egy
ember szamdara ez szenvedéllyé valik,
ebben tényleg kiélheti magat, 1asd példaul
Alfoldi Robi fotogytjteményét. Ha egy jo
gyUjteményt megfelelé koriilmények ko-
zott allitanak ki, akkor nagy titkok nem
maradnak, mert hamar kideriil, mekkora
tudés és mekkora szenvedély rejlik a gyj-
temény mogott.

Tudhatod, hiszen te is gytijtesz. Viszont
az sem marad titokban, mit érdemes
gydjteni. Mennyivel jarsz a vasarloid
elott, van ebben valamiféle id6zités?

P. G.: Nagyon fontos dolgot szeretnék
mondani. Legalabbis szdmomra nagyon
fontosat. A miikereskeddé és a galerista
kozott az én értékrendemben fényévnyi
kiilonbség van. A miikereskedd kavar,
altaldban a legjobb dolgokat elteszi
maganak, lezsirozza és a lehet legjobb
pillanatban veszi el6 ujra. A galerista nem
ilyen. Aki elteszi a legjobb miiveket, az k§-
keményen étveri a vevét. En is barmikor
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megtehetném, amikor csindlok egy kialli-
tast, hogy kivalogatom a legjobb miiveket,
rdirom, hogy magantulajdon, kiallitani
kiallitom persze, hogy kanonizaljam,
csak odairom, hogy magéantulajdon, nem
kell tudni, hogy az enyém. Vigyék a t6bbit,
a maradékot. De igy nem tudnék a gyj-
téim szemébe nézni. Szoktam vasarolni
acb-s kiallitasokrol, de mindig a kiallitas
végén, hogyha megmarad valami. Ez
nalunk szentirds a kollégak felé is, hogy
mindig a legjobb miivet kell kindlni, azt,
amit mi a legjobbnak tartunk. Elészor is,
masodszor is és harmadszor is. Ha esetleg
még negyedszerre is ragaszkodik a vevd
masvalamihez, akkor vigye haza azt, ami
neki tetszik, végiil is az 6 falan fog légni.
Viszont akkor nem véllalok érte garanciat.
Mindig elmondom a gytjtéimnek, amit
én ajanlok személyesen, azt barmikor
visszahozhatjak.

Mik a tavolabbi terveid? Itt ugyanis
osszeall egy olyan miivészeti anyag, ami
szerintetek hianyzik a mizeumokbdl.

P. G.: Nagyon szeretném, ha ebbdl az
anyagbdl szamos mi keriilne magyar
muzeumokba, kozgytjteménybe. A mi-
targyak felkutatasaba és megkutatasaba
is nagyon komoly energiat fektetiink.
Kb. 2000 vintage mt van jelenleg az acb
Galéria kornyezetében, ami elképesztd
mitargymennyiség, ha belegondolunk,
és itt most egy sztirt anyagrol beszéliink.

Jatsszunk el a gondolattal, hogy eladsz
tobb szaz millié forintért miiveket.
Mire forditanad ezt a pénzt?

P. G.: Uj miivek felkutatdsdra, vasarlasara
és publikalasra - szeretnék megmaradni
a mostanra megteremtett keretek kozott.

Fejleszteni is helyben fejlesztenék tovabb.
Inkabb itt a hatsé udvarban, mint egy
ugynevezett galérids utcaban. Aki meg
bejon, inkabb lep6djon meg azon, hogy
mit talal az udvar mélyén. Ahogy monda-
ni szoktak: nem fontosabb a kiilcsin, mint
a belbecs. (nevet)

Igen, most van egy nagyobb galériad,
de egy bérhaz udvaraban, és két kisebb
utcai, ahova atkiséritek a latogatokat.
Nem mozdulnal valamerre?

P. G.: Itt szeretnék maradni. Nyilvan azért
yjittattam fel ezt a galériateret annyiért,
amennyiért normalis ember egy igazan
jo lakast sem ujit fel (és ez a része nem
megtériil6 befektetés, soha nem fogom
tudni annyiért eladni, mint amit rakoél-
tottem). De imddom a hatodik keriiletet,
szerelmes vagyok a Kiraly utcéba.

Akkor térjiink végre ra a mindenkit
leginkabb feszité kérdésre: miért irtad
ala a Liget-projektet tamogaté szove-
get? Megjelent egy lista az Index.hu-n,
ahol végigvették, hogy a tamogatok
koziil kinek milyen érdeke fiizodott
az alairashoz. Te is lekotelezettje vagy,
mondjuk Baan Laszlonak, vagy mi volt
az ok, hogy ennyire kialltal a Liget-pro-
jekt mellett?

P. G.: Minden érdek nélkiil is szivbél
egyetértek a Liget-projekttel, barki bar-
mit gondol errél, és ha elhiszi, ha nem.
Ami a rendszervaltds utan tortént ebben
a szakmdban, az katasztréfa. Szamonkér-
ték, hogy egy zoldségstandos-suhogos-
melegités galerista (mert minket sokdig
ekként tartottak szdmon) milyen jogon
kritizdlja az intézményrendszert. Mert-
hogy szerintem elég rendesen Gssze van
omolva, ezer sebbdl vérzik a muzeumi
rendszer Budapesten is, a vidékrél pedig
jobb nem beszélni.

Azt gondolom, ha megépiilnek ezek az 4j
muzeumok, vagy beszéljink most csak
a Nemzeti Galériardl, széval ha megépiil
ez a csodalatos épiilet, aminek a terveit
mindenki lathatta, és akit ez nem biivol
el, azt eleve nem értem... Meg vagyok
gy6z6dve arrdl, hogy akarmilyen vérbél,
sarbol és konnybdl épiil meg, ha megépiil,
tisztito ereju lehet. A jelenlegi helyzetbdl
mindenképpen ki kell mdszni, innen
tovabb kell lépni, és én a Liget-projektet
lehetdségnek latom erre. Aki pedig

galeristaként ellene van egy ilyen léptéki
szakmai projektnek, az bolond. Tehat: az
én véleményemet mint galeristaét kérdez-
ték, és bar a megfogalmazassal helyen-
ként nem értettem egyet, ezt nem éreztem
relevansnak az egész ligy tekintetében.
Ereztem persze, hogy van egy masik,
nagyon erds, elutasitdsparti elvards felém,
a kivagott fak miatt, a kulturpolitika
miatt, Fekete vagy Kerényi miatt, vagy
akarmi mds miatt, de hazudtam volna, ha
megprobalok ennek megfelelni. Hidd el,
ezt egyediil fontoltam meg, és igy dontot-
tem, mert igy érzem helyesnek. A legko-
zelebbi kollégdimat, s6t még a feleségemet
sem kérdeztem meg el6tte errél. Ez van,
ide lehet 16ni.

De mi a valaszod az ellenvetésekre? Hogy
miért pont itt, vagy hogy mibél és hogyan
fognak ezek az intézmények miitkodni?

P. G.: Sokszor felmeriil, hogy az uj épiilet
megépitésével egyetértenek, csak ne pont
a Ligetben legyen. De szerintem ez Ossze-
fugg a mukodtetési lehetéségekkel. A Li-
get, a HOsOk tere a varos szive turisztikai
szempontbdl, ott dllnak meg a buszok,
leszallnak a turistdk, akik bemennek
a muzeumokba, rovid id6 alatt nagy
latogatészamot produkalva. Ha elteszik
a muzeumokat a Nyugati mogé példaul,
lehet, hogy oda is sokan ellatogatnanak,
de valdszintileg csak a turistak fele, ami
azonnal gondot okozna a miikodtetés-
ben. Szerintem a politika azért nem ad
pénzt most sem a mikodtetésre, mert az
embereket nem érdekli a dolog. Csak egy
altalam jol ismert vidéki példa: Szombat-
hely. A Szombathelyi Képtar tiz éve, hisz
éve nem mikodik ugy, ahogy kellene,
vagy ahogy miikddhetne. Kordbban én is
haborogtam, hogy nem kapnak pénzt, de
ahogy mulik az id6, 6tvenévesen masként
latom mar a dolgokat. Egyik gyerekkori
baratomat - apja, anyja tandr, tehat
értelmiségi csaladbol szarmazik - meg-
kérdeztem egyszer, hogy hanyszor volt
a Képtarban. Azt valaszolta, hogy egyszer,
és én arra gondoltam, miért adjon a varos,
az allam, egy politikus pénzt egy olyan
intézmény miikodésére, ami nem kell
a varoslakoknak.

Na ne. Ez nekem is a kedvenc vesszdpari-
pam lenne, hogy mekkora épiileteket
fiitenek mondjuk két-harom latogatoért,



Ladik Katalin: Ujvidék ledsztatdsa a Dundn, 1974, ezUst zselatin nagyitas, 2 db., egyenként 40x30 cm

de azért azt is nézziik meg, hogy miért
vannak ilyen helyzetben az egyes vidéki
kiallitasi intézmények (par fovarosi is
persze), miért konganak az iirességtol,
leszamitva néhany kivételt, mondjuk

muzeum:café

Hagyaték

mert mar amudgy is alultaplaltan nem
mozog elég dinamikusan a porondon.

P. G.: Ezzel teljesen egyetértek. De valami-
kor el kellene kezdeniink ezzel a problé-
macsomaggal foglalkozni.

Villalkozdként harminc év alatt meg-
tanultam, hogy mindig az el6ttem 1évé
problémara koncentraljak, mert kiilonben
minden kicsuszik a kezembdl. Sosem
fogom tudni megoldani, sosem lesz az én
dolgom az j Nemzeti Galéria mtikodtetési
problémdinak megoldasa, de hétkoznapi
polgarként azt gondolom, ha felépitenek
egy muzeumot, akkor feltehetéen ki fogjak
fizetni a villanyszamlat, de ha fel sem
épitik, akkor ez a kérdés, ugye, fel sem
meriilhet. Széval ha nem épiilne semmi,
az jobb lenne?

most épp Paksot, ahol dllandéan foglal-
koznak iskolascsoportokkal. Vagy le-

szamitva a régi MODEM-et. Osszetett
probléma, mar az oktatassal kezdddik,

de nem lehet azért éheztetni valakit,

ARISZTOKRATAINK
NYOMABAN —
AZ ELTEKOZOLT
OROKSEG?

Csaki Laszlo: Fiok diorama
2016, kréta, fekete tablan, fotd, 120 x 100 cm,
a MazeumCafé részére
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,O, hogy szeretnék-e olyan vildagban élni, ahol

a gender-kérdés nem akkora ogy?

Nyilvdn. Valaha eszembe jut-e, amikor dolgozom,
hogy most néként teszem? Nyilvdan nem.”

Judy Chicago

VILAGRASZOLO VACSORA

EHHEZ KEPEST A CSILLAGOK
HABORUJA KISMISKA

A Brooklyn MuUzeum hatalmas méret( épuletének néha hodalyszer( termei kézt van egy intim,

szobajellegy tér, drdmaira hangolt vilagitassal. A gazdag gyUljteményben az okori egyiptomitdl

az afrikai térzsi mlivészeten at az eurdpai iparmdvészetig és a legaktualisabb kortarsakig sok

minden megtaldlhatd, kuléon balterem is van kuléonleges események szamara, de az igazi parti

ebben a titokzatos, emeleti szobaban zajlik...

© Judy Chicago

Brooklynba 6vatosan érkezik a tavasz. Par
nyarias nap utdn orkanerejl szél jon, sét
havazik is kicsit, majd beall arra, ami sie-
léshez idealis: hideg van, kristalytisz-
ta a levegd és szikrazdan siit a nap. Ezért
aztan a botanikus kert virdgai hezitalva

nyilnak, par fa mar komplett rézsaszinbe
fordult, mashol z6ld kis riigyek és bimbok
varnak standbyban, eldél-e, melyik évszak
lesz jellemz6.

Par méterrel arrébb viszont teljes és
magabiztos nyilasok sorakoznak, csabitéan

Judy Chicago: Emily Dickinson (1830-1886) amerikai iré és kélt8 tanyérja, 1974-1979

tag viraghelyhek, dus vegetacio, gazdag no-
vényi ornamentika.

Judy Chicago Vacsorapartijin vagyunk
aBrooklyn Muzeum feminista miivészetnek
dedikélt szarnyaban. Sotét terem, dramai
fénypdszmdkkal, benne gondosan, minden
részletre kiterjed figyelemmel megteritett
mozgalmas, elegans, hatalmas, haromszog-
lett asztal. Rajta harminckilenc kiilonb6zd,
egyedileg tervezett és készitett teriték.

Olyan, mintha Chicago a magazinok
»Husz kérdés™ rovatanak kedvelt elemére,
miszerint ha barkit meg lehetne hivni, ki-
vel vacsorazna, adta volna valaszul monu-
mentalis mivét.

Megidézi a mitoldgia, kultirtorténet,
szabadsagjogi harcok fontos létezé vagy
fiktiv alakjait, és kozilik harmincki-
lencet le is iiltet az asztalhoz. Személyre
szabott teritékeket készit, és velitk egyiitt
olyan noi er6teret hoz létre, amihez képest
a Csillagok hdboriija kismiska.

Kézzel festett porcelantanyért, arannyal
himzett szegély( textilszalvétat, keramia
evleszkozoket és veretes kelyhet készitett
nekik, minden esetben az adott né
torténete, vivmanyai, karaktere szerint.



Judy Chicago: A vacsora parti (The Dinner Party), 1974-79, keramia, porcelan, textil,
egyenlé oldalu haromszég asztal, 1463 %1463 cm, Brooklyn Museum, Gift of The Elizabeth A. Sackler Foundation, 2002

Mire a feminista miivész, ird, oktaté
Judy Chicagéva lett, sok mindent tortént.

Judith Sylvia Cohenként sziiletett
1939-ben, apai 4gon hiszgeneraciés rab-
bicsaladba, e hagyomdnyt épp Judy apja
torte meg, aki marxista és szakszervezeti
aktivista lett. Liberalis nézetei, a dolgo-
zO0k és a nok jogainak védelme erésen
hatott lanydra is. Hatéves volt, otthon,
egyediil par honapos occsével, amikor
egy FBI-iigynok kereste fel 6ket, aki apja
és annak baratai fel6l kérdezgette. Az
otvenes évek McCarthy-korszaka erd-
sen megtépazta a csaldd nyugalmat, apja
beteg lett, és amikor meghalt, anyjuk se
megbeszélni, se megélni nem engedte
nekik a gydszt, a gyerekek a temetésre
se mehettek el. Anyja nagy mtvészet-
rajongé volt, és Judy mar haromévesen
rajzfoglalkozasokra jart az Art Institute
of Chicagoba. Egyetemre a UCLA-re jart,
itt kezdett el politizalni, beleszeretett

Jerry Gerowitzba, leend6é férjébe, ott-
hagyta az egyetemet, hozza koltozott és
meglett élete elsé sajat miterme. Kicsit
éltek New Yorkban is, majd Judy ledip-
lomazott, Osszehdzasodtak, és amikor
minden kereknek ttint, 1963-ban auto-
balesetben elvesztette férjét.

Eltartott egy ideig, mire ezt feldolgoz-
ta, festett, és részt vett kidllitasokon, de
a California Women in Artson példaul
nem. ,Nem szeretnék olyan csoportok-
ban szerepelni, amit a néi, kaliforniai
vagy zsido jelz6k kategorizalnak. Egy-
szer majd mind felnoviink, és rajéviink,
ennek nincs értelme.” S6t, minimalista
munkdiban eleinte a mené fitk kozé
akart tartozni, késébb performanszai-
ban a hagyomanyos férfi elemeket néie-
sekkellagyitotta. Deaz, hogy munkaiban
egyre jobban meg tudta kozeliteni és élni
sajat ndiségét, szexualitdsat, fordulépont
volt karrierjében, ami egyre feljebb ivelt;

neve egyre ismertebb lett. Pont a névvel
voltak problémai. Apja Cohenjétél késéi
gyaszmunkaval eltdvolodott, férjét el-
vesztette, szeretett volna egy olyat, ami
fiiggetlen barminem® 6rokségtdl, 1965-
ben hozzament Lloyd Hamrol szobrasz-
hoz. Galériasa kezdte Judy Chicagénak
nevezni, erés akcentusa és hasonléan
erds személyisége miatt, ez megtetszett
neki és felvette a mivésznevet. Megiin-
neplendd, 4j kiallitasara bokszolonak 6l-
tozott, Chicago felirati mezben, és a ga-
léria bejarata f61é nagy feliratot installalt,
melyen kihirdette, Judy Gerowitz levalik
mindennemd, a férfidominancia 4ltal
raakasztott névtol, sajat valasztasa eztan
Chicago. Az Artforum 1970. oktdberi
szamaban ezt egy hirdetéssel is megerd-
sitette. Judy Chicago az azdta eltelt aktiv
évtizedei révén az egyik legfontosabb €16,
feminista miivész.

© Judy Chicago © Donald Woodman
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Judy Chicago: A Termékenység Istennéjének tanyérja, 1974-1979

A tanyérokon buja, finoman kidolgozott,
de er6s szinekkel megfestett, viragszer(
vulvak nyilnak, domborodnak, pulzalnak.
Itt tlnek: Theoddra bizanci csdszarnd,
Virginia Woolf, Artemisia Gentileschi,
I. Erzsébet, Georgia O’Keeffe, Emily
Dickinson, Hildegard von Bingen, Szapphd
vagy maga a termékenység istenndje is.

Az asztal - ami a test-lélek-szellem
egységét hagyomdnyosan szimbolizal6
egyenl6 oldalt haromszog format mutatja
- olyan alapzaton all, amit kétezer csillogd,
fehér mazas cserép haromszog fed, rajtuk
arannyal tovabbi 999 név, olyan néké, akik
miatt masképp alakult a torténelem.
Hat év alatt késziilt el az installacio, és
az Osszes résztvevd, akar kreativ, akar
adminisztrativ vonalon dolgozott, névvel

szerepel - emlitettem mar, hogy ez
egy néi alkoté munkaja? - egy 6nallo
kiallitasi elemen. Chicago még bevezetd

darabokat is tervezett, igy miel6tt
a konkrét térhez ériink, hat nagy, szétt
és himzett zaszIlén olvashatjuk idevago,
bemelegit6 gondolatait.

Sokaig tart végignézni a haromszogle-
td asztalt, és Oriiletes felfedezéseket lehet
tenni, igazan meghat6, hogy az odaadas,
héla és tisztelet mennyi finom elemben,
otletben, megoldasban olt testet. Elkésziil-
tekor, 1979-ben, eleinte nem taldlkozott
nagy fogadokészséggel a mi a képzémd-
vészeti vilag részér6l, mégis vilagjaro
turnét tudtak szervezni neki, amin tobb
mint 15 milliéan lattdk. Pont a felfoko-
zott érdekl6dés és a sériilések megel6zése

miatt vitték haza, és 2007 éta Brooklyn-
ban lathato a torténész, aktivista, migyijté
és adomanyoz6 Elizabeth A. Sackler-
rél elnevezett feminista szarnyban, ahol
valtozatlanul sokan nézik meg minden nap.

© Judy Chicago
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EZ AZ O ASZTALA

JOVANOVICS GYORGY - EGY ONELETRAJZ

CiMUKI

© Jovanovics Gyérgy / A mUvész jovoltabdl, Fotd: Kerezsi Nemere

ALLITASAROL

A balatonfiiredi Jovanovics Gyorgy-ki-
allitds utan vettem csak észre, hogy tu-
lajdonképpen minden napomat egy al-
kimista mthely latvanyaval inditom.
A konyhdban, rogtéon a hiiténk mellett
l6g ugyanis egy tanyér, amit egy német
hasznaltcikk-kereskedésbél vjitottam ugy
négy éve, rajta alkimista miihelybéli jele-
net szamos kiilonleges targgyal, fortyogoé
lombikokkal, leirt recept alapjan tényked6
féalakkal és a tlizhelyet fajtaté melléksze-
replével. Jobb szélén, font 16szem-méretii
hidny éleskedik, egyszer eltorott, az dllat-
koponyds tanyérszél pedig azéta varja az
Ujraegyesiilést az irdasztalfiokban. Der Al-
chemist Holzschnitt nach einem Gemdilde
von David Teniers 1750, vagyis az imént
leirt életképet egy David Teniers Az alki-
mista cimi festménye alapjan késziilt fa-
metszetrol iiltették 4t erre a porcelantalra.
Kézzel festett, de ez mindegy is. Mostanra
talan nyilvanvald, hogy ez a darab nem

Jovéanovics Gyérgy: Az alkimista asztala, 2015

a mivészi kvalitasa miatt 16g a konyha
faldn, hanem amiatt a megfejtésre ingerld
rejtély miatt, amely az Gsszes ilyen alki-
mistalabor-abrazolasbol ki-kivilaglik év-
szazadok ota.

Ugyanez a fokozott megfejtési kényszer
- amit nyugodtan nevezhetiink az allandé
értelmezési inger szélsGséges valtozatanak
is — uralkodott el rajtam, amikor meg-
lattam Jovanovics Gyorgy Az alkimista
asztala (2015) cimt munkajat Balatonfi-
reden. Rézparnacska, érzékeny iivegcsék,
finom kis porocskak, voros festék, zold ce-
ruza, transzformaciéra alkalmas lombik-
konstrukcidk, valtozatos felszini és szinl
gipszontvények és egyéb anyagok keriiltek
egymas mellé egy nagyon is mai munka-
asztalon. Az A. D. és J. Gy. monogrammal
ellatott gipszreliefek jelenléte egy pontig
megoldast nydjtott: az alkimista ebben az
esetben maga Jovanovics és a szomszédos
kiallité, Albrecht Diirer volt. A kezdeti

I am what is around me.”

(Wallace Stevens: Theory)

gondolat aztan az emlitett Teniers-maso-
laton és a par 1épcsével arrébb lathato Di-
rer-képek némelyikén - pl. a Melankélia 1.
cimi rézmetszeten — is abrazolt, dekédo-
lasra var6 milidkkel keveredett. Kerestem,
hogy mi a k6z6s benniik, hogyan kapcso-
16dik ez az asztal és vele az egész Jovano-
vics-kiallitas az alkimia gondolatkorébe,
mert mig Diirer — és a ndla joval késébb
alkoto Teniers — esetében az alkimista ide-
ak a korszellem részét képezték, addig egy
kortars magyar képzémiivész munkassa-
ganak értelmezésekor nem ez a legkézen-
fekvébb hivatkozasi teriilet.

Egy onéletrajz - ez a kiallitas alci-
me, amely azt sugallja, hogy végigjarvan
a kétemeletnyi oeuvre darabjait, valamint
Jovanovics el6képeinek és tanitvanyai-
nak munkait, végiil 6sszedll egy kép az
alkotordl. (Az egy oOnéletrajz tehat t6bb
lehetséges Onéletrajzot feltételez.) Arrdl,
hogy Az alkimista asztala fontos szerepet
kap ebben a kiallitds forméba szerkesztett
»portréban”, akkor bizonyosodtam meg,
amikor a Vaszary Galéria emeleti lodzsa-
jan a masik két asztal-installaciot is meg-
taldltam és korbejartam. A Szobrdsz asz-
tala (2015) olyan volt, mint egy otlet- vagy
projektgytjtemény, egy térbeli notesz hat
kisplasztikaval; koztikk két, a hetvenes
évek elején késziilt terv-verzioval az elsé
magyar cigany holokauszt-emlékmiihoz;
valamint a 30I-es parcella emlékmiihoz
tartozo szarkofdg tervével. A Maszkok
asztaldndl ez - a két masik asztalon lat-
hat6 eszkoztar és tervgyljtemény - mint-
egy kiegésziilt: a teljesen lapos sikreliefek
ellenpontjaként sorakoztak rajta a kilon-
b6z6 beavatkozasokkal tovabbmintazott
maszkok.



Jovénovics Gyérgy: Szobrdsz asztala, 2015
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6 db kisplasztika: 1. '56-0s martirok emlékmive szarkofag makettje, évszam nélkal; 2. Cigany Holokauszt emlékmdterve |, 1974;
3. Cigany Holokauszt emlékmterve Il, 1974; 4. Szfinx-alapozas, évszam nélkul; 5. Kalcit, évszam nélkul; 6. Fekete-fehér, évszam nélkol

A mitargyként bemutatott asztalok Jova-
novics miitermébdl keriiltek a kidllitasba.
A szinte egy az egyben kiemelt enteriérda-
rabokon keresztiil személyre szabott mii-
vészi univerzumaba kaptunk betekintést,
osszhangban a kiallitas kuratori koncep-
cijaval, miszerint ,a tarlat a klasszikus
rodini bemutatasi elvek parafrazisaként
egymas mellé rendeli a kész miialkotaso-
kat, a vazlatokat, rajzokat és az inspira-
ci6s forrasként vagy o6nallé alkotdsként
megjelené fotékat”™. Ahogy az egykori
alkimistalabor-abrazolasok, agy ezek az
asztalok is egy targyakkal talzsufolt 6ssz-
képet lattatnak. A tudatosan vélogatott és
abrazolt objektumok, valamint az alattuk

allo butorok oOsszetett informaciot kozve-
titenek a tulajdonosukrol, igy a kornye-
zetdbrazolas lenyomataként mutatkozik
meg a miivész eszkozeibdl és berendezése-
ibdl osszedlld személyisége, gondolkodas-
mddja és alkotdi metddusa is. Jovanovics
szertedgazd targyalkotoi tevékenységét
kovetkezetesen felépitett filozdéfiai-muvé-
szettorténeti utalasrendszer kiséri. Jellem-
26 szobraszi anyaga, a korabban féként se-
gédanyagként ismert gipsz, amely az dltala
készitett konceptudlis munkakban - fehér
és szinezett lenyomatokban, reliefekben
stb. — j minéséget kap. Az 6nmagat eb-
ben az esetben alkimistaként abrazolo Jo-
vanovics titkos, kisérletezé tevékenysége

*

© Jovanovics Gyérgy / A mUvész jovoltabdl, Fotd: Kerezsi Nemere

tehat tulajdonképpen az a folyamat, amely
soran 6 mint konceptualis mivész alkot,
és a munkaasztalin megforduld, egyéb-
ként értéktelen anyag vagy objektum - le-
gyen az gipszontvény, festékpor vagy egy
darab kalcit - a hozzékapcsolt elképzelés,
gondolat altal atlényegiil.

Jovdnovics Gyirgy - EGY ONELETRAJZ
Vaszary Villa, Balatonfiired

2016. julius 17-ig

Kurator: Mélyi Jozsef
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JOSEF FRANK RETROSPEKTIV
KIALLITASA BECSBEN
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Ujabb izmus hodit, az akcidentalizmus, vagyis véletlenszeriség. Ne érezzink lelkiismeret-

furdalast, ha a koncepciézusan megadlmodott belséépitészeti megoldasokat atirjuk, és olyan

targyakkal hordjuk tele lakasunkat, amik az otthonossag érzetét keltik. Nézzuk, hol gydkerezik

ez a felfogas; érdekes, ugyanott, ahonnan a szigory modernizmus is elindult, vagyis Bécsben.

Avagy Josef Frank és az 6 nagyvirdgos textiljei.

© Svenskt Tenn, Stockholm, Svédorszag

Josef Frank 1960 kéral

Elsépillantasraijesztd mennyiségtimakett,
fotd, tervrajz és vagy szaz butordarab
sorakozik a bécsi Iparmiivészeti Mizeum
paravanokkal szabdalt, labirintusszertien
berendezett kidllitoterében, de szemiink
maris a mennyezetrdl leomlo, vibraléan

szines, sziirrealis névényekbdl, indakbdl,
madarakbol kompondlt fiiggonyanyago-
kon és butorkarpitokon akad meg. Az
a tény, hogy Josef Frank (1885-1967)
fantaziadus butorai és karpitjai ismeret-
leniil ismerdsek, ok okozati 6sszefiiggést
mutat a kiallitds két kuratoranak (Sebas-
tian Hackenschmidt és Hermann Czech)
definicidjaval, akik Frankot ,az egyik
legkevésbé elismert és értékén kezelt
huszadik szdzadi épitészként” emlitik.
A MAK retrospektiv kiallitisa ezt az
addssagot igyekszik torleszteni.

Az Osztrak-Magyar Monarchiaban
sziiletett (apja Ignaz Frank kereskedd
Hevesrdl szarmazott el, anyja tésgyo-
keres bécsi) Josef Frank épitésznek
tanult a csaszarvarosban akkor, amikor
a szecesszids bécsi épitészet két nagy
formatumu egyénisége, a dekorativabb
irdnyt képvisel6 Josef Hoffmann és
a purista Adolf Loos kozott dult az
elméleti viszaly és konkurenciaharc.
Frank mindkettéjiitkkel rokonszenve-
zett, a Wiener Werkstdttének még tex-
tilterveket is készitett, majd a Wiener
Moderne masodik hullamanak vezé-
ralakjaként harmadik utat valasztott.

Az els6 komplett enteriért névérének,
Hedwignek és férjének, Karl Tedescénak
készitette sajatos, eklektikus stilusban.
Az archiv fotékon népies faragott ladak
és reneszansz intarziamintaval diszitett
talaléo- és ruhasszekrények mellett
szegecselt tamlds székek sorakoznak,
a buborékszerli csempével diszitett
bubos szomszédsagaban
pedig gomblabakon 4ll6, hasab alakua
és csonkagula fedésli, ultramodern
tvegvitrinek csillognak. Nem valami
benséséges enteridr, inkabb sziporkazé

kemence

Otletek tarhdza. Nehéz elképzelni
viddm asztaltdrsasagot a sulyos butor-
szobrok kozott - kisérleti terepnek

viszont annal hasznosabbnak bizonyult.
Késébbi jellegzetes stilusanak két
lényeges eleme, bar még kiforratlanul,
mar ebben az 1910-es munkaban is
tetten érhetd.

A bécsi szecesszio épitészeivel ellentét-
ben Frank nem tekintette Gesamtkunst-
werknek az épitészetet, amely a lakoteret
egészen a hasznalati és disztargyak szint-
jéig egy minden izében Osszehangolt
mestermiiként, valosagos szimfoniaként
prezentalta.
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Josef Frank: Teheran, 1943-1945

1924-ben Haus & Garten néven (Oskar
Wlachhal és Oskar Strnaddal kézoésen)
alapitott lakberendezd- és épitészirodaja
a jomodu bécsi polgaroknak tervezett mo-
dern lakasokat, és ezekbe komponalt ha-
tarozott karakterrel rendelkezd, szabadon
allé butorokbdl a megrendelé aktudlis
szitkségleteihez igazodd, tehat varialhatd,
de mindenekel6tt kényelmes és esztétikus
targyegyiitteseket.

Modernista volt abbél a szempont-
bdl, hogy idealis lakdtérnek a praktikus
butorzattal berendezett vilagos, nyitott
és tiszta tereket tartotta. Ugyanakkor el-
hatdrolédott a funkcionalista épitészet
aszketikusan minimalista enteridrjeitdl,
Le Corbusier ,lakégépétél”. Taszitotta
a funkcionalizmus tulszabdlyozott merev-
sége. Hangsulyozta, hogy a lakoétér nem

mualkotds, de nem is gép, hanem a ben-
ne lakdk folyamatosan véltozé igényeihez
rugalmasan alkalmazkodé, organikusan
fejlédo tér, vagy egyszeriibben: ,csak egy
hely, ahol lakunk”. Az Oskar Wlachhal
tervezett Villa Beer (1929) kertre nyitott
mozgalmas homlokzataval, kerek abla-
kaival, szinte magatdl mozdulo, kanyargd
lépcs6hazaval kivald példaja annak a to-
rekvésnek, amely a hazat a varoshoz ha-
sonld térélményként prezentdlja. Kozleke-
dé folyosok, teraszok, 1épcs6k kotik ossze
az eltér6é belmagassagu és ardnyu, kiilon-
boz6 atmoszféraja és rendeltetésti tereket.
Frank hitt abban, hogy a valtozatossag
nemcsak gyonyorkodtet, de az adott han-
gulatuknak leginkdbb megfelelé enteriér-
ben a lakdk sziikségszertien kellemesen is
érzik magukat.

Masik hires axiémadja, mely szerint ,az
ember mindent felhasznalhat, ami felhasz-
nalhat6”, kés6bb a posztmodern manifesz-
tumokban koszon vissza — a bécsi épitész
munkdassagat Denise Scott Brown, Robert
Venturi és Rem Koolhaas is nagyra be-
csiilte. Frank sok évtizedes lakberendezdi
praxisdban a legkiilonb6zébb korszakok
batormiivészetébdl meritve alakitotta ki
harmonikusan eklektikus stilusat. Ha az
tlint adekvat megoldasnak, akkor a shake-
rek letisztult formavilagat idéz6, csapolt ét-
kez6asztal mellé ivelt vonald, parnas székek
keriiltek, vagy divatos egyiptomias {il6ké-
ket parositott kdrpitozott 6blos fotelokkal,
szofakkal, hogy az tilésarok kényelmes is
legyen, ne csak szép. A cs6vaznak még az
érintését is utalta, de divatba hozta a vila-
gos faanyagot, a karcsu laba dobozszek-

© Svenskt Tenn, Stockholm, Svédorszag
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Josef Frank: Haus Beer, teasarok, 1929-1931 (Bécs, Wenzgasse)

rénykéket, ujra felfedezte a biedermeier
kispolgari lakalyossagat, az ivelt vonalakat,
s6t (amiért megint csak a posztmodern lesz
halas) a giccset és a trividlist is.

Frank a Wiener Mdébel tjraértelmezésé-
vel nagy hatast gyakorolt a kortars magyar
tervezégardara is — elsésorban a bécsi sti-
lust preferalé Kaesz Gyuldra és tanitvanya-
ira, kiilondsen Kovéacs Zsuzsara, aki ,.egyé-
ni-egyedi” mobil butorait mindig az adott
funkciohoz igazitva kombinalta modern
enteridrjeiben. Lukats Kato szines népi mo-
tivumokkal diszitett, festett szekrénykéje
pedig megszdlalasig hasonlit Josef Frank
a MAK kiallitasan is bemutatott botanikai
rajzokkal ékes kabinetjére. A butordarabok
vildgos, atlathat6 szerkezete, ami érvényre
juttatja az anyag és a forma szépségét, a ha-
gyomanyos kézmdipar precizitdsa és fino-
man kidolgozott részletmegoldasai, szines,
viragos karpitokkal és textilekkel kom-
bindlva oldottabb, kifejezetten szeretheté
modernizmust képviseltek.

Ismerdés kombindcié? Nemcsak a két ha-
boru kozotti formatervezés, de az ugy-
nevezett modern skandinav design is
nagyon sokat koszonhet Josef Franknak.
Az osztrak épitész-designer 1933-ban,
a nacik hatalomra jutisat kovetSen vi-
ragzo tzletét és klientarajat hatrahagyva,
svéd feleségével Stockholmba koltozott.
Par évig még visszajart Bécsbe, de a zsido-
torvények életbelépésével vallalkozasanak
sorsa is megpecsétel6dott, 1938-ban fel-
szamoltdk. Frank textilterveit és néhany
butorat atvette Estrid Ericson stockholmi
lakberendezd cége, a Svenskt Tenn. Frank
a negyvenes évek elején néhany évre atte-
leptilt Amerikdba. Nem sikeriilt megvet-
nie alabat, holott tanitott New Yorkban, és
mindenekel6tt csodalatos 1j textilterveket
alkotott, a voros-kék absztrakt mintazata
Manbhattan térképest, vagy a vibrald szint,
fantasztikus virdgokbdl, gylimolcsokbol

......

melyekbdl oOtvenet Svédorszagba visz-

szatérve (és végleg letelepedve) sziiletés-
napi ajandékba adott az akkor 6tvenéves
Ericsonnak. 1967-ben bekovetkezett ha-
lalaig dolgozott a Svenskt Tenn-nek. Két-
ezernél tobb butor- és textiltervének kozel
felét legyartottdk, ebbdl néhany szaz ko-
moly piaci sikert aratott. Legnépszertibb
terméke a 2139-es szdmot viseld, kerek,
kecses labu dohdnyzoéasztalka volt, de
a cég webshopjaban a kisbttorok mellett
ma is vasarolhatunk a leghiresebb karpi-
tokbol: a Brazil, Nippon vagy a Zoldségfa
lenvaszonjanak métere egységesen 1500
svéd korona (csaknem 50 ezer forint...)
Amikor Ingvar Kamprad a hatvanas
évek kozepén megalapitotta az IKEA-t,
joforman csak a lapraszerelt megolddst
kellett hozzdadnia, mert az életszakaszon-
ként Ujra meg ujra atrendezheté lakashoz
kindlt varialhaté és mobil butorok, a ké-
nyelemre és a szinek dsszhangjara hangsu-
lyozottan odafigyel$ design egyértelmien
Frank-o6rokség. Talan nem is véletlen, hogy

© Stefan Olah
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© Svenskt Tenn, Stockholm, Svédorszag

a méteraru osztalyra mintha minden sze-
zonban késziilne egy Hommage a J. Frank
terv — akar az ikonikussa valt botanikai
rajzokkal (Dorthy), vagy legutébb (Jonill
és Syssan fantazianév alatt) Ann Wessblad
hatalmas, szines fantazialeveleinek szove-
déke idézi meg Frank nagyviragos mintait.
Barmilyen nagy becsben tartottak desig-
nerként, svédorszagi karrierjét mégsem
élte meg sikerként. Akkor lett volna elé-
gedett, ha a szocialis lakdsépitésben bon-
takoztathatta volna ki tehetségét. Mar
a tizes évek végén, az elsé vilaghaboru
utdn a tomeges lakashiany Eurdpa-szerte
létrehozta azokat az épitészmozgalmakat,
torekvéseket, melyek jol felszerelt, kom-
fortos és egészséges, mégis megfizetheté
lakhatast biztositottak volna nemcsak
a jol szitualt kozéposztaly, hanem a mun-
kasrétegek szamara is. Frank alapito tagja
volt a Wiener Werkbundnak, elinditéja
és motorja az 1932-es bécsi lakdsépitési
projektnek. A Wiener Werkbundsiedlung

Josef Frank: Haus Bunzl, 1936 (Bécs, 19. keriUlet, ChimanistraBe)

© Foté: Martin
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Josef Frank: Kanapé Brazil karpittal, 1930-as évek
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Josef Frank: Kabinetszekrény, 1954

#l_

© Svenskt Tenn, Stockholm, Svédorszag

a frankfurti, berlini, majd stuttgarti szoci-
alis lakasépitési program nyoman szerve-
26dott. Eurdpa legnagyobb, 30 kiilonboz6
héztipust, 70 kompletten felszerelt kis-
lakast bemutatd épitészeti kiallitasa volt,
melyen az osztrak épitészek mellett jelen-
tés nemzetkozi épitészgarda képviseltette
magat. Frank az élhetébb, kerttel vagy
terasszal kiegészitett praktikus kislakdso-
kat magaban foglalé sorhazas telepszer
modell mellett érvelt, a Németorszagban
is elterjedt erédszer(i szuperblokkok el-
lenében. Két haz épiilt meg tervei szerint,
de nagyobb megbizdsokat nem kapott
sem Ausztridban, amit egy évvel késébb
hagyott el, sem a negyvenes években az
Egyesiilt Allamokban, ahol szdmos lakés-
épitési palyazaton szerepelt terveivel.

Josef Frank palyaja utols6 szakaszaban
a tulszabalyozott, mindent kontroll alatt
tartd épitészeti irdnyzatok ellenében valt
véglegesen az ,anti-design” designerévé
(innen a kiallitas A design ellenében cime),
az esetlegesség ideologusava. Meg volt
gy6z8dve arrdl, hogy csak olyan térben
mozgunk feszteleniil és érezziik jol ma-
gunkat, ahol a véletlen, a spontaneitds is
komoly szerepet kap. Mar bécsi megbiza-
saiban is tetten érhetd, de igazan csak svéd
haz- és lakasterveiben, kiilondsen a ba-

© Svenskt Tenn, Stockholm, Svédorszag

ratnéje, Dagmar Grill szimara tervezett
fantdzia-otthonokban vélt vezérelvvé az
akcidentalizmus, vagyis véletlenszertiség.

A MAK kiallitasdn nemcsak Grillnek
cimzett leveleiben fenmaradt nagyvonala
vazlatai lathatok, hanem egész sorozatnyi
szerepel azokbdl a ritkan megtekinthetd
festményeibél is, melyeken kellemes zold
kornyezetben allnak vonzé, szines villai.
A Dagmar neve és az épiiletek lekerekitett
sarku alaprajzai nyoman D-hazaknak ne-
vezett tervein orvénylik a tér, kontosként
simul lakéja koré. A 1ényeg azonban itt is,
mint az altala kordbban komponalt en-
teri6rokben, a spontaneitison keresztiil
megnyilvanulé harmoénia és szabadsag
érzése.

JOSEF FRANK. Against Design
(A design ellenében),
MAK, Bécs, 2016. junius 12-ig

A cikk megsziiletését
a B. Braun tamogatta
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Mennyit kélt kényvre egy évben? Es szinhazra? Mozira?
Belépskre? Szamoljon utana batran!

A Magyar Narancs-olvasokartydval tébb ezer forintot
spérolhat kedvenc helyein. Mér csak ezért is érdemes egy
évre eléfizetnil

Ha most 10 689 forint kedvezménnyel” 19 860 forintért
megrendeli a Magyar Narancsot, 20 sz4dzalék kedvezményre
jogosito ,Olvasoékartya” az ajandék!

*Az druspéldanyhoz képest.

Az eléfizetés lejartaig 20% kedvezmény: ’

Bethlen Téri Szinhdz « Cirko-Gejzir « Foné Budai Zenehaz « Irék Boltja «
Jurdnyi Produkciés K6z8sségi Inkubatorhdz « Katona J6zsef Szinhdz és Kamra
« Ludwig Muzeum « Nemzeti Tancszinhdz « Orkény Szinhaz « Petéfi Irodalmi

Muzeum « Szkéné Szinhdz « Trafé « Zsolnay Orokségkezels (Pécs)
10% kedvezmény: Tranzit Art Café 7% kedvezmény: Lira Konyvesboltok

magyarnarancs.hu/elofizetes
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Can Togay

LIGETI EMLEK

A LIGET. LEGYEN AKKOR A LIGET.

A VAROSLIGET. VAROSLIGETI EMLEKEK.

A Virosligetben allok a hetvenes évek ko-
zepe tajt a nevezetes ,Fuit” felirata sirkd
el6tt. Akkoriban még nem ismerem a sir-
ko torténetét, de oriilok a kiilonos jelen-
létnek. Névtelenségével ellene megy min-
dennek, ami koriilottem van, kiilon szféra.
Itt 4ll, egy valamiképpen mindenen tual
szabad sirké, és nem mozditja el semmi-
lyen t6rvényhozé rend.

Trolibusz nyekereg nem messze.

1969 6szén Gallai Petivel és Ivan Zo-
lival iliink egy csonakban. A csénak
a Varosligeti-tavon van. Eveziink. Péter
folyamatosan mosolyog, ahogy szokott,
és ahogy még ma is, ha talalkozunk. Zoli
nemrég halt meg.

Még régebbrdl. Volt ilyen, hogy ha
programon gondolkoztunk, valaki be-
dobta, menjiink a téra csénakazni! Husz
forint volt a letéti dij, amit az egydras cso6-
nakdzas végeztével visszakaptunk. A ké-
kes szinli huszforintos hatoldalan a kala-
péacsot és buzkaldszt tartd leples, meztelen
térfialak jelentSs biztonsagot kolcsonzott.
Nagy dolog volt hisz forintot birtokolni,
a csénakkal beevezni a hid al4, hallgatni
a visszhangot, a viz csobbandsat.

Mis csonakokban lanyok iiltek. Nevettek.

Hatvanas évek kozepe. Jartunk sneciz-
ni a Varosligeti-t6 hatsé, a Vajdahunyad-
varba vezeté hidon tuli békanyalas részé-
hez. Erésen lejtett ott a part a viz felé. Az
ember fogta magat és lecsusszant az egyik
faig, ott befékezett. Azutan onnan, a fa t6-
vébdl jol lehetett dobni a damilt.

Parafa Uszok a vizben. Mlianyag tiszok
avizben. A szenvedés a csoméz6dé, bogo-
26d6 damillal. A snecik villanasa.

Nem voltam ott, allitolag igy tortént:
a kis arab Uszama, a gorog Grigi és Po-
lisz meg még egypdran a kiilféldiek lak-
ta Benczur utcai radiés hazbol kimentek
snecizni a téra. Fogtak is valamennyit.

Hazahoztdk a kertbe, mondvan megsii-
tik. Meg is siitotték. A kormos kis hala-
kat latva Uszama a maga adagjat atdobta
a sitketnémdak szomszédos kertjébe: ,En
négert nem eszem!”

A tobbiek mind besargultak a lakomat
kovetden. Csak Uszama nem.

Még mindig hatvanas évek. A Benczur
utcai hdzat napfényes, z6ld lombok bori-
totta folyosd, a Benczir utca maga koti
Ossze a Varosligettel. Ezen gyalogolunk
rovidnadragban, a titkos cigarettadoboz-
zal zsebiinkben, el a kévetségek mellett,
a garzonhazat elérve, a kocsmat elhagyva,
a kozérten tul a ligeti platanok irdanyaba.
De még miel6tt bekeverednénk a kavicsos
sétanyon a fak kozé, széles, sziirke tton
kell auték kozt atvagnunk. Ez a Doézsa
Gyorgy ut.

Ezen szaguldozunk aztdn két évtized
mulva: hdrom Trabant és egy Renault né-
gyes egy kihalt Kadar-kori vasdrnap déle-
16tt a Liget mentén az Ajtosi Diirer sor ira-
nyaba. Fékcsikorgatva, versenyezve, koc-
kéazatokat véllalva. Tépve tépink. M., F,,
G. és én. M. merészen bevag elénk, F. nem
hagyja magat, G. kereke kip6rog, vissza-
valt, beletapos a gazba. Igyekszem a nyo-
mukban maradni. Egy kis magénszabad-
siag az omladozé birodalmi periféridn.
Egy kis halleluja a rozsdéllo idének, egy
kis kétiitem{ kipufogas az élet értelmének,
aztan mar tdvolodunk is az Ajtosi Diirer
soron. Az iires Ddézsa Gyorgy ut sziirkéje
marad utdnunk, az ,Uram, a sédlja!”-szo-
bor és a Liget piszkos zoldje.

Hacsak nem érkezik maris a masik
multbdl Czinege vezérezredes fekete, nyi-
tott fedeld, pancélozott VAZ tipusu orids
gépkocsija, bel6le kimered6n a vezérezre-
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Es jonnek a méjusi felvonulék, a Benczurig
hallatszik az évek soran egyre groteszkeb-
bé valo zene, valamely hangtechnikusok
személyes izlése szerinti.

De: ,,0, baritok, ne ezeket a hango-
kat! Hadd fogjunk kellemesebbekbe és
viddmabbakba!”

Ha a Varosliget minden centijét emlé-
kekkel késziiliink beboritani, akkor igen-
csak tavol vagyunk még a céltol, hiszen
még alig merészkedtiink be a siirtijébe.

Hol vagyok? A zoldes viz alatt. RO-
zsaszin borok kozott. Firdéruhak, lébak,
combok, testek kozott a meleg, zoldes
vizben. Hosszabb viz alatti uszasbdl buk-
kanok fel. Zuhanyozdcsovek rezegnek.
Magasitott parafa sarku papucsok vonul-
nak a parton. Sakkozok nyakig a vizben.
A lépcsékon férfiak fecske fiirdénadrag-
ban, n6k egyrészes, kétrészes fiirdéruhak-
ban. Bikini. Igy hivjak. Vannak iddsebb
nék és fiatalabb nék és vannak lanyok.
Mindez izgalmas. Olyan izgalmas, mint
maga a nyar. A nyari szinidS. Visszhang-
zik a bemondo, valaki valakit var a beja-
ratnal. De hol a Pisti? Taldn a nagy me-
dencében. Megyek, tszunk egyet a hideg-
ben, kraulozni fogok. Aztan jaffat rende-
link, sorszag és cigiszag a bufében. Majd
az Oltozbészekrény nedves farost szaga,
az oltoz6épadok lécei, vizben tocsogunk.
A kabinosok. A borravald.

Mészkdbol faragott, halakat abrazold
szobrok a bejaratndl. A Széchenyi fiirdé
1épcsdsora.

A fiird6bél jovet tszastol voroslo sze-
mekkel, nedves hajjal telepsziink egy pi-
rosra mazolt, kopott ligeti padra. Bamul-
juk a kanikula délel6tti népeit. Pisti néha
felnyerit. Ilyen a nevetése.

Kés6bb ezek a padok mas jelentdséget
nyernek. Gimnazistaként A.-val csékold-
zunk egy ilyen padon. A ligeti padokon
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jolesik a csokolozds, mert atbdjtathatni
a labunkat a tamla alatt és igy szembeke-
riliink egymassal, nem kell kitekerni ma-
gunkat a csokhoz.

Nyaranta szomjasan, lihegve szivni-
sziircs6lni a Ligetben felallitott jatszotéri
kutakbol a vizet.

Itt toporgok a Ddzsa Gyorgy uton
megint mintegy id6hurokba keveredve.
Ismét elszdguld az emlitett harom Tra-
bant és a Renault négyes az Ajtdsi Diirer
sor irdnyaba. Az ut sziirkén, tiresen he-
ver el6ttem. Bal kéz felél a Szépmivészeti
Muzeum. Kiils6, raccsal elkeritett, bok-
ros részén évtizedekig kélapok hevernek
szanaszét. Ide jarnak esténként hugyozni,
szarni a... kicsodak is? Nem tudom, de
a dalban szereplé Desiré orrcsontja itt
torhetett el a ,mizeum mogott”. Ez a ta-
ndcstalan, imbolygd, a Liget részleteiben
megbuvé vilag leginkabb a nyolcvanas
években teljesedik ki. A nyolcvanas évek
senkif6ldjén, valamin mar tal, de valamin
még innen.

1983-1986. Az utdébbi idékben gyak-
rabban jarok ide ki, mintegy meditalni.
Vissza-visszatérek gyerekkorom idejébe,
amikor a bal oldali forgalmi rendben koz-
leked6 kisfoldalatti szerelvénye a Hésok
téri megallé utian egyszerre csak felbuk-
kant a fold felszinére. Hogy is volt? Az
allatkerthez a Széchenyi fiird6 megallo-
nal kellett kiszallni. A peronok pallok-
kal voltak lerakva, csakdgy, mint a si-
nek folott atvezetd gyalogos hid. Ha ide
megérkezett az ember, akkor megnyilt az
igéretek foldje: a napolyis, pereces, szop6-
kas, bambis, pattogatott és fott kukoricas
vilag, az allatkerti bejarat kétoldalan az
elefantokkal, és mindenekfolott a koze-
li Vidampark igérete. Ha, hacsak, hacsak
talan, hacsak mégis taldn elvisznek oda
is. A dodzsemre! A sétanyon mindenfelé
gyereknép, fekete-fehér, barna-fehér két-
szind cipdk, rozsaszin és kék kreppruhak,
flilbevalds kislanyok, a pesti csaladok ol-
dalt fésiilt haju kisfiai, a vidéki, fejkendds
nénik, csizmas, kalapos, bajuszos oregek,
csecsemot szoptatd, kibomld melld cigany
ndk, a kosarakban tyukok, az aton lovas
kocsi, a jeges, a kiilsé korhinta lakkozott
lovai, a hulldmvasut faeresztékei, a slage-
rek kisz(ir6d6 hangja, a kozeli fiirdd pom-
pas, borostyannal benétt, omlé vakolatu
palotdja, a medvecukor és a bocskorszij
- és mindezt a gyerekvagy stiriti paradi-
csomi allapottd. Aztan a hangok eliilnek,
lecsendesednek, kikopnak a szinek, az

orom helyét a szédiilés veszi at, itt allok
a nyolcvanas évek 6lomidejében, az elfa-
radt, elaggott, deprimalt allatok allatkert-
jében, az Allatkerti ut egyre roncsolédd,
silanyulé vilagaban. ,,Banj ugy az allatok-
kal, ahogy az emberekkel!” - figyelmeztet
egy lepattogzott, fehér zomanctabla a Ma-
jomhaz melletti falon. Kopott sz6érii csim-
panz pislog, egykedviien forgatja a kitiriilt
népolyis zacskét, amit az imént dugott be
hozza egy kovérebb férfi. Beleszagol, az-
tan elejti, egy utolso pillantést vet a ketrec
el6tt csoportosulokra, majd ilégumdjat
felénk forditva néhany négykézlab 1épést
kovetden lomhan fellendill az egyik fator-
zsre, leiil és onnan néz el a latogatok feje
felett a varos irdnydba.

Késébb a fiaimat viszem a Ligetbe. Jo-
nassal tartunk a HOsok tere felé (Az is
a Liget? Valamiképpen igen.) az And-
rassy uton. Az Uj utcatdblak folott vagy
alatt még ott viritanak a pirosan athuzott
Népkoztarsasag utja feliratu régebbi utca-
tabldk. Nem ritka, hogy errefelé tiintetés-
be botlani. Ezuttal is ez a helyzet. Ahogy
a tér felé tarté tiintet6kon atkigyozva ko-
zelediink kézen fogva a szénoklatok felé,
egyre hangosabb a mar 6sszegytilt tomeg
skandélasa. Jonas ram pillant és megkér-
di: ,Mit kiabalnak? Hogy Esztergom!?”
Hallgat6zom. ,Nem - dllapitom meg — azt
kiabaljak, hogy Vesszen Horn!”

A két kisebb fiam maésfajta idékben tolti
idejét a Ligetben. ,,Itt minden cigany a ba-
ratunk!”, jelentik be. ,Nem kell aggod-
notok, megvédenek benniinket!” Aztan
az egyik valamikor, taldn tizenkét éves,
ditht6l konnybe labadt tekintettel sza-
mol be valami Osszefiiggéstelen torténet-
rél, amelyben egy kés is szerepet jatszik.
Esetleg egy kés, amit 6 visz majd a Liget-
be magaval, mert most neki kell valakit
megvédenie.

Ide kivankozik Haldsz Péter 1956-rdl
520616, Herminamezd cimi filmjébdl a Zsi-
bi haldlat megénekl vers részlete, végiil
is ez is a Varosligettel kapcsolatos szemé-
lyes emlékeim koziil valo. Haldsz ezzel
gyarapitotta a Ligetrdl szolé legendakat:
»Atyam ki 1ébolsz fent a mennyben / ka-
meld e bus vakert kicsit / kinyirtak tegnap
kiinn a réten / a legbarobb vaganyt, Zsi-
bit / a legbarébb vagényt, Zsibit...”. Es ha
mar Péter, akkor a PeCsa-beli emlék is ide
tolakszik, midén 1991-ben, Amerikdbdl
hazatérve bemutatia nagymamdjirol ké-
sziilt szindarabjdt, Az 8, aki a sisakkészité
gyonyorii felesége volt cimiit.

A szerz8 1965 nyaran a Varosliget kérnyékén
(hattérben a SINOSZ kertje)

v - Y

© Can Togay, Foto: Uzsak Istvan

Sokat gondolkodtam egy id6ben a Va-
rosliget fel6l. Ugy éreztem, hii lenyomata
annak a vdrosnak, Budapest-Helsingor-
nek, amelyben élek. A Vajdahunyadvarat
Fortinbras vardnak képzeltem, a Széche-
nyi fiird6t a dan kirdlyi palotdnak, a hul-
lamvasutat a szellemjelenés, az allatkerti
mozit a szinészek gyilkossagot leleplez6
filmel6addsa helyszinének, a Vidampar-
kot a varbéli vigassagokénak és a nagy
medencét Hamlet és Laertes nagy vivasa
viz alatti porondjanak.

Egy alkalommal, életem egy tutelagaza-
sdhoz érve, hogy tisztan lassak, az irdasz-
taltol elsiettem a Ligetbe és ott egy platan
tovében dontottem a tovabbiakrol.

De a legjelentésebb vérosligeti helyszi-
nek mégis a megnevezetlenek maradtak,
ahova ki tudja, hogyan, mikor kevered-
tem. Ismer6sként bukkannak fel vératla-
nul, hogy aztan azon nyomban meg is fe-
ledkezzem réluk. Bokrok kozott 6svények,
egy-egy utkanyarulat, egy romos épiilet,
valaha volt kavicsok nyoma, viragagyasok,
racsos szemétkosarak.

Esasildes sapkas, karszalagos csész, aki
szoges végli, gdcsortds botjaval folszur-
kalta az elejtett papirt, az iires cigarettas-
dobozokat és a hasznalt atszallojegyeket.

© eredeti fotd: Lugosi Lugdla’sz\é,

Can Togay és Gyarmati Istvan
valamikor a hetvenes években

© fotd fotsja: Kévari Gydérgy Mério
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Hogyan, milyen formaban és milyen kozvetiték utjan terjedtek szét rekordsebességgel egész
Furépaban a forradalmi orosz mivészet tanai? Ki hozta az orosz konstruktivizmus hirét Berlinbe,
Bécsbe és aztan Budapestre? Honnan tudhattak, akik nem jartak akkoriban Oroszorszagban,
hogy hogy néz ki mondjuk egy szuprematista kép? Itthon még soha nem kozolt korabeli fotdk
moszkvai kiallitasokrol. Es adalékként: hogyan maradtak meg Uitz Béla fémuvei, és sok évtizedes

rejtegetés utdn honnan kertltek el&?

s Bajkay Eva

HOL A KONTEXTUS?

I A miivészet forradalma - Az orosz avant-

gard az 1910-1920-as években kiallitas
a Magyar Nemzeti Galériaban a felfedezés
erejével hat, hisz eddig igy egytitt sehol be
nem mutatott, eredeti, sokdig rejtve 6rzott
miiveket lathatunk Oroszorszagbol. Azt
azonban sajnalhatjuk, hogy miért nincs
mellette ezuttal igazan jol kapcsolodo
magyar avantgard anyag. Kihasznalatla-
nul maradt egy j6 alkalom, mely a magyar
muvek nemzetkozi kontextusba helyezé-
sének gyakorlatat nemcsak folytathatta
volna, hanem ezuttal valéban kozvetlen,
kapcsolatok  felmutatasaval
a magyarok nemzetkozi kozvetitd szere-
pét hangsulyozhatta volna az orosz mo-
dernizmus elsé eurdpai tovabbvitelében.
Hogy ez elmaradt, nem a kidllitas magyar
rendezdjén, a Magyar Nemzeti Galéria
féosztalyvezetdjén, Gergely Mariannon
mulhatott, hiszen mar sok része és nagy

személyes

gyakorlata volt a modern miivészet par-
huzamos jelenségeinek felmutatdsaban.!
Miért nem tekintette a mizeum ezuttal
is célnak a kontextusba helyezést? Talan
ugy vélte, hogy tobb idére, kutatasra lenne
még sziikség, noha gazdag szakirodalom
all rendelkezésre,”> és az elsddleges koz-
vetitd, Uitz Béla tobb mint félezer miive
megtalalhat6 a Magyar Nemzeti Galéria
térzsanyagaban.’ F6 mveibdl, Ikonana-
liziseibdl a II. emeleti alland6 kiallitason
harom lathatd, de a kapcsolat ezekkel ne-
hezen fellelhetd, j6 lett volna akar csupan
egy figyelemfelkelt6 kamaratarlat az orosz
kiallitas kozelében. Ez nemcsak a ha-
zai, hanem a kiilfoldi latogatoknak is gjat
mondhatott volna akkor, amikor tavaly
ota vilagszerte fontos kidllitasokkal tin-
neplik Malevicset, illetve a modern mi-

vészet forduldépontjanak tekinthetd Fekete
négyzet, illetve Voros négyzet keletkezésé-
nek szazéves jubileumat.*

A mivészet forradalma egybeesett az
I. vildghabora kulturat is megrengetd ese-
ményeivel. Oroszorszagban mar a meg-
kovesedett cari rendszer bukdsat hozo
forradalom el6tt 4j utakra indultak a nyu-
gati izmusokat ismerd, az akadémidk-
kal szemben radikélisan jat akard orosz
avantgardistak. Torténelmi idék voltak.
Ezt a Geréb Anna altal vélogatott remek
filmrészletek jol érzékeltetik a Nemze-
ti Galéridban. A festmények figurativ és
absztrakt vonulatdhoz most a korabeli
orosz filmmitvészet kockdi adjak a mds-
fajta kontextust. A torténelmi filmkockak
mellett a régi orosz mtivészet tradiciéjara
is ramutat a kiallitas, melyet a pravoszlav
vallds ikonjai jelentettek szigord szakra-
lis formarendjiikkel, tiszta szineikkel pl.
Kandinszkij, Malevics, Tatlin és mint lat-
ni fogjuk, Uitz miivészete szamara.

Kérdésiink most az, hogy keriilt kap-
csolatba 1920 koriil az orosz avantgard
eredményeivel a magyar miivészet? Jelen
esetben féleg Uitz Béla ujitva tovabbvivd,
eddig nem eléggé kozismert szerepét eme-
lem ki.

»Ha valaki a konstruktivizmust a Ma
kebelén és Berlinben Kallai- és Moholy-
nal meginditotta, tigy... én vagyok az. En
voltam, aki életét kockaztatva atmentem
Oroszorszagba, Osszeszedtem egy cso-
mo fényképet, és elkiildtem Kassdknak...
1921-ben. Ott kezdédott a legpimaszabb
exproprialds - Kassak egyszertien ezen
fényképek elhallgatasaval sajat képarchi-
tektarajat kezdte ezen fényképekbdl csi-
néalni. Még eddig konstruktivizmusrol szé

nem volt. 1921 6szén, visszajovet Berlin-
ben taldlkoztam Moholy-, Kallaival. Két
teljes ¢éjjel-nappal gyurtam mindkettét,
hogy ne legyenek marhak, mert a konst-
ruktivizmus magja a centrdlis mivé-
szeteknek. Nagy kinnal elfogadtak (ha
Kallaiban és Moholyban van batorsag,
ugy bevalljak ezt). Haza - illet6leg Bécs-
be - jovet sorra keriilt Kassak, de kisiilt az
idékozbeni munka, 6k a polgari radika-
lizmussal, anarchizmussal szakitani nem
akartak, otthagytam O6ket. Konstrukti-
vizmusrdl még sz6 sem volt. (Kozben csi-
naltam az Analizist.) 1922-ben indult meg
az Egység, ott jottek az els6 orosz konst-
rukciok, és Kassdkék ferde jatéka kisiilt.
A konstruktivistakat én hoztam. Magam
is csinaltam azokat a nagy konstrukcio-
kat, amelyek kés6bb a bécsi Kunstgewerbe
Museumban voltak kiallitva.”

Konstantin Umanskij: Neue Kunst in Russland
1914-1919. Potsdam-Munchen, 1920.
Cimlap, OSZK



Uitz oroszorszagi utjanak megvolt az
elézménye: mégpedig amikor Konsz-
tantyin Umanszkij moszkvai egyetemista,
az 1919-20-as orosz modern kiallitasok,
mozgalmak lelkes hive el6adast tartott
1920 novemberében a kiilfld felé nyitd
bécsi miivészkor, a Freie Bewegung helyi-
ségében, a Ma folyoirat szervezésében. Ne
felejtsiik, hogy oktdberben itt nyilt meg
Uitz Béla és a német expresszionista festd,
Erich Heckel kiallitasa. ,,Elj6tt egy széke
fiatalember, Umanskij, a TASZSZ bécsi ki-
kiildéttje,® akinek ségorndje a Der Abend
cimi lap szerkesztdjének a felesége volt
- 6k megvasaroltak télem a képet.” (Az
Emberiség ciml murdl van sz6 Uitz vissza-
emlékezéseiben.) 1920 februarjdban a Kie-
penheuer potsdami és a Goltz miincheni
kiadoknal” megjelent az ifju Umanszkij
Neue Kunst in Russland 1914-1919 cimi
Osszegz6 konyve otvennégy képpel. A fo-
tokat Moszkvabol hozhatta magaval (ajan-
dékozott is bel6lik Uitznak, amin egy
Csendélet volt a Cézanne-t kovetd Mas-
kovtol), s nem lehet véletlen, hogy ami-
rél kapott fotdt, az mind figurativ alkotds
volt, mig szovege a legtjabb tendencidkat,
a kuboexpresszionista és konstruktivis-
ta torekvéseket hangsulyozta. Umanszkij
utdszavabol megtudjuk, hogy ekkor az
Orosz Miivészek Nemzetkozi Irodaja Kan-
dinszkij és Tatlin vezetésével célul tiizte ki
az orosz avantgard kiilfoldi propagalasat;
el6adasok, inféanyagok, fotdk és nyomtat-
vanyok segitségével feltjitani az I. vilag-
habortiban megszakadt kapcsolatokat. Igy
keriilt sor arra, hogy szakembereket kiild-
tek (Ehrenburgtdl Umanszkijig) Eurépa
nagyvarosaiba Parizstdl Bécsig. Umansz-
kij bécsi eléadasardl Uitz szamolt be lel-
kesen a Jegyzetek a Ma orosz estélyéhez
cimmel a Ma 1921. februar 15-i szama-
ban: ,Nevek, amelyek ma mar fogalmak
- Marc Chagall - Kandinski (sic!) - Ar-
chipenko - Malevitsch - Tatlin. Minden
név egy stacié a szellemi forradalomban
és hogy ezek a mivészek valamennyien
Oroszorszagban élnek, nem véletlenség.”
Az Gj orosz miivészet lenytigozte Uitzot.
Malevicstol a képsikban kisérletezd legel-
vontabb vizudlis értékkeresést emelte ki,
s ennek ellenhatasaként Rodcsenko feke-
te-fehér anyagkisérleteit, Tatlin térkom-
pozicidit, mig végiil felvetette Umanszkij
nyoman a proletkult veszélyét is. A ,bolse-
vik pszeudokulturdval” szembeallitva azt
hangsulyoztak, hogy a gazdasagi nehézsé-
gek ellenére az orosz allam timogatja az

UNOVISZ szuprematista fakultasanak kiallitasi enteriérje, Moszkva, 1921. Vintage print,
108 %165 mm, hatan a Narkomprosz IZO Reprodukciés miGhelyének bélyegzéjével
(Uitz hozta a fotét 1921-ben Moszkvabél), magantulajdon

4j szellemiséget a miivészetben, az 1919-es
téli szezon 13 kiallitdsabdl a Tdrgynélkii-
li mijvészet és a szuprematizmus, a Male-
vicset koveté UNOVISZ (Az Uj Miivészet
Hivei) és a Tatlin-hivd OBMOHU (Fiatal
Miivészek Tarsasaga) csoportok munkajat
tartva meghatarozénak.

Mire Uitz cikke megjelent, addig-
ra 6 madr, jorészt a fenti informaciok ha-
tasira Moszkvaban volt, a kommunista
part - még nem tag - kikiild6ttjeként
utazott tapasztalat- és kapcsolatszerzésre
a Kommunista Internacionalé III. kong-
resszusara (1921. 06. 22 - 07. 12.) 1921 ja-
nuarjatél augusztusig. Uitz hazatértéig,
a Ma folydirat 1921. augusztusi szama-
ig ségora, Kassak Lajos mellett helyettes
szerkeszt6ként szerepelt és a hiranyagban
még jelezték a minden bizonnyal Uitz al-
tal kiildott reprodukcidkat Moszkvabol:
»Punin-Tatlin: Az {ivegtorony, 1920. Pé-
tervar; Rodtschenko, Rosanowa, Udal-
cowa, Malevitsch, Kandinszkij, Klun,
Tatlin, Konobu, Manebar, Lissitzky leg-
Ujabb munkairdl.” A Ma 1921-es szamai
azonban nem ezekbdl kozoltek, hanem
Bortnyik éprilisi mappdja utdn hét lino-
leummetszettel Kassak Képarchitektiira
tanulmanyat hirdették, Kallai Erné cik-
keit publikaltdk Moholy-Nagyrdl és Kas-
sakrol. Tehdt mig miivészetében igen, az
irdsokban nem a moszkvai avantgard, ha-
nem Berlin és Parizs felé fordult Kassak.
Csak az 1922. majus 1-i szdmban hoz-
ta le Tatlin Uvegtornydt a kiilldeményben
emlitett Punin-brosura (Pétervar, 1920)
alapjan. E szdmban mdar nem szerepelt
Uitz helyettes szerkeszt6ként, ez mutat-
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ja, hogy valoban kenyértorésre keriilt sor.
A személyes tulzasoktol sem mentes el-
sGbbségi vitak vezettek ahhoz, hogy Uitz
Béla a koltd és ujsagir6 Komjat Aladar-
ral Bécsben masik lapot inditott Egység
cimmel, amelyben 6 kozolte a Moszkva-
bdl magdaval hozott manifesztumokat. Az
1922. majusi els6 szamban Uitz hosszu,
lelkes kolteményt szentelt személyes él-
ményeinek A moszkvai nagy iinnep cim-
mel: ,Osszerobban tény és absztrakcié:
a szellemi harc két ellenpdlusa” - irja, és
ne felejtsiik, hogy ekkor alkotta legszebb
tusfestményeit a moszkvai templomokrdl
és utcarészletekrol.

Uitz 6szinte alkotoi kivancsisdggal ke-
reste fel az 1920 novemberében kialakitott
Osszmivészeti moszkvai VHUTEMASZ
(Fels6fokt  Miivészeti-Technikai Miihe-
lyek) féiskolat, annak mdtermeit és ki-
allitasait. Ott, a Cézanne-klubban latta
Malevicsnek és kovetdinek, az 1920-ban
Vityebszkben alakult UNOVISZ (Az Uj
Miivészet Hivei) csoport fiataljainak el-
vont, az univerzum rendjér8l dalmo-
d6 geometrikus absztrakt kompozicioit.
A Chagall altal 1919-ben alapitott f6is-
kolat Liszickij, majd az altala odahivott
Malevics 1920-ban 4j eszméik szerint
szervezte at. A kubizmus, futurizmus és
a szuprematizmus képépitési rendszerére
alapoztak a kurzusokat a dekoracios mi-
helyben a falkép és a szinpadkép kialaki-
tasdig jutva. Uitz érdekl6désére vall, hogy
harom enteridrfotdt is meg6rzott a kubis-
ta csoport tanmunkdinak moszkvai ki-
allitasi falardl, de a szuprematista részleg
két sorban bemutatott képei még jobban
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érdekelték (ezekbdl 6t enteriGrfotot Or-
z6tt), koztiik a dinamikusan atlésan kira-
kott varosrendezési elképzelésekig. (Lésd:
Egység 1922. 2. sz. 10. 0.) Moszkvéba hoz-
tak 1921. junius 4-8. kozott Malevics
UNOVISZ csoportjainak kiallitasat, Uitz
tehat sajat szemével is lathatta az utdpikus
terveket.

Uitz mint emigrans nem mehetett
Magyarorszagon keresztiil Oroszorszag-
ba, igy Pétervaron és Berlinen 4t utazott
visszafelé is, ekkor nyilt alkalma a német
févarosban talalkozni a magyar kollégak-
kal; ekkor robbant ki az Uitztél idézett
vita. Maig kevéssé ismert tény, hogy Uitz
nemcsak Kassdknak kiildott fotokat 1921
elején, hanem 0Ossze is gytjtott tobb mint
szaz fotdt, tobbségiikben a Narkomprosz
IZO (Kozoktatasiigyi Népbiztossag Kép-
z6miivészeti Osztalydnak) reprodukcios
mibhelyét jelz6 pecsétekkel a hatoldalon.
1920-ban ilyen fotdkat kiildtek Moszk-
vabol a tavoli varosokban nyilt Szabad
Miivészeti Miihelyekbe az eljévendé mii-
vészek oktatasdra, illetve az ott kiallitan-
d6 képek kiséréjeként. Sajnos az orosz
szakirodalom eddig ezekrél nem szolt,
pedig mivészetterjeszté funkcidjuk nem-
csak az orszag tavoli vidékein, hanem kiil-
foldon is fontos volt.®

Uitz személyesen lathatta a kongresszus
tiszteletére rendezett kidllitison Malevics
szuprematista képeit, a modern muvészet
»ikonjait”. Ezek jelképi erével hordoztdk
az Gj mivészet lényegét, a ,szupremus”
(latinul legfelsébb) csoportban a vilag
szerkezetét tételezték a tiszta szinekkel ki-
toltott geometrikus formak rendszerében,
a képfeliiletet dinamizalé formakkal az

Illusztracidk Uitz Béla a szuprematizmushoz irt kommentarja
mellett az Egység bécsi folydirat 1922. 3. 5z.10. oldalan.
Malevics rajzairdl Uitz készitette a lindleumkliséket, OSZK

irracionalis végtelen felé torekedve. Uitz
személyesen is megismerkedett Malevics-
csel, aki mély benyomast tett rd, és aki
neki ajandékozott egyet az 1921 janudr-
jaban frissen megjelent, kis, litografalt
Szuprematizmus 34 rajz cim mappabdl.
Ennek els6 eurdpai hirvivéje lett Uitz egy
év mulva Bécsben. Malevics rajzaibdl 6t6t
kozolt, anyagi nehézségek miatt sajat li-
németszet atiratiban (az orosz miivész
elnézését kérve) és a Malevics-sz6veg ma-
gyar forditdsat némileg roviditve. Az db-
rakat sajat magyarazé szovegével latta el,
ami a két mivész ritka egyiitthatasat bi-
zonyitja az Egység 1922. szeptemberi sza-
maban. Uitz megértette, hogy Malevics
fekete négyzetében érte el az eddigi miivé-
szet a 0 pontot, s tovdbb magyardzta sajat
elképzelését, hogy a fehér a fehéren vagy
a fekete a feketén legtisztdbb bizonyitasa
az ,uni-szinnek”, ami a négyzet ,uni-for-
majahoz” tarsul. A konstruktivista szerke-
zetek és a tiszta érzet, a spiritudlis értékek
tovabbi értelmezése helyett Uitz azonban
nemsokara az individualizmus tagadasa-
ba csapott at a produktivizmus és a pro-
letkult er6sodése idején, noha grafikai
bizonyitjak, hogy magéaval ragadtak az
orosz mesterek tanitdsai. A széles korben
tajékozodo Uitzot megérintették az anyag,
a szervezés és a hasznositds szempont-
jai is. Tatlin és a tovabbiak publikalasara
az Egységben nem keriilt sor, talan azért
sem, mert utdna 1922-ben a rivalis lapok,
a Ma Bécsben és a Vescs/Objet/Gegenstand
Berlinben tették kozzé ezeket, a holland
De Stijl és mas folydiratokrél most nem
beszélve.

Moszkvaban az INHUK (Mivészeti
Kultira Intézete) el6addsait is latogatta
Uitz, melynek Kandinszkij volt 1920-21-
ben elsé vezetdje, programjanak kidolgo-
z6ja. Lirai absztrakt olajképein az 1910-es
évek kozepén kezdett kozmikus vizidinak
sorat folytatta. Ezek kozil otnek a foto-
ja kertilt Uitzhoz (a Fehér, 1920 cimt kép
jelenleg a bécsi Albertina kidllitasan lat-
hatd). Ezeket a magyar miivész a német
expresszionizmus jelenségének itélte, el-
ismerve Gket a polgari mitivészet legma-
gasabb fokaként, noha a formaelemek
pszicholdgiai hatdsanak keresése tavol allt
Uitz fest6i gyakorlatatol. Az INHUK-ban
nem volt folytathat a szinek és formak tu-
domanyos alapti kombinaciéjanak elméle-
te, ezért Kandinszkij 1921 8szén a weimari

Kazimir Malevics: Szuprematizmus 34 rajz cim{
kiadvanya, 1920. UNOVISZ, Vityebszk, 1921.
Cimlap | Forras: Larissa A. Shadowa: Suche und
Experiment. Aus der Geschichte der russischen
und sowjetischen Kunst zwischen 1910 und 1930.
Drezda, 1978.63. kép
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Bauhaus tandri 4llasat valasztva elhagyta
Oroszorszégot.

Az Uitz altal meg6rzott fotdkon tul azt
szeretném kiemelni, hogy Uitz volt az, aki
az orosz avantgard manifesztumaibdl jo
néhanyat a vilagon elséként publikalt kiil-
f6ldon (sajnos csak magyarul), s6t kom-
mentalta is 1922-ben az Egység cimi bécsi
folydiratban.” A magyar lapok koziil tehdt
nemcsak a Ma, hanem a vele rivalizalni
akar6 Egység is nemzetkozi informacids
forum lett.!® Megjelenése szerényebb, pro-
pagandaja kisebb volt, nem az egyetemes
modernizmus egészére, hanem csak az
orosz egy részére fokuszalt. Uitz kimon-
dott célja volt: ,az orosz képzémiivészet
egyes fejlédési szakaszait képvisel6 isko-
lak programjainak és legjellegzetesebb al-
kotasainak a kozlése.”"! Az orosz miivészet
helyzete cimmel bevezetdt irt a két részben
kozolt orosz avantgard anyag elé és hatot
megjelentetett az altala Moszkvaban gyj-
tott reprodukciokbdl. Az Egység masodik
szamaban Pevsner és Gabo un. Realista
manifesztumaban publikalta céljukat: vi-
lagmegérzéseinket a tér és id6 formaiban
valéra valtani, s a miivészet legfontosabb
elemét a kinetikus ritmusokban megta-
lalni.”? Uitz nem ezzel az 1920-as irasos
dokumentummal kezdte az orosz avant-
gard manifesztumainak kiilfoldi kozlését,
taldn azért sem, mert visszautazasakor
mar a produktivizmus gyakorlati szem-
pontjai erésodtek. Elsé moszkvai élmé-
nyei kozé tartozott 1921. marcius 18-an
a Konstruktivistak els6 munkacsoport-
janak megalakuldsa. Az & programjukat
tette elsének kozzé, az ekkor épp a leg-



tobb miivészeti posztot betolts, Uitzhoz
személyesen is legkozelebb all6 Rodcsen-
ko és felesége, Sztyepanova kialtvanyat.
Nem 1919-es kidllitasuk Uitz altal is bir-
tokolt enteriérfotéival illusztralta az anya-
got, hanem a hozzajuk kapcsolddé fiatalok
konstrukcidinak repréival: Stenberg Hid-
részlete (1921) és Johansen (Johanson)
Meértani konstrukcidja nyujt elképzelést az
OBMOHU bemutatkozasardl (a Stenberg
testvérek, Medunyeckij, Denyiszovszkij
stb. konstrukcidinak kiilonallé fotdit is
Orizte Uitz), és egy enteriérkép a lécekbdl,
kartonbol, drotbdl tervezett térkonstruk-
ciokkal, fent Rodcsenko emblematikus
Fiiggé konstrukciéjanak részletével. Emel-
lett egy szuprematista tervrészlettel zdrta
az Egység 1922. juliusi szamat az UNO-
VISZ munkaibdl, mintegy jelezve a kétfé-
le iranyzat egyiittes jelenlétét.

Ez is bizonyitja, hogy Uitznak a legkoz-
vetlenebb kapcsolata Rodcsenkédval ala-
kult ki, aki 1920-21-ben a VHUTEMASZ
festészeti fakultdsanak vezetdje volt (majd
1930-ig a Fémmiihelyé, igy 1926 végétdl
egyiitt dolgozott Uitzcal az immar atszer-
vezett VHUTEIN-ben, melynek tanari
meghivésara Uitz Parizsban tartézkoda-
si engedélyt nem kapva Moszkvaba kol-
tozott). Rodcsenko fakonstrukciéi — nem
maradtak rank csak vazlatai és fotéi -
a kiszamitott, egymasba zart haromszog
vagy korformdk primitiven megoldott
szerkezeteivel kevésbé hatottak Uitzra. Az
OBMOHU (Fiatal Miivészek Tarsasaga)

OBMOMHU kiallitasi enteriér, Moszkva, 1921. Vintage print, 161x223 mm, hatan
a Narkomprosz IZO Reprodukciés mihelyének bélyegzdjével (Uitz hozta a fotét 1921-ben Moszkvabal,
repr. Egység1922. 2. sz. 8. oldalén), magantulajdon

csoport az anyag primatusat hirdette Rod-
csenko nyoman; Uitz az 1921 majusaban
és juniusaban rendezett moszkvai kialli-
tdsaikat latta. Ekkor Malevics szuprema-
tizmusa és Rodcsenkéék konstruktivista
irdnyzata egyszerre hatott a moszkvai f6is-
koldn, az 1919-ben alakult német Bauhaus
iskoldhoz hasonlé VHUTEMASZ-ban.
A mtalkotas alapvetd esztétikai sajatossa-

L RFSZLLT-RONSTRUKCIO
STEXNDBERG W MOSZEKYVA 1821

Két konstrukcié az OBMOHU kiallitasrél az Egység folydirat 1922. 2. sz. 7. oldaldn
(Uitz hozta fotojukat 1921-ben Moszkvabasl), OSZK

BT ERBEKD KONSTRUKLG D
JOIANSEN MOSZKY A 1H2L

gait részben a régi mivészet alkotdsainak
elemzésével hataroztdk meg, mikozben
elemi anyag-, forma- és fakturakisérlete-
ket folytattak.

Amikor az INHUK-ban Kandinszkij
utdéda Rodcsenko lett, aki anyag- és szer-
kezetkozpontd konstruktivista elveket
vallott, megalakitotta az objektiv analizis
csoportot, melynek keretében 1920-ban
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Orosz avantgard manifesztumok a bécsi
Egység folydirat 1922. 2. sz. 5. oldalan, OSZK
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Uitz Béla: Analizis XXI1,1921/22. Linéleummetszet, 302x200 mm, SzM - MNG, G 69.30

kiadtak elméleti cikkét a Vonal szerepérél,
ami Uitzra a miivekkel egyiitt nagy ha-
tast gyakorolt. Rodcsenko szogezte le Uitz
szamara példaaddan, hogy nem az izmu-
sok Osszefoglalasa, azaz ,Nem a szintézis,
hanem az analizis a motor” (X. Allami ki-
allitas katalogusa, Moszkva, 1919. januar).

Amikor Uitz 1921 szeptemberében tjra
munkahoz latott az osztrak févarosban,
szakitott korabbi kuboexpressziv stilusa-
val és belekezdett egy nonfigurativ soro-
zat megalkotasaba. Az Analizis sorozat
nemcsak nevét kapta Rodcsenko elveirdl,
1919-es grafikai mappaja®
nyoman késziilt; ezt Uitz jol ismerte, az
orosz muvész ajandékaként két lindmet-

"

hanem az 6

szettel is rendelkezett bel6le. Rodcsen-
ko éppen Uitz moszkvai tartézkodasakor
publikalt hires 1921-es manifesztumaban
fordult a vonal felé. Ugy tartotta akkor,
hogy a vonal a képfeliilet f6 épitSeleme,
mely legy6zi a szint és a fakturat, és sem-
mi feleslegeset nem enged érvényesiilni
a kép lényegi felépitésében. Uitz profesz-
szionalisan, kivdl6 grafikusi tehetségével
alkotta meg Rodcsenkdénal hat-nyolcszor
nagyobb méretd lindmetszeteit."* Sza-
mara is a grafika volt a formakisérletek
egyediil lehetséges és adekvat modja. Az
olcso, onerével konnyen alakithatd linéle-
ummetszés a koriilményeknek megfelelé
sokszorosito eljarasnak mutatkozott Uitz

szamadra is. A kor- és négyszog formak-
ban meglelhet6 egyensulytol a kiillonbo6z6
er6hatasok, széthuzds, csusztatas, athatas
és valtozatos metszésvonalak intenziv fes-
t6i képletekként nyertek Uitznal megfo-
galmazast. Legszebb lapjain egyensulyba
keriilt az intellektualis vonal és az érze-
lemmel teli faktdraalakitas.

Ugyanakkor Rodcsenko felesége, Sztye-
panova 1919-21 kozott az oktatds mellett
dolgozott az INHUK-ban is mint tudoma-
nyos titkar, mikozben alkotta dinamikus
figurativ kompoziciéit, a kubisztikus tér-
formadlas tovabbfejlesztett sajatos valtoza-
tait (Két tancold figura, 1920). Félabsztrakt
kompozici6i az alakok és a térformdlas
geometrizaltsagaval példaként szolgaltak
Uitz szamara (Harc, 1922). A személyes
kapcsolatrdl az Uitznal megérzott tovab-
bi foték tantskodnak (Ddmajdtékosok,
Néalakok, 1920).

Az orosz hatas bécsi atértelmezése te-
rén a legfébb eredmény 1922-ben Uitz 6t,
szintetizald, 1,5x1,5 m-es olajképe, melye-
ket tobbnyire Ikonanaliziseknek nevezett,
néhdny hasonlé akvarellkompoziciéhoz
hasonléan. Ezek részben az orosz ikonmd-
vészet, részben az avantgard biivoletében
sziilettek, de nem spekulativ elemzések,
hanem expressziv, ontorvény(i atiratok
voltak. Igy lett Uitz Béla nagy olajképeivel
1921-22-ben a keleti tradicié ritka, nyu-
gati tovabbvivdje. Ezeket az absztrakt
miiveit maga a mester is csak 1970-ben
latta viszont, mert amikor 1938-ban for-
malizmus vadjaval sztalini bortonbe ke-
rilt (mint kordbban Malevics is rovidebb
idére), tarsa megmentette, a csalad pedig
eldugta 6ket, s csak 1970-ben, hazakol-
toztetésekor sikeriilt sok konyorgés utan
el6kerittetnem egy szekrény mogotti rej-
tekbdl. Azdta a Magyar Nemzeti Galéria
kiemelkedé darabjai, melyek a magyar
avantgard nagy nemzetkozi kiallitdsaival
bejartak az egész vildgot, ismertek lettek,
de sajnos még nem keriiltek korabeli orosz
anyaggal kontextusba.

1920-ban Rodcsenko allt a vasarlasi
bizottsag élén is, a festészeti muzeumok
irodajat vezette, mely csaknem tobb ezer
avantgard miivet szerzeményezett és kiil-
dott szét vidékre, koztiik Jekatyerinburgba
(idén 4aprilisban nyilt el6szor atfogd ki-
allitas 17 regionalis muzeum anyagabdl
a moszkvai Zsidé6 Muzeumban). Az ak-
ci6 1920-ban az Gj miivészet terjesztését
szolgalta, a sztalini idészakban viszont
ennek a tavolban rejtézkodésnek volt ko-
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Uitz Béla: Harc, 1922, olaj, vaszon, 155x143 cm,

szonhet6 az elitélt ,formalista” alkota-
sok megmaradasa. El6keriilésiik napjaink
nagy felfedezése! Igy van ez a Jekatye-
rinburgbdl érkezett, most a Nemzeti Ga-
lériaban lathaté anyaggal is, amelynek
darabjaival Uitz 1921-ben eredetiben mar
nem taldlkozhatott, mert addigra eltiin-
tek Moszkvabdl. Fotokat kaphatott, ami-
ket 6rommel gydjtott. A most lathatd
anyagbdl Uitz Liszickij egy sokszorosi-

Uitz Béla: lkonanalizis Szenthdromsaggal és két szenttel, 1922,
olaj, vészon, 156 x143 cm, SzM -MNG, Itsz.: 72.37 T

tott grafikaja a PROUN l.a - A Hid foté6jat
Grizte tovabbi hét PROUN (Az 4j megszi-
larditasanak tervei) jorészt ma mar fellel-
hetetlen korai olaj, vagy mint ez esetben
is, gouache képek fotéi mellett. Liszic-
kij 1921-ben féleg a kiulfoldi kiallitdsok
szervezésével foglalkozott, az év végétdl
Berlinben volt, 4j vilagépitést hirdetd al-
kotasai hatottak Kassdkra is, aki mint fes-
t6-épitész-konstruktér az 1919-20-ban

Alekszandr Rodcsenko: Lindleummetszetek,
Mappa. Moszkva, 1919. Forras: Rodtschenko-
Stepanowa: Die Zukunft ist unser einziges Ziel.
Katalégus. Osterreichisches Museum fur
angewandte Kunst, Bécs, 1991.157. oldal

Varvara Sztyepanova: Két tancolé figura, 1921.
Vintage print, 137 mm, (Uitz feltehet&en

a mlvésztél kapta ajandékba a fotdt,
1921-ben, Moszkvaban), magantulajdon

rajzolt, festett és Oroszorszagban elGszor
litografalt PROUN-okat népszertisitette
»atszdllohelyként a festészet és az épitészet
kozott”. Jellemzd, hogy Liszickij egyik
konstrukcidjat és a manifesztumot nem
Uitz kozolte, hanem az Egység orosz soro-
zatdnak szeptemberi lezdrdsa utin a Ma
1922 oktdberében - Kassdk Berlinbdl kap-
hatta meg ezeket lapmunkatirsa, Mo-
holy-Nagy révén.

Uitz Béla a miivészileg legizgalmasabb
id6szakban volt Moszkvaban. Tavozasa
utan, 1921 6szén megkezdddtek az avant-
gard elleni politikai fellépések. Bezartdk
a Pevsner testvérek ,kapitalista kultara-
ként” elitélt mitermét, utanuk Kandinsz-
kij és Liszickij is Németorszdgba mentek
a szaporodo rossz el6jelek miatt. Liszickij
és Ehrenburg még orosz allami propagan-
da pénzen indithattak meg a Vescs/Objet/
Gegenstand cim@ folyoiratot Berlinben
harom nyelven. Az orosz klasszikus avant-
gard nyugati megismertetésében a szak-
irodalom sajnos maig kiindulépontnak
tekinti, s6t egyoldaltian talértékeli az 1922
6szén megrendezett felemas berlini orosz
kiallitast.”*> A politikai enyhiilés idején Ko-
zép-Eurdpa szinte versengett a klasszikus
orosz avantgard kozvetitésében, melyben
Uitz korabban, elsék kozott vette ki részét.

Az avantgard kozvetitésének els6bbségi
vitaiban talan lassan mélt6 helyére keriil
és nemzetkozi elismeréshez is jut Uitz Béla,
aki gyujtotte az orosz miivészek fotdit,

© SzépmUvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria
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manifesztumaikat terjesztette, Ujitasaikat
sajat miivein egyénileg tovabbfejlesztette.
Sajnos, ha ez alkalommal nem is sikeriilt
a Jekatyerinburgi Szépmuvészeti Muze-
umban rejtve meg6rzott alkotasok mellé
tenni Uitz ugyancsak titkon megmaradt,
az orosz modernekhez kapcsolodod, kiva-
16 alkotasait, bizzunk abban, hogy egy-
szer Kassak, Moholy-Nagy, mds magyar
muvészek és kritikusok ismert kozvetitd
szerepével egyiitt a maga teljességében fel
lehet mutatni a klasszikus orosz és magyar
avantgard komplett viszonylatrendszerét.

1 Gergely Mariann vezetésével: Depero,

a futurista. A Museo di Arte Moderna e Cont-
emporanea di Trento e Rovereto anyagabol és

A futurizmus hatdsa a magyar avantgdrd miivé-
szetben. Kiallitas a Magyar Nemzeti Galéridban,
2010; Monet, Gauguin, Szinyei Merse, Rippl-
Rénai. Impresszionista és posztimpresszionista
remekmiivek a jeruzsdlemi Izrael Miizeumbdl és
a Szépmiivészeti Miizeum — Magyar Nemzeti Ga-
léria anyagdbol. Budapest, 2013; Dada és sziirre-
alizmus. Atrendezett valésdg. Az Izrael Mizeum
anyagabol és Alkotdi stratégidk a magyar miivé-
szetben a dada és a sziirrealizmus vonzdsdban.
Kiallitds a Szépmiivészeti Mizeum - Magyar
Nemzeti Galériaban, 2014. Tovabbi példak a par-
huzamos bemutatasra Chagall kiallitas a parizsi

)
-\

El Liszickij: PROUN l.a - A Hid, 1919. Litografélt véltozata 37 x52,5 cm, Jekatyerinburgi Szépmvészeti Mizeum, Itsz.: 256 (Kiallitva MNG 2016)

Musée du Luxembourg anyagdbdl és mellette

a Kolozsvéry Marianna rendezte Amos, a ,ma-
gyar Chagall”. Szépmiivészeti Muzeum - Magyar
Nemzeti Galéria, 2013; Rippl-Rénai és Maillol.
Egy miivészbardtsdig torténet. Foldi Eszter ren-
dezésében, a parizsi Musée Maillol és Szépmi-
vészeti Mlizeum — Magyar Nemzeti Galéria
egyittmiikodésével. Budapest, 2014.

2 Passuth Krisztina: Tranzit. Tanulmdnyok

a kelet-kozép-eurdpai avantgdrd mijvészet
témakorébdl. Budapest, 1996.

3 Bajkay Eva: Uitz Béla. Monogréfia és oeuvre
katalégus. Budapest, 1987.

4 Bécsben, az Albertinaban lathat6 2016. jinius
26-ig a Chagall bis Malewitsch. Die russischen
Avantgarden kiallitas a szentpétervari Allami
Orosz Muzeum anyagabél.

5 Uitz Béla levele Genthon Istvdnnak, Bécs,
1925, MNG Adattar. Kézolve: Bajkay Eva: Uitz
Béla szemt6l szemben. Budapest, 1974. 117-118. o.
6 Konsztantyin Umanszkij (1902-1945) csak
az egyetem elvégzése utdn, 1922-31 k6z6tt volt
az orosz hirtigynokség munkatarsa. Mtivelt, sok
nyelvet beszélé mukritikus, mitivész, 1931-36
kozott a moszkvai Kiiligyi Népbiztossag veze-
tdje, 1936-t6l az USA-ban diplomata, 1938-43-
ig Washingtonban, 1943-t6l Mexikéban orosz
nagykovet, 1945-ben Costa Rica-i athelyezésekor
tisztazatlan repiil6szerencsétlenség aldozata.

7  Goltz adta ki Miinchenben a Der Ararat fo-
lyéiratot 1920-21-ben, melyben Kallai a magyar
posztimpresszionizmusrol irt, Umanszkij a tatli-
nizmusrdl, igy akar ismerhették is egymast.

8 Andrej Szarabjanov kozlése, 2016. 03. 21.
Kosz6nom Marija Nyikolajeva szives kozvetitését.
9 Egység cim(i folyoirat, szerkesztette Komjat
Aladar és Uitz Béla, 1922 (Bécs) — 1923 (Berlin),

e

6t szdma jelent meg. Az impresszum szerint
nemcsak a kérnyezé orszagokban, hanem
Amerikaban is kivanték terjeszteni. Minthogy
azonban magyar nyelvi volt, csak szlik kdrben
értették. A magyar emigracio viszont hihetetle-
niil nagy 1évén, a lap még igy is jelentés mérték-
ben hozzajarult az orosz avantgard terjesztéséhez,
elsésorban német nyelvteriileten, mégpedig fo-
lydiratcserék és személyes kapcsolatok révén.

10  Oliver Botar: From the Avant-Garde to
"Proletarian Art’ the Emigré Hungarian Jour-
nales Egység and Akasztott Ember 1922-1923.
In: Art Journal, New York. 1993. LII. 34-45. o.
11 Egység 1922. junius 30. (2. sz.) 5. 0.

12 Christina Lodder: Russian Constructivism
(London, 1985) tévesen allitja, hogy Kemény Al-
fréd hozta el6szor a Realista manifesztumot Ber-
linbe és fogalmaztak meg erre Moholy-Naggyal
a Dinamikus-konstruktiv er6rendszer manifesz-
tumukat. Der Sturm, 1922. december

13 Rodcsenko: Kompozicidk, 1918-1919, lin-
leummetszetek, atlagban 155x111 mm. Felna-
gyitott valtozata 15 szitanyomat forméjaban
Linolstiche cimen jelent meg, Drezda, 1981.

14 Bajkay Eva: Béla Uitz’s Series, Analysis, in
the Scottish National Gallery of Modern Art,
Edinburgh. In Britain and Hungary 3. (Szerk.
Ernyey Gyula) Budapest, 2005. 157-165. o.

15 Steven Mansbach: Modern Art in Eastern
Europe. Cambridge, 1997.
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AMIKOR AZ ARTMAGALZIN
ONLINE KORBEKERDEZ!

2016-BAN IS FOLYTATODIK AZ ARTMAGAZIN ONLINE KORKERDES ROVATA,
AMELYBEN LEGUTOBB OT MAGYAR SZAKEMBERT KERDEZTUNK MEG ARROL,
HOGY SZERINTUK MELYIK OT MAGYAR KORTARS KEPZOMUVESZETI INTEZMENY
(ALLAMI ES FUGGETLEN) KAPTA A LEGJELENTOSEBB ES LEGMEGHATAROZOBB
SZEREPET A SZINTER MUKODESE SZEMPONTJABOL AZ UTOBBI KET ES FEL EVBEN
ZAJLO INTEZMENYI ATALAKULAS SORAN.

»Az okozott a legkevesebb fejtorést a szamomra, hogy
a Paksi Képtarat helyezzem szubjektiv intézményi listam
élére. Ha valaki egyszer volt mar olyan bator és elhagy-
ta Budapestet némi kortars képzémivészeti élmény
reményében, jart a Paksi Képtar tereiben, netdn még
kiallitast is megtekintett ott, az nem lehet nagyon meg-
lep6dve a vélasztasomon. Ha még a Paksi Képtar kial-
litas-archivumat is végigpasztaznank most képzeletben
kozosen, 6sszehasonlitva hasonlé terek felett diszpona-
16 intézményekkel - mint pl. a Ludwig Muzeum, a jelen-
leg kortars miivészet terén inaktiv debreceni Modem és
a pécsi Zsolnay-negyed m21 nevti kiallitotere —, akkor
gyorsan felttinhet az, hogy él6 magyar mtvész az utdb-
bi néhany évben muzeumi léptéki 6nalld kiallitast nem

is rendezhetett nagyon masutt Magyarorszagon, mint
Pakson. Mutasson valaki még egy olyan intézményt,
ahol olyan rendszerességgel kovetik egymast az olyan

fontos, hianypotld, retrospektiv kidllitasok, mint Karo-

lyi Zsigmondé vagy Bak Imréé. Melyik masik magyar
muzeumnak vannak évrél évre szisztematikusan olyan
Uj akvizicioi, még ha csak muzeumi letét formajaban
is, mint az egyébként most kozszemlén 1év6 kivalo Tot

Endre-miivek? Vagy hol vannak olyan fiatalabb kialli-

toknak is nagy léptéki kiallitasai, mint Nemes Marton
vagy a Kaszas Tamas fémjelezte ex-artists’ collective?

Nekik és generacidtarsaiknak egyszer-egyszer ugyan-

ugy kijarhatna egy kis budapesti mizeumi rivaldafény
akar még negyvenéves koruk alatt is...”
(Fenyvesi Aron)

Valaszadoink:

Fenyvesi Aron miivészettorténész,

a Traf6 Galéria vezetGje

N. Mészaros Julia miivészettorténész, a Romer Floris
Miivészeti és Torténeti Mizeum fémuzeologusa, az
Itt és most. Képzomiivészet. Nemzeti Szalon 2015
kuratora

Nagy Edina kurétor, képzémtivészeti szakiro,

a Magyar Képzémtivészeti Egyetem KépzOmivészet-
elmélet Tanszékének 6raado tanara

Prosek Zoltan muvészettorténész, a Paksi Képtar
vezetdje

Sugar Janos képzomiivész, a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem Intermédia

Tanszékének tanara

Személyesen széInal egy kortars mivészhez? / Praktikus informaciékra van szikséged egy kiallitassal kapcsolatban?
Van, amit soha nem mertél megkérdezni, pedig mindennél jobban érdekel? / Szerelmes vagy a mivészbe?
Nem értesz egyet a szerzével? / Megéheztél?

Kérdezz, dicsérj, szolj be, kommentelj!
| artmagazin.hu . blog.artmagazin.hu . artmagazin Facebook

Szerkeszti: Mucsi Emese
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Cim: Art+Text Budapest, 1054 Budapest, Honved utca 3.
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