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INTRO

Kedves Olvasé!

Cimlapunkra az Evangélium 21 kortars mtivészeti gytjteménybdl
valasztottunk mivet, Matrai Erik Monstrancidjat. Vagyis egy
szentségmutatot. A szokasoktdl eltéréen cikkeinket most nem ajanlom kiilon,
bar mindegyiknek van a kiélesedett helyzetben is érvényes tanulsdga.

Az Artmagazin mellett inkdbb egy klasszikust ajanlok elolvasdsra.

Véletleniil (meglattam, hogy a boritén egy Berki Viola-kép van, és megvettem)
épp most kertilt kezembe a régi Olcsé Konyvtar egyik darabja, Puskintdl

A kapitdny ldnya. Sokat imadkoznak benne, eleinte csak ugy, megszokdasbol,
aztan amikor egyik pillanatrél a mésikra minden megvaltozik, mar tényleg
nem marad ki mashoz fordulni.

Iskolas fogalmak szerint romantikus torténet, de nem tananyagként olvasva
hihetetlenségében is csoddlatosan aktualis mindaz, amit Puskin egy
nemesifju katonatiszt visszaemlékezéseként leir.

A mostani szdm cikkei k6z6tt is sok a ,torténet”. Kidllitdstorténet,
jatéktorténet, privat fotokbdl kibontakozé k6zos torténet vagy épp egy,

a Keresztény Erényt megjelenits kiilon6s abrazolas torténete.

A kapitdny ldnydbdl egy haboru térténete bontakozik ki, amiben egyetlenegy
dolog lehet vigasztalé: hogy torténet, tehdt egyszercsak véget ért.

Topor Tiinde

CIMLAPUNKON: Mitrai Erik: Monstrancia, részlet, 2020, install4ci, tiikéracél szobor, spotlampdk,
szobor mérete: 230 x 90 x 90 cm, foté: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022

Késziilt az Emberi Eréforrasok Minisztériuma és Petéfi
E Kulturilis

P . L, L, ., EMBERI EROFORRASOK
a Peté6fi Kulturdlis Ugynokség tdmogatdsdval. MINISZTERIUMA Ugynokség
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TUntetésarchivum

Barmennyire is felfoghatatlan, még
nem déltek meg azok a patriarchalis
rendszerek és berendezkedések, ame-
lyekben a nék életérél, jogairdl legtdbb-
szor férfiak dontenek. Szerencsére
azért akad néhany kivétel, olyan alla-
mok, amelyek a tarsadalom egyenran-
gu tagjaiként bannak a nékkel. Ezek-
tél a kivételektdl azonban fényévek-
re all Lengyelorszag, legalabbis errdl
arulkodik a 2020 &szén meghozott, az
abortuszt tilté alkotmanybirésagi don-
tés, ami a rendszervaltds 6ta nem latott
kulturalis polgarhaborut inditott el.
A 2015-ben alakult Archiwum Protes-
téw Publicznych (A-P-P, azaz Nyilva-
nos Tiintetések Archivuma) miivész-
kollektiva jelen volt a tiintetéseken,
hogy megdrokitse az ott torténteket.
A varsoi Who Will Write the History
of Tears. Artists on Women Rights (Ki
fogja megirni a konnyek torténetét. Mii-
vészek a nok jogairdl; Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie / Muzeum
nad Wista) kidllitason volt lathaté a
2020-as és 2021-es tiintetéshullamot,
a tiltakozd nék és az ket tamogatd
férfiak témegeit dokumentald valoga-
tas - képiink is a tlintetések egyikén
késziilt. (Lépold Zsanett)

Kulturageneralas

Heinz Mack, a ZERO mozgalom tars-
alapitéjaként ismert német miivész a
fényt tekinti els6dleges médiumanak.
Képiinkon lathaté Virtuelles volumen
(Virtudlis kétet) cim munkaja is sze-
repel Praga legijabb maganmuizeuma-
ban, a modern és kortdrs miivészeti
fokuszu Kunsthalle Praha nyitdkialli-
tasan. Az intézmény az egykori Zenger
Elektromos Aldllomds épiiletében ka-
pott helyet, amely 1929 és 1932 kozott
azért épiilt meg, hogy biztositanilehes-
sen a petfini siklé folyamatos aramel-
latasat az 1932-es, tomegeket vonzo
Sokol sporttaldlkozé alatt is. (Egyéb-
ként a korabeli, funkcionalista megje-
lenésti muszaki létesitményekkel ellen-
tétben tervezdje, Vilém Kvasnicka az
épiiletet hagyomanyosabb részletek-
kel alcazta, hogy beleolvadjon a korii-
16tte 4116 hdzak torténelmi szévetébe.)
Az Gj intézmény elsé kidllitasa erre
is reflektal, amikor az elektromossag
a képzs- és filmmiivészet kiillonb6z6
agazataira tett hatasaival foglalkozik
a 20. szazad elejét8l napjainkig. A jini-
us 20-ig lathaté Kinetismus: 100 Years
of Electricity in Art (Kinetizmus: az
elektromossdg 100 éve a mijvészetben)
t6bb mint kilencven miivet mutat be
a film-, a kinetikus, a kibernetikus és
a szamitogépes miivészet teriiletérdl.
(Szilagyi Réza Tekla)
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Alcatraz, indian fold

1964-ben, a hires-hirhedt bortén beza-
rasa utan (korszertitlen volt és draga)
Belva Cottier, a Bay Area-i szit klub
titkara egyszercsak azt mondta a férjé-
nek: itt van ez a Fort Laramie-egyez-
mény, szaz éve irtuk ald. Benne van,
hogy az 4dllam altal nem hasznalt te-
riileteket éppenséggel visszavehetik
az indian &slakosok. Mit szélnal egy
kis piknikhez az Alcatrazon? At is ha-
joztak, jelezvén, hogy a nagy fehér ter-
peszkedés az 6si féldeken nincs rend-
ben, és ezt a mindenkori dllamvezetés
is elismeri. A piknik valéban csak par
orat tartott, de alapjat adta az 1969
novemberében kezd6dd, masfél évig
htzédé megszallasnak. Az egyesiilt in-
didn torzsek mizeum és egyetem meg-
nyitasat kovetelték a szigeten - hogy a
torténelmiik ne felejt6djon el -, és ezt
nem is kérték ingyen: huszonnégy dol-
lar értéki tiveggydngydt és voros szo-
vetet ajanlottak cserébe, hiszen ennyi-
ért kelt el annak idején a Manhattan
félsziget is. A Golden Gate pirosaval
felfestett feliratok és az 6tvenéves év-
forduldra késziilt kiallitas ma is meg-
tekinthet$ online, Ai Wei Wei pazar
anyagaval egyfitt. (Zelei Bori)

nps.gov/alca/planyourvisit/virtual-
passport-stamp.htm

Heinz Mack: Virtuelles Volumen, 1964, fotd: © Studio Mack Indian &slakosok, miutan eltavolitottak 6ket

az Alcatrazbdl, 1971, fotd: © llka Hartmann

Archiwum Protestéw Publicznych (Nyilvanos Tiintetések Archivuma), digitdlis fotografia, 2020, a mlivészek jovoltabol
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Itt végzett mlvészként, de kiilsés tanarként érkezett a Magyar
Képzdmlivészeti EQyetem rektori posztjara. Kezdeti grafikusi karrierje
fokozatosan fordult at abba a helyspecifikus, a kornyezettel aktiv
kapcsolatot kialakitd mlvészeti gyakorlatba, amit természetm(ivészet-
nek nevezink. Esetében ennek fontos része mas, sokszor tavoli
kulturak megismerése és a szinte folyamatos utazas. M(ivészi
palyajanak alakulasa mellett a természetmivészet oktatasi
gyakorlatba illesztésérél, a reménybeli Uj szak hallgatdinak
Kilatasairdl is keérdeztuk.

Kényszerbdl valtunk
természetkozeliveé.
Beszélgetés Erdss Istvannal,
a Képzémuveszeti

Egyetem rektoraval

Topor Tunde
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Eréss Istvan

Artmagazin: Eddigi palyafutdsa elég-
gé atipikusnak mondhaté a magyar,
illetve a budapesti miivészeti kozeg-
ben. Induljunk a gyerekkoratdl, hat-
ha mar ott talalunk erre a markans
kiilonbozésre valami magyarazatot.

Eréss Istvan: Mar az is, ahogyan a
miivészeti palyara keriiltem, valéban
atipikus, szinte meseszerd torténet.
Negyedik osztdlyos koromban anyam
unokatestvére, aki akkoriban a kép-
z6muvészeti egyetemre jart Bukarest-
ben, a rajzaimat meglatva javasolta,
hogy a Csikszeredaban akkor induld
miivészeti dltalanos iskoldba felvételiz-
zek. El is mentiink édesanyammal, és
végiil a pontszamaim alapjan elsének
vettek fel - ez el is dontdtte, hogy érde-
mes oda jarnom.

Es a csalddban, az unokbatyjan kiviil
volt még barmi mas el6zménye mii-
vészeti érdeklédésének?

Apamnak fennmaradtak bravuros ifju-
kori rajzai, példaul Arany Janos-port-
rék, szamomra sokaig & volt az etalon -
hihetetlen jé manualis készsége volt.

Kényszerbdl valtunk természetkozelivé.

Beszélgetés Erdss Istvannal, a Képzémlvészeti Egyetem rektordaval

Egy vidéki felfedezé (ma tehetség-
kutaténak is mondhatnank) titon 8t
is kivalasztottdk - ugyanakkor, ami-
kor Gaal Andrast, Maszelka Janost,
Mirton Arpéadot, vagyis a nagy csiki
generacidt —, Marosvasarhelyre kel-
lett volna mennie, de nem engedték el
nagysziileim. Ez is kézrejatszhatott a
dontésnél, amikor én keriiltem sorra,
hogy az 5-8. osztalyt miivészeti kozép-
iskolaban jarjam végig. Innen (Csikbdl)
mentem Marosvasarhelyre, ott érettsé-
giztem, majd felvételiztem, de persze
ez a nyolcvanas években a biirokracia
és a korrupt rendszer miatt nagyon
nehézkesen ment. Hatalmas drama-
ként éltem meg, visszagondolva vi-
szont ekkor dontéttem el, hogy csak
azért is képzémiivész leszek. Aztan
otszor felvételiztem Kolozsvarra, és
6tszor nem vettek fel.

Ez alatt az 6t év alatt mit csinalt?
Azért az hosszu idé...

A legsotétebb nyolcvanas évekre nem
szivesen emléksziink vissza, én viszont
nagyon jol éreztem magam. A katona-
sag utan visszakeriiltem Csikszereddba,

Eréss Istvan: Harmincezer evépaélcika, 2008,
Geumgang Nature Art Biennale, Gongju,
Dél-Korea / HUNGART © 2022

dolgoztam, szolgalati lakdsban éltem,
és huszonegy évesen mar volt egy
nagy mitermem Csikszereda féutca-
jan. Nagy volt az elvandorlas, és hogy
a varosnak ne kelljen visszaadnia a
vagyongazdalkodasnak az liresen ma-
radt miitermeket, kiosztogattak Sket.
Nagyon jél elvoltam, mégis viszony-
lag hamar eldént&ttem, hogy eljovok
Magyarorszagra, névhazassag révén.
Az engedélyre 6t évet vartam, addig
felvételizgettem, és végiil 1989 okté-
berében jottem at.

Harom-négyéves koromtdl jégkoron-
goztam, és feljutottam egészen az elsé-
osztdlyig. Ez azért érdekes, mert igy
viszonylag megusztam a katonasagot:
nem a szénbanyaba vittek, hanem a
hadsereg jégkorongcsapataban jatszot-
tam helyette. Persze nagy dilemma
volt mindig bennem, hogy hogy férhet
meg egymas mellett a komoly fizikai
aktivitds, a sport és a miivészlét, ez
a kett$ valahogy nem passzolt. Viszont
igényeltem a sportot, illetve konkrét
célom is volt vele, a katonasag elke-
riilése. Miutan leszereltem, abbahagy-
tam a versenyszerd jégkorongot (de
hobbi szinten a mai napig jatszom).
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Eréss Istvan

Igen, ez is eléggé atipikus. De mit ha-
gyott hatra, amikor Magyarorszagra
jott, mennyire okozott ez traumat?

Ugy jottem el, mint amikor a frontra
késziil az ember, mindennel le kellett
szdmolnom hivatalosan. Minden tar-
tozast el kellett rendeznem, minden
személyes iratot le kellett adnom,
egyetlenegy utlevelet kaptam végleges
vizummal, mert akkor még ugy tiint,
az évi egy hazajovetel lesz redlis, az
is vizummal. A legnehezebb nyilvan
a csaldd és a baratok hatrahagyasa
volt, de erre késziiltem évekig: a vagy
nagyon nagy volt bennem, és ez renge-
teg energiat adott. Aztan egy hatizsak-
kal megérkeztem Budapestre, és par
napig rokonoknal, tavoli baratoknal
maradhattam, de utdna komolyabb
megoldéason kellett gondolkodnom.
Persze huszonévesen ezt nem éli meg
akkora tragédiaként az ember. Sokan
segitettek, egy hét utan mar volt 4lla-
som: szemetet szedtem, nagyon jol fi-
zettek, albérletet is ki tudtam venni.
Azonnal elkezdtem késziilni a felvételi-
re, munka utdn az Epreskertbe jartam
el6készitdre, és fel is vettek az egye-
temre, grafika szakra.

Miel6tt megérkezett Budapestre, mi-
lyen fogalmai voltak az itteni miivé-
szeti életrdl, és mennyire volt jelen
az otthoniban?

Kényszerbdl valtunk természetkozelivé.

Beszélgetés Eréss Istvannal, a Képzémlivészeti Egyetem rektoraval

Eréss Istvan 1964-ben sziiletett Csikdanfalvan. 1995-ben
Budapesten végzett a Képzémiivészeti Féiskola képgrafika sza-
kan, majd 1996-ban Marseille-ben, az ottani Féiskolan szerzett
posztdiplomat. 2009-ben szerzett DLA fokozatot, 2015 6ta

egyetemi tandr. 2008-t6l 2018-ig vezette az egri Eszterhazy Ka-
roly Egyetem Vizudlis Mlivészeti Tanszékét, késébb Intézetét.
Nevéhez fliz6dik a természetmiivészet bevezetése a fels6foku
képzésbe. A témdban két konyve jelent meg, 2011-ben a 7ermeé-
szetmijvészet, 2021-ben a Test a tdjban. 2021 augusztusa éta
a Magyar Képzémivészeti Egyetem rektora.

Amint emlitettem, én nagyon jol érez-
tem magam ebben a sziirke nyolcva-
nas évekbeli depressziv hangulatban,
mert Csikszereddban nagyon pezsgd
képzdmiivészeti élet volt. Raadédsul
miitermet is kaptam, ahol mindenféle
depressziv dolgot, hangulatot festet-
tem, olaj, vaszon dolgokat, éridsi mé-
retben - ezek nagyrészt elkallédtak.
De jé érzés volt, befogadtak szakmai-
lag. Részt vettem kiallitasokon, sGt volt
egy muvészcsoportunk is, a Studié 4,
akikkel az egyetlen alkalmat megélt
,biennalét” is szerveztiik. Erre valdszi-
ntileg azért keriilhetett sor, mert a kul-
turpolitika nem nagyon vett minket
komolyan, nem volt szigort feliigyelet,
elkényveltek minket amatérnek, igy
még a periféridn is kiviil estiink. Ezt
kihaszndlva még egy esztétikakort
is miikddtettiink, ahol el6adasokat
tartottunk olyan témakrdl, amiben
hidnyossagaink voltak, példdul a per-
formanszrdl vagy a hatvanas évek
miivészetérol.

Gondolom, akkoriban ezekrdél na-
gyon nehéz volt informaciot szerez-
ni. Honnan volt anyaguk az el6ada-
sokhoz?

Igen, ez kihivéas volt. Epp ezért, ha
valaki valamihez hozzafért, akkor azt
kozkinccsé tette az erre kiéhezett kor-
ben. En példaul egyszer Marosvésar-

helyen hozzajutottam A neoavantgarde
cimi kényvhoz, kijegyzeteltem elejé-
t6l a végéig, és tartottam belGle egy
el6adast.! Ez akkor is nagyon jé tapasz-
talat volt, és most, oktatéként is na-
gyon hasznosnak tartom az ilyesmit.

Kik voltak a mintak, el6képek, kiket
szeretett?

Az volt a szerencsém, hogy egy buda-
pesti ismerds pap, akinél tizenhét éve-
sen turistaként laktam egyszer, el6fi-
zette nekem az Uj Miivészetet, egészen
’88-ig (amig még beengedték Romania-
ba). Ennek akkora értéke volt, hogy a
cimlaptdl az utolsé betliig minden szét
elolvastunk bel6le, mindent raktdaroz-
tunk, mindennel képben voltunk, kik
a mivészek és mi folyik itt. Ismertem
Szabados Arpédot, Szurcsik Jozsefet,
Gaal Jocét. Roman szaksajto viszont
nem létezett: volt a ma is megjelend
Arte folydirat, de az gyakorlatilag ér-
telmezhetetlen volt.

Es az erdélyi vagy a romadn miivé-
szeti életbdl, az ottani mintakbdl is
meritett?

Mar Marosvasarhelyen, a kézépisko-
laban 6sszever8dott egy rebellis, prog-
ressziv tarsasig a MAMU koré, ide-
keveredtem én is, téliik kaptam sok-
féle olvasnivaldt, csak koziiliik sokan
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eljottek akkorra mar. En viszont a le-
szerelés utan Csikba keriiltem. De az
emlitett ’88-as biennalé kapcsan is
felsejlett egy progresszivabb kapcso-
lati halé. Es volt még egy, sz6 szerint
underground kidllitas ’88 telén Szo-
vatan, egy ablaktalan pincében. Ott is
aludtunk, elemeztiik egymds munka-
it. Akkoriban nem volt magatdl érte-
t6dé egy ilyen akcid, de szerencsénk
volt, nem vegzaltak minket. Voltak
még mas fontos talalkozépontok is,
példaul a szebeni jazzfesztivdl, illetve
nyaranta a Fekete-tenger partjan egy
nudistatelepen gytiltek 6ssze a hason-
16 gondolkozasu emberek. Vagyis mi-
kodott a kapesolati hald, de nem olyan
intenzitassal, ahogy szerettiik volna,
mert azért féltlink a rendszert6l.
Kozben dekoratdrként dolgoztam, fa-
lusi lizletek kirakatait rendeztem, per-
sze altalaban nem volt mivel beren-
dezni, mert semmi nem volt. Viszont
jol el lehetett tlinni, senki nem tudta,
hogy hol vagyunk: terepen voltunk.
Nyaron példaul a Fekete-tenger part-
jan... Alapanyaghoz korlatlanul hozza-
fértiink, ezért tudtunk nagy méretben
meldkat késziteni. 89 tavaszan volt
a Studio6 4-nek egy dridsi eseménynek
szamitd, emlékezetes kiallitasa, de
olyan munkdkkal, amikre nem figyel-
tek oda a hivatalossigok. En példaul
brutalis sziirrealis pasztell rajzokat
allitottam ki. Szinekben és anatémiai-
lag jél megfogalmazott, Nagy Gabor,
Dienes Gdbor munkaihoz hasonlé dol-
gokat kell elképzelni, persze mindsé-
gileg nem azon a szinten. Oridsi szen-
zaciénak szamitott, hogy ki lehetett
allitani egy ilyen, harmincdarabos
pasztellsorozatot. Egy bukaresti fické
ott helyben megvette a rajzok egyhar-
madat. Hatalmas dolog volt nekem,
hogy valaki kivancsi arra, amit csina-
lok. Sokdig tartottuk a kapcsolatot, de
azdta meghalt, igyhogy nem tudom,
most hol vannak ezek a képek.
Egyébként a masodik nyilvanossag,
vagyis az underground kapcsolati
halé mellett volt egy harmadik nyil-
vanossag is: azok a muivészek, akik
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a muiterembdl sem mozdultak ki, any-
nyira megcsémorlottek a helyzettdl.
Ok teljesen egyediil, maguknak alkot-
tak. Mds generacidhoz tartoztak, és
a kordbbi kilatasaik teljesen megsem-
misiiltek. Minket is figyeltek: ezt on-
nan tudom, hogy kikértem a dosszié-
kat. Minden lépésemrdl tudtak. Egy
hadnagy 6sszegzését kaptam meg, igy
szerencsére nem tudom, ki jelentett ré-
lam. Még azt is tudtak, hogy kiilféldre
késziilok hazassag révén, és a legfGbb
célom, hogy a Magyar Képzémiivésze-
ti Féiskolara bejussak. De gondolom,
az is kidertilt szamukra, hogy veszély-
telen vagyok, tulajdonképpen hiilye-
gyerekként kezeltek. Persze volt olyan,
hogy éjszaka elvertek, utana meg egy
hétig fekiidtem, de ez nem csak velem
fordult el8.

Mindezekkel egyiitt tényleg ez volt
életem egyik legboldogabb korszaka,
hisz 6nfeledten tudtam dolgozni, illet-
ve volt remény, amibe bele tudtam ka-
paszkodni - és meg is valdsult. Végiil
megjott a kivandorld utlevelem, amit
persze indulasig jol eldugtam.

Milyen volt atjonni, hogy indult az
itteni élet?

A ’90-es szeptemberi kiilonleges év-
kezdés volt, mert akkor valésult meg
a Képzémuvészeti Féiskolan a valtas,
Uj tandrok érkeztek, uj, frissebb leve-
g6 volt a folyosékon. Raadédsul én a na-
gyon szigoru kolozsvari rendszert is-
mertem, Ugyhogy az itteni hihetetlen
djdonsdg volt. Példdul Beke [Lészld]
és Gyorgy Péter minden el6adasan ott
iiltem. Alig tudtam elhinni, hogy igy
is lehet beszélni, nagy élmény volt.

Egyértelmiien pozitiv élmény volt?

Nem teljesen, mert voltak bizonyos
elvardsaim, f6leg szakmai téren. Ugy
képzeltem el, hogy lesz egy diskurzus,
folyamatos vita, és az itt nem volt. En
tanulmanyrajzokban mar eléreszalad-
tam, azzal mar nem foglalkoztam, ha-
nem roégton litéval, rézkarccal kezdtem,

de nem kaptam egyértelmd akar ne-
gativ, akar pozitiv kritikat, csénd volt.
Ennek oka az lehetett, hogy a csoport-
tarsaim fiatalabbak voltak, én meg
mar huszonhat évesen mdsra vagytam,
az elsd két év alapozd érdin nem talal-
tam a helyem. Viszont az elméleti 6ra-
kat nagyon szerettem, fiirédtem az
informaciékban. Emellett minden hé-
ten négy-6t megnyitd volt, sok embert
ismertem meg. Péld4ul Szabados Ar-
padot, 6 hatott is ram, meg a gondol-
koddasunk is hasonlé volt, odafigyelt,
Oriiltem, barmit mondott, még ha kri-
tikdt fogalmazott is meg.

Maisodév utdn Bécsbe felvételiztem,
és mar ott kezdtem - rendkiviili hall-
gatdként - a ’93-as tanévet. A felvéte-
lin ott iilt Hundertwasser és Arnulf
Rainer. Akkor mér voltam Coméban
egy olyan nyari miivésztelepen, ahol
Markus Liipertz volt a mentortanar.
Ez egyrészt szinte azéta is felfogha-
tatlan, méasrészt szerepelt az életraj-
zomban, ugyhogy biztos hatott a fel-
vételiztet6kre. Az elméleti 6rdkra nem
kellett bejarnom, és a fiatal Gunter
Damisch osztdlyaba keriiltem. Vele
szinte barati lett a viszonyunk.

Egyébként hogy Keriilt a coméi mii-
vésztelepre?

’91-ben lehetdség adddott palyazni
Salzburgba a nyari akadémidara, és
onnan harmunkat, egy szerb diakot,
Tolnay Imrét és engem javasoltak a
coméi Fondazione Antonio Ratti 4ltal
nyaranta szervezett nemzetkdzi mu-
vésztelepre. Gérard Titus-Carmel és
Markus Liipertz volt a két kurzusveze-
t6. Ezek hihetetlen élmények, egyiitt
fociztunk Liipertzcel.

Honnan tudott németiil?
Nem tudtam, angolul beszéltiink.
AKkkor honnan tudott angolul?

Angolul magamtdl tanultam meg.
A Csikszeredaban toltott 6t év alatt
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Osszeszedtem egy alapszintet, ami
elég volt ahhoz, hogy elboldoguljak
Bécsben. Budapesten is gyakoroltam,
emlékszem példaul egy itt tanuld nor-
vég hallgatdra, akit elvittem Erdély-
be - ez a tiznapos ut példaul j6 nyelv-
lecke volt. Késébb a Norvég Szobrdasz
Szovetség elndke lett, és a mai napig
jéban vagyunk, a gyergydszarhegyi
miuvésztelepre is meghivtam. De a
volt Jugoszlaviabdl is jottek hallgatdk,
kialakultak ismeretségek, gyakran
voltak hazibulik, megnyitdk, ezeken
mind lehetett angolul beszélni, nagyon
vegyes volt a tarsasag.

Kik voltak az évfolyamtarsai?

Példaul Havas Bdlint, vele hat évig egy
miiteremben voltam. Vagy Horvath
Kinga grafikus. Nagyon érdekes tizen-
két £6s tarsasag jott Ossze, volt, aki tex-
til iranyba ment tovabb, és van, aki ko-
zépiskoldban tanit. En Tasnadi Jézsef-
fel keriiltem kimondottan jé viszonyba,
vagyis inkabb szoros baratsagba.

Térjiink vissza Bécsbe, ott milyen
volt a képzés?

Semmiféle 6sztondijat nem kaptam,
ugyhogy nehéz id&szak volt ’93 8sze,
el kellett tartanom magam. Szembe-
siiltem vele, hogy ha meghallottak,
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hogy magyar vagyok, esélyem sincs
albérletre. Ez az els6 sokk id6szaka
volt az osztrakoknal a hatarok megnyi-
tasa utan. Végiil a kozponttdl nagyon
messze, egy menekiiltszallén taldltam
magam, onnan jartam be a Karlsplatz-
ra, hétvégente és éjszaka pedig dolgoz-
tam. De a rendkiviili hallgatdi statusz
azzal jart, hogy éjjel-nappal bemehet-
tem és dolgozhattam, én osztottam
be az idémet. Damisch-sal nagyokat
beszélgettiink, magaval cipelt min-
denféle megnyitodra és eléadasra, sok
embernek bemutatott. Rdadasul meg
tudtam beszélni az itteni tandraim-
mal, hogy a Bécsben készitett munka-
imat is beszamitsdk, igy nem veszett
el az az egy évem.

Utdna egyenesen Hagdba mentem:
a Héagai Kirdlyi Akadémiara kaptam
osztondijat, ami napidijat jelentett,
ugyhogy ez a bécsiidészakhoz képest
luxus volt. Technikailag ez volt a leg-
meghatarozébb idgszak szamomra,
grafika szempontjabdl ott kaptam a
legtobbet. Tokéletesen felszerelt szita-,
lito-, rézkarc miihely, amiben heten-
te egy-két hallgaté jelent meg, révid
iddre. Volt egy litémester, az utolsé
generaciébdl, aki még kitanulta ezt
a szakmat, és nagyon Oriilt az érdekls-
désiinknek. Megtehettem, hogy végig-
csinaltam egy huszdarabos sorozatot,
zavartalanul dolgozhattam. Nagyon

j6 hangulati id8szak volt. Oten vol-
tunk magyarok. Ugy alakult, hogy a
gondnok kérésére szépen lassan majd-
nem az egész egyetemet Kkifestettiik,
amiért rendesen fizettek is. Aztan
a gondnok sajat otthonat is kifestet-
tiik, utdna meg mar a tandarok is hiv-
tak, igy annyi pénzem lett, amennyit
még soha életemben nem lattam.
Salzburgban taldalkoztam egy tanza-
niai képzémiivésszel, és mert volt pén-
zem, meglatogattam 6t egy hatizsdkkal
Tanzanidban. Nagyon érdekes pontja
volt az életemnek: ezt hivjuk kultura-
lis sokknak. Ez *94 tavasz vége - nyar
eleje volt, az igazi Afrika utolsé lehe-
letébd]l még kaptam egy picit. Utana
is jartam t6bbszor Afrikdban, de mar
nem volt ugyanaz.

Ezt tekinthetjiik akkor a természet-
miivészet iranti elkotelez6dése kez-
detének?

Ma mér ugy gondolom, igen. Ezek a
tapasztalatok a késGbbiekben sokat
segitettek a miialkotas ,funkciéjanak”
Ujraértelmezésében, és nagyban hoz-
zdjarultak a természethez fiz6d¢ vi-
szonyom megvaltoztatasahoz.

1997-ben egy tajvani miivésztelepen,
ahol egy tengerparti workshopon a
tengerbdl kifogott uszadékfakbdl dol-
goztunk, 6sszebaratkoztam két velem

Eréss Istvan: Trdgya performansz, 2008, Sandarbh Artist Workshop and Exhibition, Partapur, India / HUNGART © 2022
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Eréss Istvan: Jel, 2013, hallgatokkal
koz6sen készitett munka, Kdszon, Romania /
HUNGART © 2022

Eréss Istvan: Zene a sztinyogoknak, 2002,
Abiko Open Air Exhibition, Abiko, Japan /
HUNGART © 2022

egykoru fiatal miivésszel. Veliik azdta
is kapcsolatban vagyok, ma mar 6k a
Tajvani Nemzeti Mlvészetei Egyetem
rektora, illetve dékdnja. Ennek a kap-
csolatnak készonhetd, hogy 2013-14-
ben vendégprofesszor lehettem Tajva-
non. De Egerben is sokat készénhet-
tiink ennek az egyiittmikddésnek, amit
itt, a Képzdn is szeretnék folytatni.

Amikor elkezdett természetmiivé-
szetet létrehozni, annak mennyire
volt elméleti vagy térténeti megala-
pozottsaga?

Semennyire. Az elsd direkt kihivas
Japanban ért, szinte teljesen varatla-
nul. Az mar igazi természetmiivészeti
esemény volt: egy kis faluban lakott
egyliitt egy nemzetkozi csapat, tébb
mivész egy bambuszerdében, koze-
pén egy téval. A kihivas az volt, hogy
mindent helyi anyagbdl kellett el§al-
litani, minim4lis olyan anyagot hasz-
nalhattunk, amit a szervez6knek kel-
lett beszerezniiik. Erre nem voltam
felkésziilve, teljesen kiszakitott az
addig megszokott gyakorlatombdl,
mikdézben a japanok szamara ez volt
a természetes. Csak {iltem - akkora
teherként nehezedett ram a feladat,
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hogy éjszaka nem tudtam aludni. Egy
hét utdn bevillant a bambusz szélha-
rang kapcsan egy otlet. Csinaltam egy
bambusztutajt, arra épitettem szaz
orgonasipot, szintén bambuszbdl, ké-
veket raktam kozéjiik, és ahogy a szél
fujta a t6 kézepén, nagyon szép han-
got adott. A kovetkezd évben ez a
munka keriilt az esemény meghivdja-
ra és a plakdtra is. De csak ekkor kezd-
tem utdnaolvasni ennek a mtfajnak,
hogy megtudjam, mit is csinaltam.

Ekkor tudatosult bennem, hogy a klasz-
szikus land arttdl szamitjuk ezt a fajta
kivonuldst, a miiteremtdl és a ,,white
cube” helyzettdl fiiggetlenitett ,,post
studio” alkotdi attittidét (Carl Andre
szavaival). Szdmomra az az érdekes - és
a kényvemben is ezzel foglalkozom -,
hogy a Keleten tapasztaltaknak vol-
tak-e kapcsoldddsi pontjai a nyugati
iranyokhoz. Hogy mi volt Kelet-Eurépa-
ban aland art eurdpai indulasakor, pél-
daul Richard Long vagy Joseph Beuys
szinrelépésekor? Tolvaly Erné bizta-
tdsara ebbdl irtam a disszertdaciémat,
hisz a téma nincs rendesen korbejarva.
Tehat intuitiv médon kezdtem csindl-
ni, azutan rendszereztem; végiil elkezd-
tem a performanszt, a body artot stb.
a természet vonatkozasaban vizsgalni,

Osszeraktam egy masik kdnyvet is, és
most ezt is tanitom - szintén a Kelet
és Nyugat 6sszehasonlitasanak logi-
kéjat kovetve.

Japan utan mi tortént, hogy alakult
a palyaja?

Szamos 4j meghivdst generalt, hogy
megismertem nagyon sok japan, ko-
reai, angol, amerikai mtivészt. Igy ju-
tottam el példaul Koredba is, ami szin-
tén fontos pont volt: ott van egy, az
egész természetmuvészeti halét finan-
cialisan is mozgat6 csoport, akik létre-
hoztak egy erdei természetmiivészeti
kozpontot, és 6k szervezik Gongju va-
rosaban 2004 éta a Geumgang Termé-
szetmiivészeti Bienndlét, az egyetlent
ezen a teriileten. Emellett gyerekfog-
lalkozasokat tartanak, konyveket ad-
nak ki. A kolcsonos meghivasokon ki-
viil 2010-t6] minden masodik évben
ot-hat egri hallgatd asszisztalt ezen
a biennalén. Nagy nevek mellett dol-
goztak, részt vettek az alkotéfolyamat-
ban, és ez a lehet&ség igy az oktatds
fontos részévé valt.

Hogyan jelent meg a természetmii-
vészet az oktatasban?
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Eréss Istvan: Tortillas, 2019, Sacbe, Riviera
Maya, Mexiké / HUNGART © 2022

En 2008-ban lettem Egerben tanszék-
vezetd, és 2010-ben mar elinditottuk
a természetmivészet specializaciot.
Ez elég bator véllalkozas volt, mert
semmilyen minta nem volt elSttiink,
fel kellett épiteniink egy komplett
tantervet. Egerben az akkori rektor
szabad utat adott, Balazs Péter kollé-
gam pedig a noszvaji barlanglakasokat
tudta biztositani, itt volt a gyakorldte-
repiink. Szdmos el6adét hivtunk meg
szerte a vilagbdl, Indiabdl, Tajvanrdl,
Indonézidbdl, és minden évben nem-
zetkodzi miivésztelepeket rendeztiink.
Eleinte féltlink, hogy egydltalan élet-
képes lesz-e ez a képzés, de a tapaszta-
latok végiil is azt mutattak, hogy van
igény ra: olyan is volt, aki atjelentke-
zett festészet-grafika szakrdl hozzank.
Nagy 6rom szamomra, hogy az elsé-
ként diplomazdk koéziil harman most
doktoralnak, és Egerben 6k viszik to-
vabb a szakot nagy lelkesedéssel.

Milyen érezhetd kovetkezményei
vannak, hogy az egri hallgaték mar
tizenkét éve ennek részesei, hogyan
alakul a palyajuk egy ilyen tapasz-
talat utan? Ugy értem, ezt nagyon
nehéz bekapcsolni a miivészeti élet
mostani szisztémajaba.

=00 0V Vg -

Eréss Istvan: Struktura, 2010, Abiko Open Air Exhibition, Abiko, Japan / HUNGART © 2022

A mi stratégiank szerint nem feltétle-
niil a miivészeti szcénat vagy a galéria-
rendszer vérkeringését kell a végzett
hallgatéknak megcélozni. Sokan visz-
szamennek a sajat falujukba, és ott fej-
tenek ki értékes tevékenységet: akar
altalanos-, akar kozépiskolai tanar-
ként vagy a felndttoktatdsban dolgoz-
nak. Példdul amikor a hagyomanyos
rajzérai kereteket megbontva kiviszik
a gyerekeket, és a sarban tapicskol-
nak [nevet] vagy felnSttfoglalkozast
tartanak. De ez csak az egyik kifuta-
si lehet8ség. Kapcsolatok is épiilnek
mindenfelé. A noszvaji barlanglaka-
soknal példdul kezdetben csak egye-
temistdknak szerveztiink mitivészte-
lepet, kés6bb mar kozépiskolasokat
is bevontunk, most pedig kollégam
és felesége mar 6vodasoknak is tart
foglalkozasokat. De a tanszéket meg-
keresték mashonnan is, igy jutottunk
el az Orségbe. Eveken keresztiil tolt-
hettiink ott nyaron par hetet - szintén
a kiilfoldi partnereinkkel. Az Ipolytar-
nécon szervezett 6sszmivészeti fesz-
tivalra is gyakran visszajarunk, ahol
a hallgatdk az etnikai és szocialis prob-
lémakkal is szembesiilnek, és ahol
a helyieket is igyeksziink bevonni az
alkotéfolyamatba.

Ezek szerint a természetmiivészet
osszekapcsolhaté 6kologiai, tarsa-
dalmi kérdésekkel.

Mindenféleképpen, a természetmii-
vész attitlid magatdl értet6dGen érinti
ezeket a kérdéseket. Ugyanakkor ezt
teoretizalni nehéz dolog. Anglidban
példanak okdaért van egy elméleti jel-
legli mesterképzés. Fel is vettiik veliik
a kapcsolatot, de ra kellett jonniink,
hogy kiilonbozik a hozzadllasunk: 6k
egy letisztult, f6leg konceptudlis, 6ko-
légiai iranyt képviselnek, mi pedig
inkabb a képzémiivészet fel6l kozeli-
tiink. Meggy6z8désem szerint egy vi-
zualis miivészeti képzés f6 célja, hogy
esztétikailag is értékelhetd muvek szii-
lessenek. Amerikdban szintén nagyon
sokréti ez a tipusd miivészi megnyil-
vanulas, rengeteg eldgazasa van, min-
denféle attitlid keveredik, aktivista
muvészettdl a klasszikus land artig. Itt
Kelet-Eurépaban azonban a miivészek
nem visszatértek a természethez, ha-
nem - elsdsorban a politikai elzdrtsag
és az ipari fejletlenség miatt - szinte
mindvégig alkotéterepiik volt. Ugy is
mondhatnam, mi kényszerbdl valtunk
természetkdzelivé.

| 1 Mikel Dufrenne - Lucien Goldmann — Herbert Marcuse: A neoavantgarde. Budapest, Gondolat, 1981
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Terebélyes fa

Arvai Maria

Paul Cezanne: A nagy fenyd, 1887-1889, olaj, vaszon, 85,5 x 92,5 cm, Museu de Arte de Sdo Paulo, Sdo Paolo, foté: © MASP Jodo Musa
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Nemrégiben zarult a Szépmiivészeti
Miuzeum Cezanne-t6l Malevicsig. Ar-
kddidtdl az absztrakcidig ciml nagy-
szabdsu kiallitdsa. A francia mester
életmiive és az eurdpai avantgard
miivészet 1906 és 1930 kozti kap-
csolatait vizsgald tarlatnak volt egy
nem vart, a magyar hatastorténetben
eddig ismeretlen hozadéka, amely ta-
lan megfejtést kinal egy régi, rovid
életti, dm az Eurépai Iskola kutatasa
kapcsan sokat emlegetett kiallitotér
nevének eredetére. Egy felismerés,
amelyre az alabbi, a kiallitas koncep-
cidjat remekiil 6sszefoglald, a kiallité-
tér egyik falszovegén szerepld idézet
vezetett: ,, Képzeljiink el egy terebélyes
fat, melynek torzse izmos dgakat bocsdt
a négy vildgtdjnak. Ahdny dg, annyi
mivészeti irdny. Az dgakbdl temérdek
gally indul szerteszét, és a gallyak végeén,
a szdrakon levél és gyiimélcs helyett
megannyi stilusra kiilonbozd kép meg
szobor terem. Ennek a tiineményes fd-
nak a torzse Franciaorszdg dldott mii-
vészeti talajdban gydkerezik, de cseme-
té1 a vildg minden orszdgdban, minden
valamirevalo szellemi éghajlat alatt
follelhetdk. Ezt a csodatermd fatorzset
Paul Cézanne-nak hivjik.”*
Az idézet Kadllai Erné (1890-1954)
miikritikus Cézanne és a XX. szdzad
konstruktiv miivészete cimili, magya-
rul az Anonymus Kiadénal a masodik
vildghaboru alatt (19447?) megjelent
kényvének bevezetdjébdl vald. Aho-
gyan a szerzd is utal ra az el8szdban,
a Cezanne-konyv alapjaul az a vetitett
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A Szépmiivészeti Mlzeum Cezanne-tél Malevicsig. Arkddiatdl az absztrakcidig cimii kiallitasanak
nyitofaldra késziilt grafika az eurépai avantgard mivészet 1890 és 1935 kdzti hatdsmechanizmusait,

kapcsolatait és viszonyait vazolja fel.

képes el6adas szolgalt, amelyet 1939.
november 30-4n, Cezanne sziiletésé-
nek szazadik évforduldja alkalmabdl
tartott a Zeneakadémia kistermében.
Az el6adds pontos szovege nem ismert,
feltételezhet8 azonban, hogy nagy
vonalakban megegyezhetett a Tiikor
1939. aprilisi szamdaban megjelent Paul
Cézanne cimd irassal (255-259. o.).
A folydiratcikkben még nem szerepel

ilyen explicit médon a fametafora,
ugyanakkor Cezanne jelentéségét ha-
sonléan fogalmazza meg: , Hiszen alig
tudunk festét, akinek miivébdl annyi
szertedgazo és messzire hatd serkentés

indult volna, mint az 6vébdl.”? Az el§-
addshoz képest az atdolgozasban a re-
produkalt miivek szama nétt, és ezek
koziil éppen azt emeli ki, hogy sok a

magyar eredetd, azt is hangsulyozva,
hogy a Cezanne-ra visszavezethet§

konstruktiv stilusfejlemények az 4j

magyar muvészetben is szamottevdek.
Kallait tehat Cezanne és a modern
magyar muivészet kapcsolata mélyen
foglalkoztatta. Noha a bevezetében és

a konyvben magéban is a konstruktiv
miivészet jelenségeire koncentrdl, fel-
hivja a figyelmet a cezanne-i 6rokség
sokértelmtiségére. A modern eurdpai
mivészet kdzponti jelenségét latja a
francia fest8ben, ,korszakos jelents-
ségli gécpont”-ot.?

Kéllai szerette volna kényvét kiilf6ldon

is megjelentetni. Ebben Max Bill svajci

képzémiivész segitségét kérte. Levele-
zésiikbdl kidertiil, hogy eleinte Bill

hajlott ra, hogy megprobaljak kiadatni

Kallai Cezanne-koényvét Amerikdban,
a Problems of Contemporary Art cimi

sorozatban, azonban 1946 nyardn,
miutan egy példanyt kézhez kapott és

elolvasott, mar ugy vélekedett, hogy

akonyv ehhez nem elég modern.*
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( ” OBUDM GALERIA
KALLAI ERNO e

EMLEKEZETE 1 nox - 1983 jum 9

Loss
Mednyanszky Laszlo, Vajda Lajos

Kéllai tehat 1946 elsé felében akti-
van foglalkozott Cezanne-kényvével,
annak tovabbi sorsdaval. A konyv kéz-
iratat Makarius Sameer egyiptomi
szarmazasu képzémiuvésszel kiildte el
Ziirichbe. Makarius Sameer 1940-t61

Terebélyes fa

Kallai Ern6 (1890-1954)

A miivészettorténetet tanult Kallai Erné tobb évtizedes mikritikusi és miivé-
szetszervezs tevékenysége soran a kortars miivészetben kivaléan eligazodva
ismerte fel a kvalitast, a legmodernebb torekvések értéje és tamogatdja volt.

Egészen fiatalon kapcsolatba keriilt az avantgard mivészeti korokkel, irdsai
Kassdk Lajos Ma cimii lapjaban jelentek meg. 1920-tdl Berlinben élt, miikriti-
kusként dolgozott, szamos Ujsdgban, folydiratban publikalt, aktiv résztvevéje
volt a képzémivészeti életnek, tanitott a dessaui Bauhausban. 1935-ben az egy-
re er6s6d6 nacizmus elél hazamenekiilt. Magyarorszagon is megérizte tdjéko-
z6déasanak nemzetkozi horizontjét, figyelemmel kisérte tobbek kozott a német
és svajci miivészeti élet eseményeit. Kidllitdsokat szervezett, az Eurépai Iskola
egyik alapitéja volt. 1947 tavaszan inditotta utjara a Galéria a 4 Vilagtajhoz
elnevezést kidllitohelységet, amelyben egyebek mellett a k6ré csoportosulé el-
vont miivészek bemutatkozasanak adott teret. 1948 utan a kommunista kulttr-
politika nem engedte, hogy nyilvanossagot kapjon, halalaig forditasokbdl élt.

Sugar Kata Kallai Ernérél készilt portréja a Kallai Erné emlékezete cimd,
az Obuda Galéridban 1982-ben rendezett kiallités kiadvanyanak boritéjan

tartézkodott Budapesten, a haboru
utdn Pan Imre mivészboltjan keresz-
tiil ismerkedett meg Kallai Erndével és
az avantgard miivészkorokkel, neve
szerepel az Eurépai Iskola alapité ok-
iratdnak alairéi kozott. 1946 tavaszara

érzékelhet6vé valtak az Eurépai Isko-
la alapitéi és a Kallai Erné koré csopor-
tosulé nonfigurativ miivészek kozotti
nézeteltérések, amelyek a csoport he-
terogenitasabdl, a kezdetektdl fogva
meglévls sokféleségbdl, az alapitok

Az 5. kerlileti Semmelweis utca 1. szam alatt (a Kossuth Lajos utcai sarkon), a Misztdtfalusi-kdnyvesbolt emeleti galéridjan nyilt 1947 elején a Galéria
a 4 Vilagtajhoz nevdi kidllitohely — az tvenes években Horizont néven szovjet kdnyvesbolt, 1973-tdl a Szovjet Kultura és Tudomdany Haza m(ikodott itt,
ma pedig a Magyarok Vildgszovetségének székhaza taldlhatd az éplletben. Forras: Budapest Févaros Levéltara
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Gyarmathy Tihamér: Fények, 1948, olaj, tempera, papir, 430 x 660 mm, BTM Kiscelli Mizeum -
Févarosi Képtar, Budapest / HUNGART © 2022

eltéré mlvészeti izlésébdl adédtak.
Az Eurépai Iskola alapitéi az alta-
luk haladdnak itélt miivészet egészét
egylitt igyekeztek képviselni annak
sokféleségében, a Kallai Erné koré
csoportosulé nonfigurativ mtvészek
ellenben mas miivészeti stratégiat
képviseltek. Ugy vélték, érdekeiket
jobban szolgdlja, ha kiilon rendeznek
kiallitast, igy jobban tudnak kapcso-
16dni a nonfigurativ miivészet kortars
nemzetkdozi jelenségeihez. A geometri-
kus absztrakt stilusban alkoté Maka-
rius Sameer volt az, aki miivésztarsai
megbizasabdl felkereste Pan Imrét,
és kérte, hogy az absztraktok kiilén
allithassanak ki az Eurépai Iskoldn
beliil. Ez a kidallitds vezetett aztdn
a kiilénvdlasahoz és az Elvont Mivé-
szet Els6 Magyar Csoportkidllitdsdnak
megrendezéséhez 1946 méjusaban a
Magyar Képzémtivészek Szabad Szer-
vezetének helyiségében az Andrassy
Gt 69. szam alatt.” A kiallitdson Fe-
kete Nagy Béla, Gyarmathy Tihamér,
Jakovits Jézsef, Lossonczy Tamas,
Marosan Gyula, Martinszky Janos,
Martyn Ferenc, Vajda Lajos és Zemp-
lényi Magda mellett Makarius Sameer

miivei is szerepeltek, aki a katalégust
Kallai Cezanne-konyvével egyiitt el-
vitte Ziirichbe Max Billnek, hogy a
kidllitasra szant grafikai lapokon tul®
ezzel is hirt vigyen neki a kortars ma-
gyar muvészeti fejleményekrol.

Fél évvel Makarius tdvozasat kove-
téen, 1947 elején nyilt meg az abszt-
rakt muivészek sajat kiallitéhelyisége
a Misztétfalusi-konyvesbolt emeleti
galéridjan a Semmelweis utca 1. szam
alatt. A kiallitéhely a Galéria a 4 Vilag-
tajhoz nevet kapta. A szakirodalom
ezidaig nem kinalt fogédzdt a név-
valasztasra. A fentiek alapjan azon-
ban nagyon valészint, hogy a névadé
Kallai Erné lehetett, aki az ezekben
a hénapokban megjelentetni kivant
Cezanne-koényvben hasznalt kifejezést
iiltette at egy masik kdrnyezetbe.

A Galéria a 4 Vilagtdjhoz ebben az ér-
telmezésben meglehet8sen ambicié-
zus titulus, amennyiben a modern ma-
gyar miivészet kdzpontja kivant lenni,
4j fejezetet indité gécpont, kiindulé-
pont. A négy vildgtdjhoz szkapcsolat
egyben azt is jelzi, hogy a galéria nem
egyetlen iranyzatot kivant képviselni,
hanem megannyi stilusra nyitott volt,

Max Bill, forras: Wikimedia Commons

ahogyan Cezanne fajanak agai is kii-
16nb6z8 mivészeti iranyokat jeldltek.
Nehéz meghatarozni, hogy pontosan
mely iranyzatokat olelte volna fel a
kiallitasi program, hiszen a tervezett
tarlatoknak csak egy része valdsulha-
tott meg, a miivészek 1947 végén mar
nem tudtak fizetni a bérleti dijat az
{izlethelyiség tulajdonosanak. Erde-
mes azonban réviden attekinteni a né-
héany megvaldsult bemutatét. A nyitd
tarlat, az Uj Vildgkép kiallitas kisérle-
tet tett az absztrakt miivészet termé-
szettudomdnyos legitimacidjara, ere-
deti miivek mellett kortdrs miivek
reprodukcidit és tudomanyos célu fo-
togréfiakat is szerepeltetve. Ezt kdve-
téen javarészt az Elvont Mijvészet Els¢
Magyar Csoportkidllitdsdn is szerepld
absztrakt mivészek monografikus ki-
allitasai kaptak helyet a galérian: be-
mutattdk Gyarmathy Tihamér, Los-
sonczy Tamds és Lossonczy Ibolya
miuveit, majd Fekete Nagy Béla és
Martinszky Janos munkait. Az utol-
s6 tarlat azonban némileg kil6g a sor-
bdl: a Mohdcsi busdk cimii kiallitas a
modern muvészet és népmiivészet ko-
zott keresett kapcsolédast, mitikus
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Lossonczy Tamas: Valtozd helyzetek, 1946, olaj, papirlemez, 308 x 388 mm, BTM Kiscelli MGzeum - Févarosi Képtar, Budapest / HUNGART © 2022

gyokerek, valami &seredeti utan ku-
tatva. (Az, hogy a népmiivészet felé
forduljanak, illetve az az ambicio,
hogy hidat kell képezni Kelet és Nyu-
gat, Eszak és Dél kézote, az Elvont
Mijivészet Elsé Magyar Csoportkidllitd-
sdn szerepeltetett, el6dnek tekintett
Vajda Lajostdl szarmazik.”)

A kiallitdsi program tehat fGleg az
absztrakt, elvont miivészet bemuta-
tasara koncentrdlt. A sziirrealizmus-
hoz kozelebb 4116 mitikus téma vagy
a népmivészet iranti érdeklédés csak
annyiban kapcsolédott ehhez, hogy
néha olyan targyakat mutattak be,

amelyek formai megolddsai kozel all-
tak a galéria koriil csoportosulé abszt-
rakt miivészekéhez.

Tovabbgondolasra érdemes, hogy Kal-
lai mennyiben tudta a Cezanne-hoz
kothetd konstruktiv stilusfejlemények
korébe sorolni a galéria altal bemuta-
tott elvont miivészeket a francia mes-
ter életmiivétsl az 1945 utani magyar
avantgard miivészetig szGve a szalakat.
Noha a miivészek a maguk idejében
marginalizalt helyzetben voltak, a
cezanne-i fejlédés vonulatdba illesztett
apro kidllitéhelyiség altal képviselt szel-
lemiség, kozel nyolcvan év tavlatdbdl

visszatekintve, a magyar avantgard
mtuvészet fésodorjanak bizonyul. 1948
utdn nem volt tere ennek a miivészi
irdnynak, a Semmelweis utca 1. is meg-
valtozott a fordulat éveit kvetSen: az
otvenes években Horizont (szovjet)
koényvesbolt nyilt itt - az 1956-0s
forradalom idején konyveket égettek
elétte. 1973-t4l itt miikddott a Szovjet
Kultira és Tudoméany Haza, ma pedig
a Magyarok Vilagszdvetségének szék-
héza talalhatd az épiiletben.
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Zemplényi Magda: Kompozicid, 1946, papir, szines ceruza, 207 x 300 mm, Marosan Gyula: Kompozicid I., 1946, olaj, vaszon, 25 x 34 cm, BTM
BTM Kiscelli Mizeum - Févarosi Képtar, Budapest / HUNGART © 2022 Kiscelli Mizeum - Févarosi Képtar, Budapest / HUNGART © 2022

| 1 Kallai Erné: Cézanne és a XX. szazad konstruktiv mlvészete. In: Kéllai Erné. Osszegy(ijtétt irdsok. 8. kotet. Szerk. Timar Arpad. Budapest,
Argumentum Kiadd - M(ivészettorténeti Kutatdintézet, 2003, 105-138., 105. o. | 2 Kallai Erné: Paul Cézanne. In: Kéllai Erné. Osszegyijtétt
frésok. 6. kotet. Szerk. Timar Arpad. Budapest, Argumentum Kiadd — Mlvészettorténeti Kutatdintézet, 2004, 107-112., 112. 0. | 3 Kallai
Erné 2003, 106. 0. | 4 F. Mihaly Ida: A ,Bauhaus”-szal kapcsolatos levelek Kallai Erné hagyatékabdl. In: Mlvészettdrténeti Dokumentacids
Kbzpont K6zleményei, 1963/3., 69-70. 0. Max Bill &prilisban és juliusban kelt leveleit F. Mihaly Ida kézlése alapjan egyszerre kiildte el, igy
a Cezanne-kdnyv eljuttatasa fliggetlen kellett, hogy legyen Bill amerikai publikaldsra vonatkozd felvetésétél. | 5 Gyorgy Péter — Pataki Gabor:
Az Eurdpai Iskola és az Elvont Mivészek Csoportja. Budapest, Corvina Kiadd, 1990, 27. 0. | 6 A Makarius Sameer altal elvitt grafikai anyagro|
lasd: 60 év alatt a Fold koriil. Az Eurdpai Iskola grafikdi a Makarius-Miiller-gytjteménybdl. Killitasi katalogus, szerk. Arvai Maria - B. Nagy
Aniké - Rka Eniké. Budapest, BTM Kiscelli Mizeum - Févérosi Képtar, 2021 | 7 Vajda Lajos levele Richter Julidhoz, 1936. augusztus 11. In:
Vajda Lajos levelei feleségéhez, Vajda Julidhoz. 1936-1941. Szerk. Jakovits Vera — Kozak Gyula. Szentendre, Erdész Galéria, 1996. 35-38. o.
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Fajo Janos.
Gameometriak

Orosz Marton

Fajé Janos: Ardnyok 1, 2, 3, 4, 8,
2009-2013, olaj, vaszon, 110 x 80 cm,
foté: © Gyuricza Matyds / a Dedk Erika
Galéria és a Fajo Alapitvany jovoltabdl /
HUNGART © 2022

Fajé Jdnos: Vizudlis jdtékok, Deak Erika Galéria,
Budapest, 2022. januar 27. - marcius 4.
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Az alébbi irasban bemutatott kisér-
letek oOtletgazddja a médiumra jel-
lemz6 kotottségek nélkiil volt képes
szintetizdlni a geometrikus absztrakt
képzdmiivészet és a funkcionalis for-
matervezés eredményeit egy olyan
korban, amikor a nonfigurativitas a
klasszikus mtivészeti kdnon szdmdra
fenntartott kultirtermékek esetében
tabunak szamitott. A magyar neo-
avantgard egyik meghatarozé alak-
jaként szamontartott Fajé Janos fest-
ményeivel és térplasztikaival azonos
kvalitast képviseld, de a sokszorosit-
hatdsag és a vizudlis nevelés kivanal-
maval megkonstrualt jatékai annak
koszonhették frissességiiket, hogy
»a szuverén grandart €s az alkalmazott
mijvészet hatdrdn”?* hasitottak ki ma-
guknak egy periferikus teriiletet.

1971 tavaszan a Kiiliigyminisztérium
illetékességbdl levelet tovabbitott a
Miivelddési Minisztérium Képzémii-
vészeti Osztalydhoz, amelyet az Egye-
siilt Nemzetek Szervezete diplomdciai
postaval juttatott el New Yorkbdl Bu-
dapestre. A kiildemény felhivast tar-
talmazott az International Play Group
Inc. elnevezést jotékonysagi szervezet
eladassal egybekdotstt nagyszabasu
nemzetkdzi kiallitdsara. A szervezék
ugyanis azt szerették volna, hogy a
tarlaton, amely hamarosan nyilt volna
Manhattan szivében mtikddé galéria-
jukban, és amelyet Alexander Calder
ez alkalomra tervezett plakatjaval hir-
dettek, magyar miivészektdl is lathas-
son miiveket a k6z6nség. A bizomdanyi
arusitasra atvett alkotdsok Ameri-
kaba juttatasanak kéltségét ugyan a
kiild6 orszagnak kellett volna allnia,
mégsem pénziigyi oka volt annak,
hogy végiil egyetlen mii sem hagyta el
Magyarorszagot. A kiilféldi bemuta-
tasra engedélyezett munkak kivalasz-
tasaval megbizott ,esztétikai és ideo-
légiai csészszervezet”, a Kulturdlis
Kapcsolatok Intézetének munkatarsai
meglepetéssel vették tudomasul, hogy
New Yorkbdl javasoltak nekik a vasfiig-
gony nyugati oldalan alig ismert fia-
tal magyar miivészeket. A mai napig

Fajo Janos.
Gameometridk

Fajo Janos a Nyitott m( (Csuszé jaték) cim(i alkotasdval, amelyen
a kiilénféle szinkombinacidju téglatestek nemcsak vizszintesen mozgathatok,
hanem egymasra is tornyozhatoék. Archiv fotd, a Fajé Alapitvany jévoltabodl

homaly fedi, hogy a szervezet misszié-
jat szem el&tt tartva ki ajanlhatta az
International Play Group szdmara az
onfeledt szérakozds és a kreativitas-
fejlesztés témadira reflektalé magyar
alkotdékat. Tény, hogy az Iparterv-
generacio Ot jelentds tagja, Fajo Janos,
Lantos Ferenc, Bak Imre, Keserii Ilona
és Molnar Sandor volt feltiintetve a
Budapestre eljuttatott listan. Keserii
Szuszék-tanulmdnyai, a hullamzé felii-
letd sirkdvek motivumvilagat vaszon-
domboritassal plasztikussa alakité
Kozelités sorozata és miivei intimita-
sanak fokozasdra valédi mézeskaldcs-
figurdkat haszndlé asszamblazsai ek-
kor mar ismertek voltak. A k6zonség
szintén taldlkozhatott Lantos Ferenc
a tiszta szinek és alapformdak prog-
ressziv variacidira épiils, egy kirakds-
jaték elemeit idézd vizualis ABC-jével,
mely a szimmetriat és a ritmusokat
a természetelvl festészet torvény-

szerliségeibdl organikus alapon ve-
zette le és egy szeridlis-strukturalis
rendszerben Osszegezte. A vizudlis ne-
velés problémakdrében késébb a Nép-
miivelési Intézet munkatarsaként el-
mélyiilé Bak Imre is ez id§ tajt kezdett
el absztrakt-geometrikus formazott
vasznai helyett az asszocidcidk sza-
badsagat kiaknazd, a jatékok madd-
szerével rokon konceptudlis mtveket
késziteni. A jatékkal, mint a miivészet
teriiletén beliil autoném médon 1é-
tezd, sajat torvényszerilségeknek en-
gedelmeskedd médiummal azonban
Fajé Janos foglalkozott koziiliik els-
szOr programszerten.

A szemlélet, ami alapjan Faj6 dolgo-
zott, korabban teljesen ismeretlen
volt Magyarorszagon. A minimaliz-
mus, a konkrét miivészet és a veliik
rokon tendencidk hatasara megval-
tozott miivészfogalom tette lehet&vé,
hogy az illtizidktd] terhes latszatvilag



22 JATEKTORTENET

A klasszikus épit6kocka-jatékot gondolta Ujra
Alma Siedhoff-Buscher, amikor 1923-ban, a Bauhaus iskola
képzése alatt megtervezte a Bauhaus Bauspielt (Bauhaus
épitdjaték) a weimari Haus am Horn gyerekszobajaba.

Forras: Wikimedia Commons

reprezentdacidja helyett a puszta eszté-
tikai tapasztalat is egy mi témajava
valhasson. Fajé célja az volt, hogy Kki-
merithetetlen gazdagsagu optikai uni-
verzumot hozzon létre, amiben a nézé
szamara felismerhet&vé valhatnak kii-
16nb6z6 objektiv mindségek, mikoz-
ben a miivek altal az ember szellemi
mozgékonysaga, képzelGereje és lele-
ményessége is fejleszthetd; egy-egy
ilyen taldlkozds soran 6sszegzddhet-
nek az érzéki tapasztalatok, ami az 6n-
ismeret elémozditasdra is szolgal.

A jatékot mint alkot6i médszert els-
szeretettel hasznaltdk a modern muivé-
szet repertoarjaban. Gondoljunk csak
a sziirrealistak sajat miiveik létrehoza-
sat az iranyitott véletlenbdl levezetd
szeanszaira vagy a dadaistak, koztiik
Hans Bellmer mechanikus eszk6z6k-
kel enigmatizalt babdira. De a jaték
metaforikus és konceptualis iizene-
tek hordozdjaként tobbeknél is meg-
jelent Marcel Duchamp-tél Oyvind
Fahlstréomén 4t Zbigniew Liberdig.
A szinekben, formdkban és aranyok-
ban gondolkodé kutaté miivészet el-
képzelései mégis Friedrich Frobel 6vo-
désok szamara tervezett, elementéris

Fajo Janos.
Gameometridk

formastrukturdkbdl 6sszeallitott jaté-
kaiban gyo6kereztek. Ezek a forradal-
mian 4j taneszk6z6k mar magukban
hordoztdk a modern formatervezés
minden csirdjat. Nem véletlen, hogy
a ,kindergarten” sz6t meghonosité né-
met pedagdgus programjaban a ,vizua-
lis gondolkodas” jelentette a nevelés
egyik alappillérét, és Frobel jatékain
nétt fel az absztrakt miivészet szamos
késébbi uttdrdje, koztiik Vaszilij Kan-
dinszkij, Paul Klee, Georges Braque
vagy az épitész-designer Le Corbusier.
Az Amerikéaban a 20. szazad elején pi-
acra dobott épit6kocka-jaték, a Mec-
cano és az Alfred Carlton Gilbert al-
tal szabadalmaztatott Erector, illetve
Gustav Lilienthal tektonikus kirakés-
jatékai voltak az elsé olyan kereske-
delmi forgalomba keriilt szobajatékok,
amelyek aztan vilagszerte elterjedtek.
Az 1950-es években Charles Eames
szines lapokbdl 6sszeallithaté ,,koz-
téri kartyavarai” vagy Buckminster
Fuller modularis gondolkodas szerint
elképzelt poliéderkupoldi voltaképpen
ezekbdl az eléregyartott elemekbdl
Osszeallithaté térbeli konstrukcidkbdl
nyertek dsztonzést.

A mitivészet és a jaték kozotti éles ha-
tarvonalak feloldédasdban kitiintetett

szerepet kapott a Bauhaus mesterei al-
tal megfogalmazott elvaras, miszerint

a miivészetnek ismét a hétkdznapok
szerves részévé kell valnia. Ennek az

elvarasnak tett eleget az 1920-ban ala-
kult VHUTEMASZ-ban, a moszkvai

Fels6foku Miivészeti és Technikai In-
tézetben dolgozd konstruktivistak ko-
zlil Pjotr Miturics bettikkel és kiilon-
féle absztrakt grafikai jelekkel festett
kartonkockai vagy a weimari Bauhaus

miuhelyeibdl kikeriil targyak, koztiik
Alma Buscher varidbilis fakockdkbdl

allé jatékhajoja és Josef Hartwig szte-
reometrikus alapformakbdl kifara-
gott sakk-készlete. A 2015-ben Tamar
Zinguer rendezésében a New York-i

Museum of Modern Artban megvalé-
sult nagysikerl Architecture in Play

(Jdtékos épitészet) kiallitas szembesi-
tette el8sz0r a kozonséget azzal, hogy
az 1960-as évek magyar neoavant-
gardjanak holdudvaréaba tartozdk,
koztiik Fajé szamara sem ismeretlen
Kepes Gyorgy volt az egyik elsd, aki tel-
jesen modern koncepcié szellemében
probalta a jatékot egy holisztikusan

23 JATEKTORTENET

felfogott élettér részévé emelni. Kepes
a Bauhaus mivészetpedagogiai prog-
ramjanak kovetkezetes felhasznaladsa-
val 1948-ban &téves kislanya szamara
az egészséges fejlédést biztositd kor-
nyezet létrehozdsanak igényével terve-
zett gyerekszobat, amelyrdl réviddel
elkésziilte utdn terjedelmes cikkben
szamolt be a Life magazin. A ,forma-
tervezett bolcséde” célja az volt, hogy
az ember vizudlis és taktilis recepto-
rait megnyugtassa €s a lehetd legval-
tozatosabb ingerek segitségével érzéki
médon tegye lehet§vé a koriilottiink
1évé vilag befogadasat. A falra példa-
ul egy tekerhet§ éra keriilt, melynek
mutatdjat a mogotte elhelyezett golyok
szamanak megfelelen lehetett az ép-
pen aktualis poziciéba forgatni.

Claude Lévi-Strauss meggy&zGen ér-
tekezett arrdl, hogy a jaték kézben
mérnokké, konstruktérré valé ember
barkécsoldsa és az egymadsba illeszt-
heté elemekbdl l1étrehozott ,brikoldzs”
a tapasztalati vilag spekulativ atszer-
vezését vonja maga utan. Van ebben
az észrevételben bizonyos igazsag, hi-
szen képzeljiik csak el, hogy mi tor-
ténik egy modulokbdl épitkezd jaték
hasznalata sordn? A felhaszndalhaté
anyagok ismeretében a tervek ugy
moédosulnak és irédnak feliil a kép-
zeletiinkben, ahogy ujabb és tjabb
vizidk bontakoznak ki az épitGelemek
kirakasa soran. A jaték ebben az érte-
lemben voltaképpen kiilén vilag a vi-
lagban; zartsaga és belsd végtelensé-
ge fokozatosan 4j kapukat nyit meg
az ember képzeletében. Az a felisme-
rés, hogy a latszdlag artalmatlannak
és haszontalannak tliné jatékoknak
komoly tarsadalmi-szocialis implika-
cidi is lehetnek, a hideghaboru idején
el8szor a kultirideolégusokat, majd a
miivészeti targy és a befogadd kozot-
ti kommunikaciét 4j alapokra helyezd
kinetikus miivészet képviseldit kezdte
el foglalkoztatni. Utébbiak koziil az
1959-ben Parizsban alakult Groupe de
Recherche d’Art Visuel (GRAV) cso-
port volt uttdrdje a kollektiv esztétikai
élmény elmélyitésének a kozonséggel

Fajo Janos.
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Charles Eames és az 6tvennégy kartyabdl allo House of Cards (Kartyavar, 1952)
épitéjaték elsé verzidja. A kartyalapok egyik oldalan kilénféle szines mintak kaptak
helyet, mig a masik oldal egy fekete csillaggal volt ellatva. © Eames Office LLC

Friedrich Frobel egyik ,gift” (ajandék) néven emlegetett kreativ jatéka. Az 6sszesen
husz variaciéban létezé jatékcsomagok tobbnyire palcikakat, szines papir- és
mozaiklapokat, varrokartyakat, rajzeszk6zoket, valamint épit6kockakat tartalmaztak.
Forras: Norman Brosterman: Inventing Kindergarten, Kaleidograph Design, 2014

folytatott interakcié altal. Ennek tag-
jai az elitista magasmiivészeti kanon-
hoz valé ragaszkodas helyett a vizualis
kutatasokba helyezett moralis szerep-
vallalasban lattak a miivészet jovéjét.
Az elgondolas teljesen Gsszecseng az
optikai miivészet atyjaként ismert

Victor Vasarely elképzelésével, aki
ugyanebben az idében fejtette ki, hogy
az altala javasolt ,plasztikai dbécé s
a permutdcios modszer a maga végtelen
szdmu kombindcidival 1jbol helyet biz-
tosit az egyénnek a tdrsadalom grandio-
zus keretén beliil.”?



24 JATEKTORTENET

A nemrégiben zajos sikert arat6 The
Democratic Surround® cimil konyv
szerzdje, Fred Turner allapitotta meg,
hogy aliberalis nyugati demokraciak-
ban a kreativ jatékokon szocializal6dé
csaldadmodellre a béke védSbastydja-
ként tekintettek, ez kapta feladatként,
hogy biztositsa az allam lelki, gazda-
sagi és politikai prosperitdsat. A gye-
rek és a sziil6 kozotti kapesolat elmé-
lyitésében volt érdekelt a Museum of
Modern Art edukdcidés mihelyét ve-
zetS Victor D’Amico is, aki a kreativi-
tasban megmutatkoz6 demokratikus
személyiségfejlédés elGsegitése érde-
kében azt javasolta az Gt felkeresd
csaladoknak, hogy otthonaikban ren-
dezzenek be egy egalitdrius elvek sze-
rint feldllitott, a sziil6k és gyermekeik
»muveit” egyarant tartalmazé képga-
1ériat. Az elképzelés szerint a percep-
tualis készségek elsajatitdsa magaban
hordozza az individualizmus felszamo-

lasat, és a jaték altal teremtett kreativ

Fajo Janos.
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koz6sség képes lehet arra, hogy szem-
be tudjon helyezkedni a totalitarius
rendszerek ideolégiajaval. Ebben a re-
laciéban - Huizinga ismert meghata-
rozasait hasznalva - a pénzkeresd és
csalddja szamdra anyagi biztonsagot
nyujtd ,homo faber” és a szerettei ké-
pességeit jatékos mddon fejleszts ,ho-
mo ludens” kozotti kiilonbség elvesz-
tette minden létjogosultsagat. A jaték
egy komplex, sajat ontoldgiai értelmét
meghalad¢ terdpia eszkozeként jelent
meg, a harmonikus tarsadalom és a ci-
vilizdlt emberi 1ények kozotti egyiitt-
miikddés egyfajta médiumaként.

Erdemes Faj6 okfejtésének tagabb
kontextust adni, amikor egyik jaték-
tervérdl irva kifejti, hogy , a felnéttek
szdmdra segitséget nyijthat az élet na-
pi praktikus dolgaiban”, és hozzateszi,
hogy ,,a viszonylatok mind pontosabb
érzékelése az ember szdmdra a létkér-
dések egyike”. Fajé Janos miivészeté-
ben a jaték nem pusztan a vizualis
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érzékelést fejleszt8 pedagdgiai eszkdz,
de az altala tervezett targyakban egy
masik, hasonléan lényeges aspektus
is megjelent - egy élhetébb, jobb tar-
sadalom utdépiaja. Mert ha utanagon-
dolunk, be kell latnunk, hogy tulaj-
donképpen az utépia nem mas, mint
az Otletek tarhaza, az idedkkal vald
jatszadozas. Es Fajé tulajdonképpen
nem tett mast, mint javaslattal élt egy
szinekbdl és formdakbdl 4116 miivészet
utopiajaval kapcsolatban.

Megfelelve annak a meggy6z6désének,
hogy ,.a tarsadalom-formdldst a bélcsd-
ben kell elkezdeniink”*, Fajé mar 1966-
ban megtervezi elsd, haromszog ala-
ki motivumokkal kifestett miianyag
kockait, melyhez a targyak sikba te-
ritett ,kirakdsi modelljét” is melléke-
li. 1968-ban az 6nkdltséges kiallita-
soknak helyet adé budapesti Fényes
Adolf Teremben mutatja be harminc-
hat kockabdl allé Szin- és formaépitd
jdtékat. A szett hat kiilonb6z6 alap-

Fajo Janos harminchat darabbdl allé Szin- és formaépité jatéka, amelyeknek 6sszeillesztésével, egymasra tornyozasaval
kildonféle szin- és mintazatkombinacidkat lehet Iétrehozni, ezzel is fejlesztve a hasznaldja (aki nem csak gyermek lehet) szin-,
tér- és formaérzékét. Fotd: © Gyuricza Matyas / a Dedk Erika Galéria és a Fajoé Alapitvany jévoltabdl / HUNGART © 2022
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Fajé Janos masodik jatéka, a Nyitott mii (Csusz6 jaték) egy kotdttebb rendszeren
alapul, mint elédje, de elgondoldsa és kivitelezése azonos: a kiilonféle szinek
Osszeparositasaval fejleszthetd a vizualis 1atas a szinek és a formak kozotti
kolcsdnhatasok jatékos megtapasztaldsaval. A Deék Erika Galéria és a Fajé Alapitvény

joévoltabdl / HUNGART © 2022

formabdl és kilenc szin ismétlédés
nélkiili varidciéibdl 4ll. Egy kocka ti-
zenhat kiillonb6zé kapcsolati lehetd-
séggel bir és 6tszazhetvenhat kiraka-
silehet8séget biztosit. Fajé két évvel
késSbb a Fészek Klubban kiallitott
festményei mellett szerepelteti el§sz6r
gyermekek szamara tervezett esztéti-
kai-vizudlis jatékat, a miivész és a be-
fogadd kozotti parbeszédre buzdito
Nyitott miivét. A cim is jelzi, hogy
mar nem puszta logikai jatékrdl van
sz6, hanem szabadon alakithatd, for-
matervezett esztétikai targyrdl, amia
»haszndlat” soran mindig mas alakot
6lt, de sohasem valik végleges, befeje-
zett kompoziciéva. Faj6 objektje egy
vizszintes sinekkel tagolt szines fa-
tabla, amelyen hisz nagyobb és hisz
kisebb szines téglalap helyezkedik el.
Ezek a formak 6t vizszintes, homogén
szintre festett (vOrds, narancs, sarga,
z06ld és kék) sinen csusztathatdk oly
moédon, hogy egyszeri tologatasukkal
tetszés szerint egymas mellé vagy f6-
1é helyezhet8k. Az elemek mobilitasa
lehet8vé teszi, hogy kiilénb6z6 hideg

és meleg monokrdém skaldkat lehessen
létrehozni. Fajé annyira kifejezének
tartotta ezt az alkotasat, hogy 1977
szeptemberében a Jozsefvarosi Kidl-
litéteremben Vizudlis jdtékok cimmel

A magyar nemzeti galériabeli
Jatékkultara '79 kidllitas grandiozus
vallalkozas volt: tobb, mint ezer alkotast
sorakoztattak fel, am a legtobbjiik nem
volt elérheté kereskedelmi forgalomban,
igy a képen lathato Fajo-jaték sem.
Forras: Képes Ujsdg, 1979/49., 17. o.

egész tarlatot szervezett koré. Minden
jel arra utal, hogy az évtized kozepére
teljesedett ki miivészetében a gondolat,
ami szerint a kollektiv esztétikai prob-
lémakat a kozonséggel interakcidba

Fajo Janos utolsd, Hidanyos kockak ciml papirjatékanak prototipusa, amelynél a

mivész mar eleve egy tomegesen legyarthaté anyagot valasztott, s aztan mégsem
kerilt soha kereskedelmi forgalomba, ahogy korabbi, fabdl kivitelezett jatékai sem.
Archiv fotd, a Fajo Alapitvany jovoltabdl
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Fajé Janos Jaték a végtelenbdl (1969) cimii

kisérlete, amely a Szin- és formaépité jaték
veszi sorra. A kockajaték, amely hat
kilonb6z6 alapformabdl és kilenc szin
ismétlédés nélkili variacioibdl all, szamos
kirakasi lehetéséget rejt magaban, sét
akar az op-artra jellemz6 optikai csalédas
megidézésére is lehetéséget biztosit.

A Fajé Alapitvany jovoltabdl / HUNGART © 2022
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1épd, a korabbi konvencidkat felrugd,
provokativ kidllitastechnikai lehetd-
ségekkel kell parositani. A latogatd
az intuicid erejére tamaszkodva kell,
hogy Gsszeallitsa a miivet, amit a lehe-
téségek kihaszndldsa és az 6nkorla-
tozas kozott ingadozd sajat dontések

A jaték altal teremtett
kreativ kozosség képes

Fajo Janos.
Gameometriak

fantaziat és képzelSerSt kovetelnek
meg minden résztvevétdl. Késziilésiik
idején ezek a miivek a monoton hét-
koznapokbdl kizokkentd felszabadult
tevékenységre 0sztondztek, és egy id6-
re feledtetni engedtek minden olyan
sérelmet, amit az 6nrendelkezést kor-
latozé hatalom elnyomé
politikaja okozott.

1976-ban a békéscsabai Gra-
fikai Mtivésztelepen, a mo-
dern nyomdatechnika lehe-
téségeit kutatdé Kner Sym-

|ehet al’l’a, hOgy Szembe posionon sziiletett meg Fajé

tudjon helyezkedni a

totalitarius rendszerek

o s e 7

ideoldgiajaval.

szabalyoznak és hoznak létre. Ebben
az értelemben a Fajé miiveiben rejlé
lizenet - az allamszocializmus idején -
az egyén tarsadalmi szerepvallalasat
feszegetd kérdésekkel hozhaté kapcso-
latba, még akkor is, ha a jatékra al-
taldban ideoldgiai direktivaktdl fiig-
getlen alternativ id6toltési forma-
ként hivatkozunk. Fajé jatékai élénk

e e

Victor Vasarely 1969-es kirakéjatéka, a Planetaris folklor
interaktiv kirakdjdték 1. sz. vdltozata. 1970-ben késziilt
egy masodik kiadds is (azonos névvel), amely a budapesti

hat kiilonb6z6 formaju szi-
nes papirtestbdl dsszedlli-
tott, a szabalyos alapformat
aszimmetrikus-geometrikus
bemélyedésekkel megtdrd
jatéka, a Hidnyos kockdk.
A legd médjara egymasba
passzinthat6 és struktura-
lisan tovabbfejleszthetd jatékban mar
megjelent a miivésznek az a térekvése,
hogy a jatékba kédolt expanzid révén
létrehozza egy fokozatosan fejleszt-
hetd kérnyezeti mu prototipusat. Fajo
meglatasa szerint ez a jaték egyetlen
otlet szamtalan lehet&ségét hordozza
magaban, egy akdr merében Uj tdj- és
kornyezetformald miivészet alapjaul

Vasarely Muzeum gyjteményében is megtaldlhato és

a megujult allando kiallitdson megtekinthetd.

szolgalo tervét. Fajé Janos miniatlir
térbeli formai egy képzeletbeli varos
épitékockaiként is értelmezhetdk, és
a Bauhaus-gondolat jegyében alkotd,
azon tervez8khoz kothetd elképze-
1ést kozvetitenek, akik meggy6z6-
déssel vallottdk, hogy a dizdjner fel-
adata a vizualis kérnyezet pszicho-
légiai egyensulyanak helyreallitdsa
és a varoslakok boldogsagérzetének
fokozéasa. Ebben az értelemben Fajé
térekvései parhuzamba 4dllithatdk a
Bauhaus-0rokséget nyiltan felvalla-
16 Victor Vasarely elképzelésével, aki
mar az op-art mozgalomma szervezd-
dése el6tt biztositotta hiveit arrdl,
hogy a 21. szdzad geometrikus, sok-
szind, napfényes varost igér. Rdada-
sul 6 sem szalasztotta el, hogy sok-
szorositott jatékai révén esztétikai
alapvetései a tarsadalom minél széle-
sebb rétegeihez juthassanak el. 1969-
ben - taldn a bdzeli miikereskedd
Laszl6 Karoly kozvetitésével, Fajo
objektjeitdl inspiralva - tervezte meg
elsd interaktiv, a formdak és a szinek
plasztikus egységeibdl 4116 program
alapjan 6sszedllithatd Folklore pla-
nétaire participations no 1. (Planetd-
ris folklor, kirakdjdték, 1. sz. vdltozat)
tablajatékat.

A Musée des Enfants (Gyerekek mizeuma) program résztvevai
Victor Vasarely Planetaris folkldr interaktiv kirakoéjatékaval.
Archiv fotd, 1970 kéril, Musée d'Art Moderne de Paris
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Az 1977-es jozsefvarosi kidllitéterembeli
Vizudlis jatékok kiallitaskataldgus
boritdja, a cimlapon a Pécsi Tervez6
Vallalat Ifjusagi Irodaja altal tervezett
Rudakbdl szerkesztett variacios
térjdtékkal. A kiadvany hatoldalan
Keserl llona szines filcszalagokbdl
késziilt Csecsemdjatéka lathato,
amelyet a Magyar Nemzeti Galéria
Jatékkultdra '79 kidllitdsan is bemutattak.
Forras: Vizudlis jatékok katalégusa

Univerzalis, polikrém strukturaival
Faj6 Janos gondolkodni, latni tanitotta
kortarsait, kreativ képességeiknek fel-
fedezésére biztatta dket. Kiillénds egy-
beesés, hogy 1967-ben a Kockajdték
az Orszagos Talalméanyi Hivatalnak
elkiildott szabadalmi kérelmével egy
id6ben jelent meg a maltai orvos-filo-
z6fus, Edward de Bono A laterdlis
gondolkodds haszndlata cimi kényve.
Bono az okfejtések olyan indirekt és
kreativ formait nevezte ,laterdlisnak”,
amelyek mddszerei eltérnek a szok-
vanyos gondolkoddsi mintaktdl és tj
nézépontbdl vilagitanak ra egy adott
problémara. Ha valakinek mar eszébe
jutott a megoldas, az onnantdl kezd-
ve abszolut kézenfekvének tlinik, és
nem is latjuk, vajon miért volt olyan
nehéz rajonni. A hagyomadnyos, puszta
logikan alapulé médszerrel szemben

Fajo Janos.
Gameometridk

a lateralis gondolkodas azokat a képes-
ségeinket hasznositja, amelyek az 6sz-
tonds megérzésen €s a kreativ intellek-
tuson keresztiil juttatnak el a megolda-
sig. Fajo Janos generaciojabdl tébben
is hozzajarultak a lateralis gondolko-
das elterjesztéséhez. Amikor 1979-ben
az UNESCO gyermekév alkalmdbdl
a Magyar Nemzeti Galéria a Népmii-
vel6dési Intézettel kozdsen megren-
dezte Jdtékkultira tarlatat, a magyar
jatékipar piacanak kiépitése csak egy
volt a kéz6sen megfogalmazott célok
koziil. Tébb olyan miivész is akadt, aki
az elitkultura kiszolgaldjaként jegyzett
korabbi szerepét levetkSzve a tarsada-
lom hasznos tagjaként szerette volna
magat viszontlatni. Jellemz8, hogy
Bak Imre Spirdl cimi jatszétérmakett-
je és Keserii Ilona szines filcszalagok-
bdl 6sszedllitott, a kisbaba szinlatasat

és tapintdigényét kielégit6 Csecsemd-
jdtéka Rubik Ernd Bijvéds kockdjaval
egyiitt szerepelt a tarlaton. De ide so-
rolhaté az a Képzémiivészeti Vilaghét
alkalmabdl 1977-ben a Pécsi Ifjusagi
Hézban Kismdanyoky Karoly altal kez-
deményezett papirsarkany-reptetési
akcio és az azt kisérd kiallitas is, amire
az Osszes eddig emlitett magyar mii-
vész meghivast kapott.

A Deak Erika Galériadban megrende-
zett Vizudlis jdatékok kiallitas fél évsza-
zad tévlatabdl idézi meg Fajo Janos
kisérleteit, amelyek a nézGt az alkotas-
latas-befogadds haromszogébe allit-
jak. A miivész jatékai és a jatékok
motivumvilagat idézd festmények a
kurator, Lépold Zsanett koncepcidja
alapjan kertiltek kozos térbe. A kura-
tor a Faj6 Alapitvany tamogatdsaval
végzett kutatémunkdjanak eredetisége
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A Képzémlivészeti Vildghét alkalmabdl 1977-ben a Pécsi Ifjusagi Hazban Kismanyoky Karoly altal kezdeményezett,
Sarkanyok cim( papirsarkany-reptetési akcid és az azt kisérd kiallitas. © Kismanyoky Karoly / HUNGART © 2022

és merészsége nemcsak abban all, hogy
rdiranyitotta a figyelmet az egyedi mii-
vek biivoletében €16, a miitargypiacon
kiviil rekedt teriilet kanonizacids lehe-
téségeire, de a miivész alkotdsain ke-
resztiil raébresztett arra a felelGsségre

is, ami a fogyasztoi tarsadalom vizudlis
éhségének kielégitésén dolgozd miivé-
szetre hdrul. Egy olyan felismerés &lt
targyiasult format a kiallitason, amit
annak idején Fajé Janos kialtvany-
szerten tlzott miivészete zaszlajara:

»Ldto egyedekre sziiksége van minden

korszeriien berendezett tdrsadalomnak,
mert igazi tdrsadalom csak ldtd, hallg,
érzékelni képes egyének-egyéniségek
tdrsadalma lehet.”>

| 1 Fajo Janos: Sikfestészet (A méd - A mddszer). Budapest, Osiris Kiadé — Magyar Iparm(ivészeti Egyetem, 1999, 17. 0. | 2 Victor Vasarely:
Szines véros. Budapest, Gondolat, 1983, 124. 0. | 3 Fred Turner: The Democratic Surround: Multimedia and American Liberalism from World
War Il to the Psychedelic Sixties. Chicago, University of Chicago Press, 2013 | 4 Fajé Jénos: Jaték és mese. Két mlivész - két vallomés.
In: Mdvészet, 1976/6., 30. 0. | 5 Fajé Janos: A nyitott mii. Gépirat a Fajé Janos Alapitvany tulajdonaban, Budapest, 1969. november
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Gbg es Van Gogh

, . , Van Gogh. Self-portraits (Van Gogh. Onarcképek),
Fay M I kl 0S The Courtauld Gallery, London, 2022. méjus 8-ig

Vincent van Gogh: Onarckép bekétézétt fiillel, 1889. janudr, olaj, vaszon, 60 x 49 cm, The Courtauld Gallery, London
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Gdg és Van Gogh
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Vincent van Gogh: Onarckép, 1887. marcius-jdnius, olaj, karton, 41 x 33 cm,
Van Gogh Museum, Amszterdam, © Vincent van Gogh Foundation

El se hiszi az ember, amit a The Cour-
tauld Institute of Art allit, hogy ez
volna a legelsd kidllitas Van Gogh
o6narcképeibdl. Nyilvadn nagy mun-
ka 6sszeszedni a képeket, de annyi-
ra kézenfekvd otlet megmutatni a
sokbdl a sokat, ha nem is az dsszeset,
és az egész kiad valami... mit is? Ho-
gyan fejl6dott a miivész? Hogyan lett
Vincent van Goghbdl Van Gogh? Ho-
gyan borult el az elme?

Vajon az elborult elme nem egyszeri-
en tisztdnldtdst jelent? Ez a vildg, ez
vagyok benne én, Vincent. Akinek
nincs érzékeny lelke, az valahogy Kki-
birja, taléli, mert elhessegeti a gondo-
latat annak, hogy idegenek vagyunk
egy még nalunk is idegenebb vilag-
ban. Aki normalis, az azzal tudja leg-
jobban kifejezni a normalitdsat, hogy
megdriil.

Helyettiink lett bolond. Folyton ezt ér-
zi az ember, ha a k6z6nséget bamulja,

akik nézik, nézegetik az 6narcképeket.
Koriilbelill ugyanolyan emberek, mint
az, aki a képen lathatd, néhanyan vi-
dam szinl kalpagokat is hordanak.
Csovaljak a fejiiket, aztan lemennek
a shopba, és megveszik a fiil alaku
radirt (vagy elfogyott, vagy megban-
tak és visszavontak, mert én mar nem
lattam), a sarga szalmakalapot, a nap-
raforgds zoknit. Lehetséges, hogy... -
na jé, err6l majd késébb.

Azt hiszem, én ezt utalom. Van Gogh
patologikus értelmezését. Hogy tes-
sék, nézd meg, vannak ezek a kiilonds,
kusza ecsetvonasok, és ezek nemcsak
a hdttéren vannak jelen, de ramennek
magara az emberre is, a ruha is tele
van ezekkel az értelmetlen vonalak-
kal. Mas a sziniik, de igazibdl mégsem
lehetnének ott. De ott az én, belevetve
avilagba, és lassan mar elmosddik a
kiilonbség a vilag és az én kozott, még
lehet érzékelni a kiilonbséget, de az

Vincent van Gogh: Onarckép sziirke filckalappal, 1887. szeptember-
oktdber, olaj, védszon, 44,5 x 37,2 cm, Van Gogh Museum, Amszterdam,
© Vincent van Gogh Foundation

értelmetlenség vagy értelmezhetetlen-
ség behatol az emberbe. Es mondjuk
ez még egy intellektudlisabb patologi-
zalas. Mert van az egyszertbb kivitel:
nézd meg az elsd onarcképet, itt még
normalis volt, de rossz fests. Nézd
meg az utolsdt, itt j6 festd, de nem
normalis. Ez volna hat a mlivészet, va-
lamit valamiért. Lehetséges, hogy... -
na jé, még mindig késébb.

A kiallitason 6narcképek lathatdk, és
még athoztak a National Gallerybdl
a széket is, marmint a Van Gogh fes-
tette széket, pipaval és egy csomag
dohannyal, mintha ez is 6narckép vol-
na. The portrait of the artist as a chair.
Még van két kivétel, az egyik Eugéne
Boch portréja a csillagos hattérrel, és a
kissé zavaros magyarazattal, hogy tu-
lajdonképpen errdl lett volna sz, em-
ber- és jellemdbrazoldsrol, csak ahhoz
modelleket kellett volna talalni, akik
nem voltak mindig kéznél. A tiikér
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John Peter Russell: Van Gogh portréja, 1886,
olaj, vészon, 60,1 x 45,6 cm, Van Gogh Museum,
Amszterdam, forrds: Wikimedia Commons

meg mindig kéznél volt, hat jottek az
onarcképek. Hiszem is meg nem is, de
inkdbb nem. Mar csak azért sem, mert
van egy fénykép is a falon. Az ifji Van
Gogh. Tipikus holland pofa, véréses
haj, kicsi szem, sajtfe;j.

Meg van a maésik kivétel, John Peter
Russell Van Gogh-portréja. Tipikus
holland pofa, kicsi szem, véréses haj.
Sajtfeje nincs, horpadt az arca, sza-
kallas, de alapvet6en mas, mint aki
az 6narcképeken van. Ez mindannyi-
unkkal megesik, masnak képzeljitk
magunkat, mint akik vagyunk, aztan
egy 6vatlan pillanatban meglatjuk ma-
gunkat a tiikorben, és kétségbeesiink.
De Van Gogh nem ezt tette. Inkabb
megalkotta 6nmagat, a sokat szenve-
dett, szdzszor bator és viharvert hést.
Tényleg krealta a figurat, és figyelt ra,
ezért is érdekes, hogy van a portrék
kozott egy, amelyik szembdl abrazolja.

Gég és Van Gogh
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Vincent van Gogh: Onarckép filckalappal, 1886-1887,
olaj, vdszon, 41,5 x 32,5 cm, Van Gogh Museum, Amszterdam,
© Vincent van Gogh Foundation

Mert ezt a nézetét nem szerette on-
maganak, tulsagosan beesett volt az
arca, latszott, hogy ki kellett hizni
a hatsé fogait.

Ezt sem szeretem. Van Gogh nem is
patoldgiai, hanem stomatolégiai ér-
telmezését.

Azt viszont szeretem, hogy a képek
él61énnyé valnak. Nyilvan nem fiig-
getlen ez attdl, hogy arcképek, de még-
is szorakoztatd, hogy a muzeum fa-
lan is igy beszélnek réluk. Ez a két
kép egy hét kiillonbséggel sziiletett a
San Rémy-i elmegydgyintézetben, és
azdta nem lattak egymdst. Most Gjra
taldlkoznak itt a falon.

A két kép koziil az egyik osldi, sokaig
vitattak is a hitelességét, mert a rajta
lathat6 ember nem hasonlit a szokott
viharvertre. Vagyis itt az latszik, hogy
a vihar tényleg megverte, és ebben
nincs semmi nagyszerd dolog, 16g

a haja, zavart és sunyi a nézése. Ha
ez az ara a nagysagnak, akkor koszi,
én egészen picike szeretnék lenni.
Talan mind atcsuszunk ide, ha Van
Goghrdl van sz6. Nem a képeket néz-
ziik, hanem a képen lathaté embert,
most van fiile, most nincs, most lila
usanka van rajta, most szalmakalap,
most kék a szeme, most zdld, most az
egyik kék, a masik z6ld. Mintha va-
lami nagy 4dldozati szertartast kovet-
nénk, igy menetel ez az ember a vég
felé. Nem kérte és nem kényszeritette
ra senki, magatdl vallalta, de tényleg
vannak olyanok, akiknek vinni kell
a vilag terheit, hogy a tobbiek élni
tudjanak. Koztetek lettem én bolond.
Helyettetek lettem én bolond. Nem
kértiik, de koszonjiik.
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Vincent van Gogh: Onarckép, 1889. augusztus vége, olaj, vaszon, 51,5 x 45 cm,
The National Museum of Art, Architecture and Design, Oslo
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Az Evangélium 21
kortars kepzémuvészeti
gydjtemény kontextusai

Urbantsok Timea

Lovas llona: Az utolsd vacsora asztala (Blcsubeszéd), 2020, szék, eziist juhar, betlimaras, 220 x 74 cmx 70 cm, fotd: © Dankd Imre / HUNGART © 2022
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Még a 20. szdzadi képzémiivészet,
amely folyamatosan prébalkozott a ko-
rabbi képi nyelvezetek dekonstrudlasa-
val, sem mulasztott el lehet&séget adni
néhany talalkozasra a természetfeletti-
vel (vagy ahogy kés6bb majd latni fog-
juk: természetivel). Elég csak Barnett
Newman vésznaira vagy Mark Rothko
kédpolndjara gondolnunk. A mtivészet
és a vallas szférdja ontoldgiai szem-
pontbdl kozel all egymashoz: a transz-
cendencidban taldlkoznak, mindkettd
a megmagyarazhatatlant dolgozza fel,
csak mds-mds eszkozokkel.

Kapcsolodasi pontként ez bukkan fel
az Evangélium 21 nevet viseld kortars
képzdmiivészeti gytijtemény koncep-
cidjaban, felépitésében, mtialkotasai-
ban és a kiallitasnak abban a formaja-
ban is, amely 2021 8szén a debreceni
MODEM-ben volt lathaté. A gyfijte-
mény az emlitett két szférat kozeliti,
egyszerre sz6lal meg a kortars képzé-
miivészet és a Biblia nyelvén, hogy aki
az egyiket mar beszéli, jobban meg-
értse a masikat is. A mecéndsok, vagy-
is Kovdcs Levente és Kovdacs-Szabd
Timea abbdl a felismerésbdl indultak
ki, hogy vallasrdl és vallasossagrol be-

Az Evangélium 21 kortars képzéml(ivészeti gyljtemény kontextusai

Maétrai Erik: Szent Lukdcs, 2018, rétegelt lemez, karton, vaszon, akril, olaj, 100 x 70 cm,
fotd: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022

sz€éIlni mara szinte tabuva valt, mikoz-
ben az egyénnek kevés tiirelme van
magat a Szentirdst olvasni, de talan a
képzdmiivészet 6ssze tudja kotni a be-
fogadét az 6rokérvényt iizenetekkel.
LIgy szeretnénk dtadni a keresztyén
kultira, tovdbbd a jézusi szeretet, be-
fogadds, biinbocsdnat, megvdltds és
kovetés személyes iizenetét a mai mii-
vészet nyelvén” - ekképpen mutat-
kozik be a gytijtemény. Kiolvashato
ebbdél az erésen vallasos latasméd,
amely azonban tokéletesen megfér
a némely mi altal elénk tart, teljesen
szekularis és hétkodznapi kézegbe he-
lyezett jelenetekkel.
A gytjték, valamint a kurator, Petra-
nyi Zsolt hosszas kutatémunka utdn
végiil tizenkét mtivészt kért fel, hogy
reflektdljanak az evangéliumokba fog-
lalt krisztusi élettorténet egy-egy sza-
kaszara. A Jézus életeseményeit elbe-
szé16 és egyben a mai ember szamdra
relevans igeverscsoportokrdl a mecé-
nasok dontottek, az alkotdk pedig va-
lasztottak koziiliik. Kovacs Levente
fejében mar tizenkét éve megfogalma-
zodott egy hasonld tematikus gytjte-
mény létrehozasa, a miivészek pedig

2019-ben kezdték meg a kivalasztott
allomasok interpretdlasat, és 2021
tavaszara késziiltek el. A munkadkbdl
egy album is sziiletett, amelyhez az
evangélikus Fabiny Tamds és a rémai
katolikus Székely Janos pilispokok ir-
tak valldsi ismertetéseket. A kezdemé-
nyez&k szeretnék, ha az Evangélium 21
vandorkiallitasként bejarhatna a vi-
lagot, és minél tobb helyen hozzafér-
hetévé vélna.

Az elkésziilt tizenkét alkotashoz tar-
tozik egy felvezetd egység: Matrai
Erik négy evangélistdt abrazolé mu-
vei. A képsorozat tradiciondlis abrazo-
lasi sémaékkal jeleniti meg a négy
véddbszent szerepét. Maté, a vamsze-
débdl lett szent portréja feldarabolt
bankjegyekbdl késziilt, utalva az &
védelme alatt all6 pénzvaltdkra és
bankdrokra; Mark a buzaszenteléshez
kotédik, igy 6 piritott buzaszemekbdl
lett kirakva. Lukacs az orvosok és fes-
ték véddszentje, ezért 6 Matrai szét-
vagott festményeibdl, mig Janos, Jézus
tanitasainak egyik legfébb medidto-
ra, valamint az irék és tandrok véds-
szentje egymadsra helyezett A, B és C
betiis lemezekbdl jott létre. A négy
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Csonté Lajos: Tanitvdnyok 06-09, 2020, C-print Givegen, 70 x50 cm, foté: © Dankd Imre / HUNGART © 2022

kiilondllé evangélium fennmarada-
saban, a négy kiilénallé Jézus-képben
felcsillan a téredékesség posztmodern
gondolata. A teolégusok a torténelem
soran mar tdbbszor is szerették volna
egybeszerkeszteni az evangéliumokat,
de végiil a kereszténység a négy kiilon-
b6z6 Jézus-kép mellett dontdtt, mert
a csodakat a nyelv korlatozott rend-
szerében ugysem lehet teljes egésziik-
ben kifejezni.

Fatyol Viola fotésorozata Jézus nagyon
korai életszakaszat abrazolja, a sziile-
téstdl a keresztelésig, mégpedig sajat

maga és gyermeke életjeleneteivel. gy
Krisztus megsziiletésének csoddja 6sz-
szecseng a nemzés és a sziiletés vilagi
értelemben is varazslatos jellegével.

Csonté Lajos Tanitvdnyok cimd, az
apostolok kivalasztdsardl sz6lé mun-
kdja is kivald példa arra, miképpen le-
het a jézusi életutat nem illusztrativ
médon Gjraértelmezni. A mivész to-
megeket fotézott, majd egy-egy képen
kiemelte azok arcat, akik épp a kame-
réba néztek. Igy tizenkét, szemmagas-
sagba helyezett portrét alkotott, a
képeket pedig fényes feliilettel tette

tiikorszer(ivé. Igy a m azt a pillanatot
jeleniti meg, amikor elsé benyomas,
sét elsé tekintetvaltas alapjan érez-
zlik valakirél, hogy dolgunk van vele.
Es mondjuk 6sszebaritkozunk vele,
ahogy Jézus is az apostolokkal, akik
egy szempillantas alatt dontottek, és
mintegy megbabondzva kovették Gt.
(Ezt ajelenséget nevezi a pszicholégia
az onfenntarté benyomasok koziil
elsdbbségi hatdsnak, mert a masokrol
alkotott kezdeti benyomasok nagyon
nehezen valtoznak, még akkor is, ha
mar alig birnak raciondlis alappal.)

Fatyol Viola: Mdria és Erzsébet taldlkozdsa, 2013-2020, inkjet print,
baryt papir, 40x60 cm / HUNGART © 2022

HUNGART © 2022

Fatyol Viola: Kenyérmezé, 2020, inkjet print, baryt papir, 40x60 cm /
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Enteriérkép a MODEM Evangélium 21 kiéllitdsan Richter Sdra Gydgyitdsok 1-3. ciml 2020-as textilinstallacidjaval és
Fehér Marta Csoddk 5 + 2 cim( 2020-as festményeivel, fotdé: © Dankd Imre / HUNGART © 2022

Ahogy az irracionalis bizonyossag
vonatkozasaban is fellelhetd - az esz-
tétikai diskurzusban tébbek kézott a
Pszeudo-Longinosz, Kant és Schiller
altal is targyalt - fenséges természetfe-
letti mindsége, gy hozza el azt Cson-
té munkaja hétkoznapi életiinkbe is.
Vagy lehet, hogy mégsem Csonté hoz-
za el, hiszen a fenséges egyébként is
folyton koriilvesz minket, csak az a
kérdés, mennyire figyeliink rd. Benne
vagyunk, a részét képezziik, és mi ma-
gunk vagyunk az. Tehat félrevezet§ is
természetfelettinek nevezni, mert ez
maga a természeti, a misztikum.

A MODEM-beli kiallitast Matrai Erik
Monstrancia cim térinstallacidja zar-
ja, amely egyben a jézusi életallomasok
meghatarozott sorrendjének utolsé da-
rabja a gylijteményben és az album-
ban is. A munka a feltamadas fényét
érzékelteti. A krisztusi feltdmadasnak
szamos muivészeti el6képét ismerjik

Rafaellétdl id. Lucas Cranachon és
Rubensen keresztiil kortars megkoze-
litésekig, am az 6sszes emlitett példa
narrativ és figurativ, mig Matrai egy
tudatallapotot, egy atmoszférat koz-
vetit, amely kiilénb6z6 mdédokon tel-
jesedhet ki a befogaddkban. A fény
Krisztus fénye, az § jelenvaldsagat
jelképezi, ahogy a négy oldalrdl négy
szinnel, a viz kékjével, a vér vorosével,
a kenyeret szimbolizal6 sargaval és
a tisztasagot jelképezd fehérrel meg-
vilagitott monstrancia, azaz szentség-
mutatd is.

Matrai monstrancidjaban és annak
négy arnyékaban a keresztény szim-
bolika egy komplex asszociacids lan-
colata olvashaté ki. A miivész kordb-
ban is foglalkozott mar a fény szak-
ralitdsanak felmutatdsdval, t6bbek
kozott a velencei San Lio templomban
és a pécsi evangélikus templom abla-
kai révén is. Mar-mar hagyomanyos

jelenség, hogy kortars képzémiivésze-
ket kérnek fel templomi iivegablakok
megtervezésére: a 20. szazadbdl ilyen
a krakkéi Assisi Szent Ferenc-bazilika
Atyaistene, Stanistaw Wyspiariski mun-
kaja; a churi katedrdlis Giacometti
altal készitett ablakai Svajcban, de
hasonlé egyiittmiikodés egyik legfris-
sebb példai Gerhard Richter ablakai
is a kélni démban. Ezekben az épii-
letekben a bearadé fény szimbolika-
ja éppen ellentétes felfogdst tanusit
Soren Kierkegaard Vagy-vagyanak
azon soraival szemben, amelyek ezek-
rél az tivegablakokrdl mégis el6szor
eszembe jutottak: ,a boldogsdg aj-
taja nem befelé nyilik, hogy nekiro-
hanva benyomhatndnk; épp ellenke-
zdleg, kifelé nyilik.” Ellentétes, mert
az emlitett architektirdk alapjan a
boldogsag felénk érkezik, rank arad,
és nem tudatos dontés - ajtényitas -,
hogy elérjiik-e.
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Matrai Erik: Monstrancia, 2020, installacid, tiikoracél szobor, spotldmpak, szobor mérete: 230x 90 x 90 cm, foté: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2022

Am Mitrai munkassagdban emellett
ugyanugy felismerhetd a fény minden-
napi esszencidja, a ,napi” terminus
alkotdeleme: a fényviszony allandé
uralkoddnk, hangulatunk, cselekede-
teink befolyasoldja, egyik legsilyo-
sabb filiggdségiink, mindennapi meg-
részegiténk. A kortars fényinstallacio-
val foglalkozé miivészek, mint James
Turrell vagy Robert Irwin mind ezt
probaljak megragadni és megtapasz-
taltatni, Gjabb és Ujabb szitudcidkat
kredlva. Kortdrs miivészeti tendencia
az is, hogy ezeréves mitoszokat préba-
lunk meg kozelebb hozni a ma embe-
réhez - az Evangélium 21 ezen alap-
gondolata rajzolédik ki a Magyar
Képzémiivészeti Egyetem hallgatdi-
nak Mélyi Jozsef altal vezetett nyari,

a pannonhalmi Arcus Temporum mu-
vészeti fesztivalon megvaldsult pro-
jektjében is, amely soran az alkotdk a
Boldogasszony-kapolnaban és kérnye-
zetében értelmezték Gjra a keresztut
stacidit. A Pannonhalmi Féapatsagban
az utébbi években egyébként is jellem-
z6k a hasonlé szemléletmédu kortars
képzémiivészeti kiallitasok. Persze azo-
nos motivaciét megfogalmazva nem-
régiben a Biblia kozvetitésének olyan,
a vallas eredeti céljaival alig 6ssze-
egyeztethetd radikalisabb formai is
megjelentek, mint az Instagram-sztar
papok vagy Justin Bieber 2021-es pop-
szama és videoklipje, a Holy.

A vallast a torténelem soran rengeteg-
féle inditékbdl hasznaltak mar ki; az
Evangélium 21 gyUljtemény ravilagit,

milyen az, ha eszkdz voltatdl teljesen
megtisztitva, szemléletmdédként és a
mindennapi életre vonatkoztathatd
tandcsként tekintiink ra. Ha egyik
politikai oldal sem teszi propagan-
ddjanak témajava, és igy politikai
allasfoglalastdl fiiggetleniil mindany-
nyiunknak megmarad a lehet&sége,
hogy szabadon értelmezziik és szaba-
don viszonyulhassunk hozza.

Egy szigortian koriilhatdrolt temati-
kaju gytjtemény létrehozasa egyéb-
ként is nagyon effektiv kommunika-
ciés csatorna, igen plasztikusan képes
egy-egy kérdéskort kozrefogni, igy re-
mélem, ezzel a mdédszerrel minél tobb
gyjté él a kozeljovSben; illetve azt is,
hogy az Evangélium 21 minél t6bb ki-
allitétérben megtalalja helyét.
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Barokk freskoék Ill. Veszprem

Johann Ignaz Cimbal:
A Keresztény Erény
allegoriaja, 1772

Jernyei Kiss Janos

A veszprémi plspdki palota diszterme, fot6: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor / HUNGART © 2022
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A veszprémi varhegy keleti peremén
Fellner Jakab tervei alapjan felépiilt
piispoki (ma: érseki) palota a hazai ba-
rokk épitészet egyik legszebb emléke.
Eléreugré szdrnyaival, sdvozott diszi-
tést homlokzataval, oszlopos kocsi-
aldhajtdjaval Fellner elegans, francias
igazoddsu, a korszak yjitasait hataso-
san alkalmazo késé barokk épitészeti
formanyelvének remek példaja. Epit-
tetdjét, a Rdmdban tanult Koller Ignac
plispokot egy kortarsa j6 itél6képes-
ségl, nagyon szelid embernek irta le,
kiemelte jartassagat és finom izlését
mind a szépmiivészetek, mind az épi-
tészet terén.! E jellemzés hitelességét
mi sem bizonyitja jobban, mint ma-
ga a palota, amely kiegyensulyozott
aranyaival, valasztékos részletforma-
ival és visszafogott pompajaval a mai
szemlélSt is megragadja. A reziden-
ciat tulajdonosa nemcsak piispoki és
féispani méltdsaganak székhelyéiil,
hanem egyben a tudomanyok és a
muvészetek otthondul is szdnta, he-
lyiségei igy a kor épitészeti divatjat és
miiveltségeszményét egyarant tiikro-
zik. A f6épiilet emeletének kozépten-
gelyében helyezkedik el a diszterem,
és attdl északi iranyban alakitottak ki
a plispoki lakosztaly tovabbi helyisé-
geit, tobbek kozott a két télgyfa bur-
kolatos metszetkabinetet, a tébb mint
kétezer kotet elhelyezésére szolgald,
didfa butorzati kdonyvtarszobdt és
a teremsort az északi szarny végében
z4aré kapolnat.?
A diszterem és a kapolna kifestésé-
re Johann Ignaz Cimbal (1722-1795)
kapott megbizast. A mlvet nem szig-
nalta, és a szerz6dése sem maradt
fenn, de egy gazdasagi iratbdl tudunk
»,Czimbal nevezetli Kép [r6” 1771-ben
tett veszprémi utjarol, a plispoki ura-
dalom javainak 1773-ban kelt kamarai
Osszeirasa pedig ,kivald bécsi fests”
formulaval emlékezik meg a diszterem
el6z6 esztendSben késziilt freskddeko-
raciéjanak mesterérél.’
Cimbal a sziléziai Wagstadtban (ma:
Bilovec, Csehorszag) sziiletett, és
a bécsi akadémidn tanult. Eleinte

Barokk freskofestészet Magyarorszagon lll. Veszprém
Johann Ignaz Cimbal: A Keresztény Erény allegdridja, 1772
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A diszterem oldalfaldnak ajtaja felett elhelyezett kiugré falpillért magaba olvasztd latszatarchitektura,
fotd: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor / HUNGART © 2022

Ausztridban, Cseh- és Morvaorszag-
ban mtikédott, majd megtartva bécsi
lakhelyét f6ként magyarorszagi egy-
hazi megrendelSk szamara dolgozott
(legjelent&sebb miivei a székesfehérva-
ri és a zalaegerszegi plébaniatemplom
freskéi és oltarképei, valamint Paka,
Peremarton, Tornyiszentmiklds és
Martonvasar plébaniatemplomainak
szentélyfreskdi). A masodvonal Kki-
emelkedd és termékeny alkotdja volt,
anagy el6dok és palyatdrsak miivésze-
tébdl atvett elemeket iigyesen olvasz-
totta bele sajat formarepertoarjaba.
Dekorativ, rokokdba hajlé el6adas-
modja, deris szinvilaga, levegés kom-
pozicidi révén festészete konnyen be-
fogadhatd, ismétl6d6 formuldinak és
tipusainak koszonhet&en keze munka-
ja jol azonosithatd. Képességei kiilons-
sen alkalmassa tették 6t nagyszabasu
dekoracids feladatokra, amelyekben
a szazad kozepétdl jelentkezd ujfaj-
ta torekvésnek megfelelSen a belsé
terek egységének megteremtésében —
az érett barokk alapvetden plasztikus-
architektonikus szemléletével szem-
ben - immar a festészeté a fGszerep.

A palota disztermében a fébejaraton
kiviil az oldalfalak kdzepén tovabbi
ajtok nyilnak, ezek vezetnek a f&épii-
let enfilade-ra felflizott helyiségei felé;

keleti oldaldanak harom nagy nyilasa,
a terasz ajtaja és a két franciaablak bé-
séges fénnyel drasztja el a teret. A fa-
lakat a lapos tiikdrboltozattdl par-
kany vélasztja el, amit a falsikbdl csak
nagyon enyhén kiugré falpillérek
tamasztanak ald. Az utébbiakat alig
lehet észrevenni, nemcsak lapos ki-
alakitdsuk miatt, hanem azért is, mert
a latszatarchitektira teljesen magéba
olvasztja Gket: els latasra nehéz elva-
lasztani a valédi és a festett tdmaszo-
kat. Az illuzionisztikus épitészeti szer-
kezet a barokkra jellemzd rafinériaval
késziilt, szemfényveszt6 hatasa kiilo-
nosen a rovidebb falak kozéppontos
perspektivara szerkesztett fiktiv osz-
loprendje esetében érvényesiil, ahol
a teret kitagito festdi effektus talalko-
zik a nyitott ajtén feltaruld, mélybe
kiterjedd térsor latvanyaval. A terem
ajtajait harom-harom, egymas ,mogé’
allitott, kanneldrazott torzst, aranyo-
zott, i6n fejezet festett oszlop 6vezi,
az ajtok folott fehér stukkdt imitald
mezd latszik, amelynek ,,aranyozott”
diszét gyiimolcsfiizérek és felfiiggesz-
tett 6korfej (bukranion) alkotja. A sar-
kokban festett pillérek allnak egymas
,mogott”, és a tamaszok mogott felhds
égboltu tdjak képe tarul elénk. Ez
utébbiak Steiner Rudolf (1854-1945)

>
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soproni fest§ munkadi, aki Hornig Ka-
roly plisp6k megbizdsdbdl az 1890-es
években restauralta a palota freskoit,
és a diszterem falmezdibe Stimeg és
Veszprém varanak latképét, kertrész-
leteket, baluszteres mellvéden iil8, jat-
szadozé gyermekangyalokat, a ldbazat
f6lé 1épcs6fokokat festett. Megbizhaté
forrasok hidnydban csupdn feltételez-
hetd, hogy ezeket a falmez8ket Cimbal
egykor ugyancsak varabrazoldsokkal
toleétte ki, amelyhez analdgiat a veszp-
rémi piisp6k siimegi nyaralépalotaja-
nak hasonlé falképtoredékei szolgal-
tatnak. Ott, az egyik emeleti terem-
ben 1769-ben szintén Koller Ignac
megbizadsdbdl festette meg a Balaton
kornyéki varakat, amely tajképeknek
ma mar csak nyomait ismerjiik.* Ha
néhéany évvel kés6bb a veszprémi disz-
termet is ilyen képekkel diszitette,
a mai falképekhez hasonléan talan
az & tajfestményeinek festett égbolt-
jaiis rajatszottak a terem kiilonleges
adottsdgaira: a palota a volgy folott,
magaslaton 4ll, ablakain javarészt a
kék égre latni, a falképek aztrkék egei
igy mintegy visszatiikrézik a termé-
A diszterem mennyezetének deriis, kék égboltja, foté: © Gaylhoffer-Kovéacs Gabor / HUNGART © 2022 szet e helyiitt foltarulkozé latvanyat.
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Tavasz, Nyar, Osz és Tél, azaz a négy évszak puttdkkal kisért perszonifikéciéja Johann Ignaz Cimbal falképén,
foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor / HUNGART © 2022

A parkany folott hullamzé konturd,
fuizérekkel, volutdkkal tagolt, festett
mellvéd huzddik, ez adja a mennye-
zetkép keretét, és ez alkotja a virtua-
lis képtérbe benylo, il6 alakokat ab-
razolé pszeudoszobrok és a sarkokba
allitott vazak talapzatat is. A vildgos
szinezést, fénytSl atjart terem atmosz-
férgjahoz ill6en a mennyezetet a derds,
kék égbolt tolti ki. Ez kdzépiitt meg-
nyilik, utat engedve a mennyei szféra
aranylé fényének. Az égi nyilas ko-
ril s6tétebb felh6k gomolyognak, és

rokoké ciraddakhoz hasonlé mintdkba
rendez8dve 6rvénylenek a boltozat
kozéppontja koriil.

A mennyezet kdzepén, az allatév ive-
18 savja alatt kiterjesztett szarnyakkal
egy csaknem mezitelen ifju lebeg, csu-
péan agyékat fedi az 6blos, fehér dra-
péria. Fejét erésen oldalra forditja, ko-
ponydja tulso felén egy idés, szakallas
arc profilja rajzolédik ki. Jobbjaban
koronaval ékesitett aranypalcét tart,
aminek a végét szarnyas putté fogja.
Az ifju baljaval nyeles iiveglencsét

markol, amivel a fol6tte lebegé ki-
csiny napkorong fényét gytjti 6ssze.
Ez a Janus-arcu alak az attribitumok-
kal ellatott perszonifikacidk népes csa-
1adjabdl vald, amelyekkel gyakran ta-
lalkozhatunk a kora ujkor allegorikus
témdju mennyezetfestményein.

A perugiai Cesare Ripa elész6r 1593-
ban adta kozre nagy hatdsu, szamos
kiaddst megért szimbdlumtarat, az
Iconologidt, amelyben ékori hagyoma-
nyokra alapozva a moralt, a természe-
tet, a teremtett vildg rendjét leird
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elvont fogalmak megjelenitésének pél-
dait allitotta &ssze és részletesen el-
magyarazta az azokat megtestesit§
emberi alakok tulajdonsdgainak, ru-
hézatdnak és attribitumainak jelen-
tését.’ Bar Ripa Gsszetett perszonifika-
cibi a hozzdjuk tarsitott jelképek terjen-
g6ssége (és elénytelen latvanya) miatt
a 18. szdzadban mar veszitettek nép-
szerliségiikbgl, a monumentdlis mu-
vészetben tovébbra is sziilettek példak
a szimbdlumalkotdsnak az & nevével
fémjelezhet$ moédszerére. Cimbal fi-
gurdjat egy az egyben sem Ripa, sem
mas szerz6k munkaiban nem taldljuk
meg, de az Iconologia és mas korabbi
abréazolasok segitségiinkre sietnek az
egyes részletek jelentésének megfe;jté-
sében. A nevezetes kotet egyik Erény-
perszonifikdcidjanak leirdsdban ma-
gyardzatot taldlunk a szdrnyakra és a
napkorongra, amely az erény emelke-
dettségének és megvildgositd erejének
szimboluma. A kettds arc az elmilt és
eljovendé dolgokat egyiittesen mérle-
gel6 Okossag, illetve az égre és a foldre,
Istenre és a felebardtra egyarant sze-
retettel tekintd Teoldgia sajatja. A nap
fényét Gsszegyjté lencse pedig ismét
csak az emberi szellem megvildgosita-
sanak metafordja.

Az oldalfalak kézéptengelyében a négy
évszak puttdkkal kisért perszonifika-
cidja lathatd. Elhelyezésiiket a festd
az égtdjakhoz igazitotta. Kelet feld],
vagyis a terembe 1épéSvel szemben, a
terasz ajtaja folott tlinik fel a Tavasz
fiatal lany képében, aki virdgcsokrot
helyez a puttdcska fején hordott kosar-
ba. Délen, azaz jobb fel6l a Nyar tekint
le a nézére, félrecsapott kalapot visel,
jobbjéban sarl6 és néhany gabonaszdl,
a vallan gereblye, kisérdi rézsaszdla-
kat tartanak. Az Oszt vele szemben, az
északi oldalon taldljuk: lobogé sarga
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Merkur alakja Johann Ignaz Cimbal falképén, fotd: © Gaylhoffer-Kovécs Gabor / HUNGART © 2022

drapériatdl 6vezett asszonyalak, aki
sz6l8furtoket és almat hoz, puttdi se-
gédkeznek neki a sziiretelésben, felh§-
jén tovabbi gyiimolcsok, sz4816, diny-
nye, birsalma és &szibarack kinaljak
magukat. A Tél a bejarati oldalon iil,
jobbjaval a f6alak felé mutat, baljdban
deres fadgat tart. Hita mo6gott két put-
t6 ériasi b&ségszarut emel, mig tarsuk
annak tolcsérébe gytjti az Osz felsl
érkezé gytimolesoket. Itt ér véget a vi-
ragokbdl és gytimoles6kbdl font fiizér,
amely a Nydr csoportjabdl indul ki, és
Osszekoti az évszakokat. A mennyezet-
kép keretét alkot6 mellvéden bolygé-
kat és csillagaszati fogalmakat megtes-
tesitd szoboralakok iilnek. A Tavaszt
a Vénusz és a Merkdr, a Nyar alakjat
a Hold és a Konstellacis, az Oszt a Ju-
piter és a Mars, a Telet pedig az Op-
pozicib és a Szaturnusz kiséri - mind-
egyikiik a kezében tartja asztroldgiai
jelét. Ezek a figurdk a vilag rendjét
uralé ciklusok és torvényszertiségek

tiikrei, akarcsak az évszakok perszo-
nifikacidi, akik egyben az emberi élet-
korokat is képviselik.

Hogyan 41l mindez 6sszefiiggésben
a kozponti alakkal? Lattuk, attributu-
mai a kora ujkor szimbdlumtarai sze-
rint moralis és vallasi vonatkozasokat
hordoznak, s ennek nyomén leginkabb
a Keresztény Erény megtestesitéjeként
értelmezhetjiik, aki a Gondviselés fé-
nyére tekint, és kozvetiti azt az emberi
vilagba. Az ikonografiai program f6-
kuszdba tehat egy olyan fogalom ke-
riilt, amelyet egy 18. szdzadi plispok
méltan emelhetett a festének dtadott
program kozéppontjaba. E jelképek-
ben, utaldsokban gazdag, humanista
erudicién alapulé és ugyanakkor hit-
ben bizakodé iizenet Cimbal ecsetje
révén szines, derts fest8i tolmécsolas-
ban, magatdl értet6dé konnyedséggel
bontakozik ki a terem mennyezetén.

| 1 Somorjay Sélysette: A veszprémi érseki palota kapolnaja. In: Veszprémi Szemle, 2021/1., 26-45. o. | 2 Igaz Rita: A veszprémi piispoki
palota és interiurjei az épitéskorabelileltarak tikrében. In: Détshy Mihdly nyolcvanadik sziiletésnapjara. Tanulmanyok. Szerk. Bardoly Istvén -
Haris Andrea. Budapest, Orszagos Miiemlékvédelmi Hivatal, 2002, 441-460. 0. | 3 Somorjay Sélysette: Veszprém, piispoki (ma érseki) palota.
In: Barokk freskdfestészet Magyarorszégon I. Szerk. Jernyei Kiss Janos. Budapest, MMA Kiadé, 2019, 426-436. 0. | 4 Gaylhoffer-Kovacs
Gabor — Nagy Veronika: Simeg, plispoki palota. In: Barokk freskéfestészet Magyarorszagon I. 2019, 390-405. o. | 5 Iconologia. Azaz
kilénféle képek leirdsa, amelyeket az antikvitdsbdl feltaldlt vagy tulajdon leleményével megalkotott és magyardzatokkal elldtott a perugiai
Cesare Ripa. Ford., jegyz. Sajé Tamas. Budapest, Balassi Kiado — Magyar Képzémvészeti Féiskola, 1997
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Latott on mar Nirvanat?
Néhany megjegyzes
Csok Istvan egy kepéhez Il.

Kelényi Béla

Csok Istvan: Nirvana, a Haz cimUi folydiratban megjelent fényképen, 1909

. Latott 6n mar Nirvanat?
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El6képek és utonézetek

Elsé latasra is feltting Csék Nirvdndjanak szokatlan kompoziciéja: a Buddha-
alakot félkaréjban koriilvevé élveteg, mezitelen holgyek és a jobb oldali ha-
talmas felhén kiilon #il6 két figura. Bar az els6 valtozat dta eltelt évek soran
j6 néhany részletet atalakitott, a képet a kiillonbo6z4 idGszakok fényképeivel
Gsszevetve kivehet§, hogy a sorozatos atdolgozasok ellenére Csdék végig ra-
gaszkodott a kompozicié egészének valtozatlansdgdhoz. A kozépen trénold

Buddha-alaktdl bal felé kiindulva egy néi aktokbdl 4116 koriv bontakozik ki,
melynek kezd8- vagy végpontja a szines kontosben Buddha felé hajlo, szakdllas

férfialak.! Az iv lendiiletét a kép elSterében lebegd két akt fokozza fel, mintegy
atmenetet biztositva a jobb oldali, felhén trénolé néalakhoz és késébbi parja-
hoz. Mindez azt jelzi, hogy a mivész szandéka nem egy dnmagaba visszatérg,
hanem egy kezdettdl a végpontig ér6 iv megjelenitése lehetett. Mindenesetre

szokatlan, rendhagyd szerkezetl képet alakitott ki; nem véletlen, hogy mar a
kortarsaknak is feltlint a kompozicié furcsa aranytalansaga. A képhez késziilt
szinvéazlatok kapcsan Balint Aladar ezt a téma jellegével magyardazta: ,, Noha

nagyon laza a kép szerkezete, és az alakok a kép egyik felén dsszezsufolddnak, mig a

mdsik rész majdnem iires, a folszabadulds 6rome rezdiil végig minden ecsetvondson.
A guggold és lebegd ndi alakok rajza iide, az alakok réveteg mozdulatai, elhelyezke-
désiik és a hdttérben kimagaslé Budha-szobor komorsdga, a sejtelmesen letompitott
kddos szinek, a budhizmus filozdfia elvontsdgdt akarjdk képben kifejezni.”? Az elsé
valtozatokat kovet§ atfestések soran a kép alapvetd szerkezete egyaltalan nem

véltozott. Vajon miért ragaszkodott Csék ehhez a szokatlan kompozicidhoz,
amely mdr akkor tdlzottan egyoldalinak tlint?® Sajat maga alakitotta ki, vagy
lehettek vizualis el6képei? Egydltalan, mennyire volt jelen a korszak nyugati

képzémiivészetében a nirvdna témaja?

Ha Csdk képének el6zményét vagy parhuzamat a korabeli miivészetben keressiik,
akkor mindenképp szamba kell venni a buddhizmus irdnt komolyan érdekls-
dé Paul Gauguin 1890-ben elkésziilt Nirvdna. Meyer de Haan portréja cimen

ismert rejtélyes, kis méret(i festményét.* Gauguin munkdssagat ugyan Csék jél

ismerte, am valdszintileg nem lathatta ezt a képet. Bar feltehetSen bemutattak
a parizsi Oszi Szalon 1906-ban megrendezett Gauguin-kiéllitdsan (ha igen, ak-
kor sem a fenti cimmel szerepelt!), de ma ismert cimén el8sz6r csak 1912-ben,
Kolnben 4llitottak ki.*> A Nirvdna feliratot visel6 mu kézponti alakja Gauguin

festd bardtja, a misztikus tudomanyok irant érdekl6dé, démonikusnak dbrézolt
Jacob Meyer de Haan. Mogotte - ahol a tenger hullamai a sziklds partvonalra
csapddnak - hdrom meztelen néi figura jelenik meg: egy karjat fejéhez hajlité

vOros haji asszony, aki mintegy szimbidzisban ér Gssze a jellegzetes zsidé fejfe-
dét visel6 de Haan fejével; mellette, a bal oldalon egy térdére konyokld nd, mig
a hatat fordité harmadik a parti hulldmok felé tdvolodik. Mint ismeretes, ez

a hattér valdjaban két, ugyanebben az idészakban festett Gauguin-képbdl vett
vizualis idézet (Hulldmokban, 1889; Elet és haldl, 1889) 6sszefoglaldsa is egyben® -
csakugy, mint Csék tobb alakja a NVirvdna esetében. A Hulldmokban a Vénusz

sziiletése hagyomanyos témdjanak dtdolgozasa, ugyanis Gauguin hattal dbrazolt
néi aktja visszatér a vizbe, nem pedig kiemelkedik bel6le, egyszerre jelenitve

meg igy a kezdet és a vég, a sziiletés és a haldl motivumat.” Az Elet és haldl cim(i

festmény - a Nirvdndn felidézett - halalt szimbolizdlé bal oldali alakja ugyan-
akkor azon a magzati pézba gérnyesztett perui mimian alapul, melyet Gauguin

a parizsi Musée de 'Homme-ban latott.®* A magat hulldmokba vet§, a halott-
ként gubbaszté és a viz felé tavolodd, mintegy korivként 6sszefondédd harom

né kozrefogja a f6alakot.” Ami azonban a kép konkrét buddhista hétterét illeti,

Néhany megjegyzés Csok Istvan egy képéhez Il.

1

Taldn nem egészen ide ill6 reminiszcencia,

de a korai valtozatokon lathaté férfi alakja
erésen emlékeztet Benczur Gyula 1875-ben
festett Vajk megkeresztelése ciml képének
cimado figurajara.

2

Balint Aladar: Csdk Istvan. In: Népszava,

1914. marcius 6., 8. o.

3

,...belefogott nagy erotiko-misztikus kompozi-
czidiba, a Vampirokba, a Thamarba, a Nirvanaba.
Csdk mivészetének igen gyonge termékei ezek.
A mint egészen képzeletére bizza magat és a
valosadgnak, amelylyel mlvészete annyira 6ssze-
nétt, hatat fordit, gondolkoddsa elvesziti szer-
vességét, és alakjai nem akarnak igazi kompozi-
czi6va 6sszeallni.” Elek Artlr: Csok Istvan mi-
vészpalydja. In: Az Ujsdg, 1914. februar 18., 14. o.
4

Lasd errdl Gellér Katalin: Hatasok kereszttlizé-
ben. Orientalizmus és japonizmus Csok festésze-
tében. In: Balvanyok és démonok. Csck Istvan
(1865-1961) festészete. Szerk. Gartner Petra -
Kiraly Erzsébet. Székesfehérvar, Szent Istvan
Kiraly Mizeum, 2013, 188., 190-191. o.

5

Eric Zafran: Finding Nirvana. In: Gauguin’s
Nirvana Painters at Le Pouldu 1889-90.

Szerk. Eric Zafran. Hartford, The Wadsworth
Antheneum Museum of Art, 2001, 103. o.

Az sem megallapithatd, hogy szerepelt-e a kép
(ilyen cimen biztosan nem) a Nemzeti Szalon
1907-ben megnyilt, szdmos Gauguin-festményt
is bemutatd kidllitasan, 1asd Tavaszi kidllitas.
Gauguin, Cézanne stb. miivei. Budapest,
Nemzeti Szalon, 1907.

6

Zafran 2001, 104. o.

7

Erika Schneider: Against the Tide:

Paul Gauguin’'s Women in the Water and Their
Symbolist Legacy. In: Symbolism, Its Origins
and Its Consequences. Szerk. Rosina Neginsky.
Newcastle upon Tyne, Cambridge Scholars
Publishing, 2010, 274-275. o.

8

Bernardo T. Arriaza - Felipe Cardenas-Arroyo —
Ekkehard Kleiss - John W. Verano:

South American mummies: culture and disease.
In: Mummies, Disease & Ancient Culture.

Szerk. Aidan Cockburn - Eve Cockburn -
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Paul Gauguin: Nirvéana, Meyer de Haan portréja, 1890, olaj, selyem, 20 x 29 cm, Wadsworth Atheneum Museum of Art, Hartford

Theodore A. Reyman. Cambridge, Cambridge
University Press, 1998, 196. o.

9

A képet tobben, tobbféleképp értelmezték.
Baas kétes elemzése példaul elsésorban Meyer
de Haan szerepére koncentral; szerinte arca,
kéztartdsa, ruhajanak kék szine és a kezére
csavarodd kigyd miatt de Haan a Buddha

erejét szimbolizalo Vadzsrapani bodhiszattvat
jeleniti meg, 1dsd Jacquelynn Baas: Smile of the
Buddha: Eastern Philosophy and Western Art
from Monet to Today. Los Angeles, University
of California Press, 2005, 40-41. o.

10

Ezt és a buddhizmus kifejtésének, ezen beliil
pedig a nirvdna meghatarozasanak korabeli
ezoterikus, tudomanyos, irodalmi és mivészeti
vonatkozasait a francia szellemi életben Eric
Zafran targyalja, lasd Zafran 2001, 112-115. o.

azt ugyan nem tudhatjuk, hogy Gauguin pontosan milyen, a nirvanat ismertetd
korabeli szakirodalmat tanulméanyozott, de maga a fogalom addigra mar tag
teret nyert a korszak tudomanyos és muvészeti életében; raadasul Parizsban
a miivészek egy csoportjat nirvdnistdknak is nevezték, Gauguin ismeretségi
korében pedig tébben érdeklédtek a buddhizmus irdnt és foglaltak mtiveikbe
Buddhéval kapcsolatos motivumokat.®

Azt sem tudni, hogy Csék ismerte-e Giovanni Segantini 1891-ben festett képét,
amelynek eredeti cime A kéjvdgy biintetése volt.!* A festmény els6 darabja annak
az 1891 és 1896 kozott készitett sorozatnak, melyet a Gonosz anydk képeivel
(ellentétben a ,,j6 anyak”-nak Az élet angyala és Az élet gyiimélcse cimi festmé-
nyeken dbrazolt témajaval'?) és mas darabokkal egyiitt Nirvdna-ciklusnak is
neveznek.'® A kéjvdgy biintetésén az dlomszerd, kietlen tdj elterében, a tiiskés,
kopar fak folott két ndalak lebeg egymassal szemben, a hattérben pedig masik
kettd sodrédik az Alpok héfédte hegycsticsai felé; a kép azt szandékozik bemu-
tatni, hogyan blinhddnek azok a gyermekiiket megtagadd ndk, akik az anyai
kotelességtudat helyett a konnyelmd életet részesitették elényben. A mlinek
Segantini el8sz0r a Nirvdna cimet adta, mivel f6ként egy 1889-ben leforditott
indiai versbdl meritett hozza ihletet. A meglehet&sen érzelgds kdltemény egy
haladatlan anya kdrhozatat irja le, aki bline miatt arra kényszeriil, hogy a jeges
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Giovanni Segantini: A kéjvdgy blintetése, 1891, olaj, vdszon, 99 cm x 172,8 cm, Walker Art Gallery, Liverpool

tisztitétlizben vandoroljon, am végiil megbocsatast kap gyermekétdl, s eléri
a megszabaduldst, a nirvanat: , Ott fent, az ég végtelen terében - sugdrzik a Nir-
vdna! / Ott fent, a sziirke szegélyii zord hegyek mogott - ragyog a Nirvdna! / [...]
Igy a gonosz anya a fagyos vilgyben - az 6rok gleccsereken dt / hol nincs egy z6ld dg
vagy nyilo virdg - lebeg céltalanul. / Nem volt egyetlen mosolyod, egyetlen csokod
sem fiad szdmdra - J haszontalan anya? [...]"*

A vers ,forditéja” nem mas volt, mint a korszak egyik legjelentGsebb librettistdja,
tobbek kozott Puccini operdinak (Manon Lescaut, Bohémélet, Tosca, Pillango-
kisasszony) sz6vegkdnyvirdja, Segantini baratja, Luigi Illica (1857-1911). Bar
a mi témaja és hangiitése nem hozhatd kapcsolatba semmilyen, a nirvana ter-
mészetét leiré buddhista széveggel, a sokdig altaldnosan elfogadott nézet szerint
egy 12. szazadban élt, Maironpdda nevi indiai szerzetes irta azt a Pandjavalli
cimid mivet,'” amelyet Illica leforditott, dm az Ujabb kutatdsok szerint valészint-
leg sajat maga irta a verset. Illica (aki nem tudott semmilyen indiai nyelven)
yforditasanak” - részben torlésekkel teli, részben kibogozhatatlan - kéziratat
a piacenzai Passerini-Landi kényvtarban 6rzik, 4m ugyanitt egy nyomtatott
lapon is megtaldlhaté a széveg, mely a La mala madre - nella idea bouddistica
(A gonosz anya - a buddhista elképzelés szerint) cimet viseli. Alul zardjelben pedig
a kovetkez8 meghatarozas olvashaté: ,A Maironpdda dltali » Pandjavalli«-bol,
Pra Krama Bahou uralkoddsa alatt” (dal ,, Pandjavalli” di Maironpdda / Sotto il
regno di Pra Krama Bahou).*® Ezt az utalast sz6veghamisitdsnak t{in6 volta miatt
eddig még nem dolgoztdk fel, jéllehet a felsorolt nevek valds tényeket takarnak,
Dél-India és Sri Lankd kiralysdgainak torténetét rejtik magukban. Elsé olvasds-
ra a szovegben emlitett uralkodé a szingaléz Polonnaruva kiralysag hatalmat
kiterjesztd I. Parakramabahu (uralkodédsa: 1153-1186) lenne, aki Dél-Indiat is
megtamadta, s a tamil Padndja-dinasztia trénutédlési harcaiba is beavatkozott.'”

1

A kép nem szerepelt a Mlicsarnokban 1901-ben
megnyilt nemzetkdzi kiallitdson bemutatott
Segantini-festmények kozott, 1asd Tavaszi
nemzetkézi kiéllitds, 1901. Orszdgos Magyar
Képzémlivészeti Tarsulat, Budapest, Singer
és Wolfner, 1901.

12

Az Elet angyala cimU sorozat egyik valtozatat
1901-ben a Nemzeti MUzeum vasérolta meg.
13

Lasd errél Liana De Girolami Cheney: Giovanni
Segantini’s The Angel of Life and the Nirvana
Cycles. In: Symbolism, Its Origins and Its
Consequences 2010, 426-454. o.

14

A vers olasz eredetijét 1asd Cecilia Giovannelli:
Tra poesia e pittura: il Nirvana di Luigi lllica

e Le cattive madri di Giovanni Segantini.

In: Otto/Novecento, 2014/2., 154-155. o.;
avers és a kép értelmezésérdél 1asd Daniela
Hammer-Tugendhat: Zur Ambivalenz von
Thematik und Darstellungsweise am Beispiel
von Segantinis »Die bésen Mitter«.

In: kritische berichte, 1985/3., 16-28. o.



50 TANULMANY

15

A festménnyel kapcsolatos kiilonb6z6
publikaciokban tobbféleképpen irtdk le mind

a cimet, mind pedig a szerzét, lasd Giovannelli
2014, 153. 0., 2. j.

16

Giovannelli 2014, 154. o.

17

Lasd errél H. W. Codrington: A Short History of
Ceylon. London, Macmillan and Co., 1926, 62. o.

18

Thera Maylrapada: A Contribution to the His-
tory of Ceylon. Ford. B. Gunasékara, Mudaliyar.
Colombo, H. C. Cottle, 1895.
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Azonban a Pandjavalli cimben a dél-indiai uralkodéhaz neve mellett szerepld
sz0, a valli tamil jelentése kérdéses (,édesburgonya”) - sokkal inkabb a szanszk-
rit dvalf (,flizér, sor, leszarmazas”) értelmében fordithatd, azaz a Pdndjdvali
(,Pandjak fiizére”) a Pandja-dinasztia torténetére vonatkozd szévegként lenne
értelmezhetd. Mindazonaltal ilyen m{i nem ismeretes, a szerzét pedig a meg-
adott névvaltozat alapjan nem lehet azonositani. A lehetséges elirasokat figye-
lembe véve a kérdéses mli nem lehetett mds, mint a valdban 1étez8 Pidzsdvali
(,Aldozatok fiizére”) cim{ szingaléz kényv, melyet a 13. szazadban élt Maju-
rapada (nem Marionpada!) nevi szerzetes irt a sri lankai Dambadénija kiraly-
sag uralkoddja, a koltéként is szamon tartott II. Parakramabahu (uralkodasa:
1234-1269) alatt. Az viszont nem tudhatd, hogy Illica hol szerzett tudomast
errél a miirél (és miért jegyezte fel tévesen a neveket), amely valéban a Buddha
életérol szolo torténetek gyljteménye, s amelynek utolsd, Sri Lanka torténel-
mérdl sz6l6 fejezetét 1895-ben publikaltak.'®

Segantini mlive nemcsak a blinh&dést, hanem a blinb4l a megvaltasba, a meg-
ujulasba és uGjjasziiletésbe tartd atmenetet is dbrdzolja. Szamunkra azonban
lényegesebb, hogy a festményének elSterében egymadssal ellentétesen lebegd két

Jan Toorop: A Szfinx, 1892-97, kréta és ceruza, vaszon, 126 x 135 cm, Kunstmuseum (Gemeentemuseum), Haga, forrds: Wikimedia Commons
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néalak pozicidja nagy hasonlésagot mutat a Csdk-kép kdzépsd részén fekvd két
néalak helyzetével (kivéve, hogy itt a bal oldali van el6rébb),' a tavoli hegy-
vonulat pedig emlékeztet a NVirvdna felhSinek témbjére is. Mindezek alapjan
feltételezhetd, hogy Csdk talan mégis ismerte ezt a képet, és atvette vagy leg-
alabbis felhasznalta az el6térben lebegé két ndalak motivumat.

Mig Gauguin és Segantini képeivel elsésorban a téma megnevezése, vélt vagy
valds buddhista héttere, valamint a szimbolikus értelmii néalakok &sszefiiggé-
sei kotik 6ssze Csék festményét, addig a kompozicié egésze meglepd egyezése-
ket mutat a Javan sziiletett holland mtvész, Jan Theodoor Toorop (1858-1928)
1892-97-ben késziilt szimbolista miivével, az elsésorban a teozdéfia tanitdsait
tiikr6zd Szfinxszel.?° Az Eurdpa legjelent&sebb kidllitéhelyein bemutatott kép
csoportozatainak elrendezése rendhagyd sémat kovet: egy kozépen kimagaslé
f6alakra (a Szfinx), valamint egy kiilonalld jobb oldali jelenetre (keselyt a té part-
jan és az alatta abrazolt, kinyujtott kezli embercsoport), illetve a kozépsd részt
athidalo, f6ldgémbon fekvé emberparra és bal oldalt pedig 6sszezstifolédo, fel-
emelt kezli emberek tomegére tagolédik. Az 6kori egyiptomi reliefek hatasat tiik-
r6z8 rajz, amely egyben a kiilonb6z6 vallasok (a hattérben egy egyiptomi kettds
szobor mellett egy Buddha-figura és egy gdtikus katedralis ablakai is felsejlenek)
Osszefoglalasanak is tekinthetd, az ember szellemi vilagba valé felemelkedésének
kiilénb&z6 fokozatait mutatja be. Liesbeth Grotenhuis elemzése szerint a jobb
oldalon lathaté emberek az allati 1étb61 kiemelkedés, a bal felsé sarokban 1évé6,
felemelt kezi figurdk a szellemi felemelkedés teozéfiai tanitasanak feleltethetdk
meg; az oroszlantestli, emberfejl, lehunyt szemd szfinx pedig az allati, emberi és
a szellemi létezés egységét fejezi ki.?! Mindenesetre a jobbrdl balra tarté irdnyt
kovetd csoportozatok a szfinx felé haladé ritmikus mozgds érzetét hozzak létre.
A halalt felidézé téparti keselytit6l kiindulva a kinytjtott kard emberek vezetnek
a f6ldgdmbon kifeszitve fekvé emberpar felé (6k a lantrdl itélve Orpheusz és
Euriidiké, de a férfi péza megfelel a halott Krisztusnak is), rajtuk keresztiil pedig
a Szfinx elStt hddold, felemelt kezili emberekig; a tiloldalon mar egy hattyupar
(a teljes atlényegiilés szimboéluma?) uszik a téban. Mindehhez még annyit tehe-
tiink hozza, hogy Tooropnak ebbdl az idészakbdl volt egy néi félaktot abrazo-
16, Nirvdna cim( miive is (1895), mely azt is kifejezi, hogy mennyire altaldnos
gondolat volt a néalakkal szimbolizalt testiséget mintegy atjaréként megjeleni-
teni a magasabb szellemi tartomanyok felé, mint az Bezerédi Gyula 1908-ban
a Kerepesi temetében feldllitott Nirvdna cim( szobran is megmutatkozott.??

A nirvanan innen és tul

Bar a kép megfestése Sta eltelt tobb mint szaz év tavlatabol a miivészettdrténet
Csok filozdfiai elgondolasainak és aktfestészetének 6sszegzéseként, a ,vilagné-
zeti és személyes olvasat kettds kulcsat” alkalmazva prébalta értelmezni a mu-
vet,? a kortdrs kritika kezdett6l fogva értetleniil 4llt a Nirvdna elétt: ,, Ennek
a bolcselmi képnek filozdfidjdt nem banom. Filozofikus képekben nem kell filozdfid-
nak lenni. Még akkor sem, ha azt gyomdszéltek beléje. De a kép mdsképp is gyomo-
sz6lt munka. Csok a maga legjava miivészi eredményeit és emlékeit egyvelegszeriien
beléje gydmaoszélte. Csendéleteit, Bdthory Erzsébetjét, etnografiai képeit, aktjait,
harmonidit, kontrasztjait, tolongdsban valo kedvtelését. Nagyon sok jot, és nagyon
sok olyant, amin mdr til van.”** Az ilyen és ehhez hasonlé sommas vélemények
sokdig tartottdk magukat, az 1988-as Csok-kidllitds alkalmaval Kirdly Erzsébet
pedig a ,nyugati médra elképzelt keleti szabadossdg” megjelenitéseként,
az ,ajulasig élvezkedett lelkek” (gondoljunk csak Gozsdu Elek 1902-ben meg-
jelent Nirvdna cimi novelldjara) ,pompdsan kiagyalt és értéen szcenirozott
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Bezerédi Gyula: Nirvdna, 1908 kordil, archiv
fotd, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

19

A Nirvdna rank maradt vazlatain a mogottes
néalak még kényoklé pézban van dbrazolva.
Kulondsen jol érzékelhetd ez az egyik vazlat
hatoldalan kiemelten is megfestett részleten.
Csok Istvan: Nirvdna. Vazlat, Magyar Nemzeti
Galéria, Itsz. 4462.

20

Szabadi Judit mar korabban felfigyelt a Csdk
Nirvénaja és Toorop Harom menyasszony,
illetve Klimt Orvostudomany cimi képei kozotti
Osszefliggésekre, lasd Szabadi Judit: A magyar
szecesszié mivészete. Budapest, Corvina
Koényvkiado, 1979, 30-31. o.

21

Liesbeth Grotenhuis: The eloquence of Line
that the Dutch Symbolists learned from Egypt.
In: Symbolism, Its Origins and Its Consequences
2010, 48-50. o.

22

Lasd errél Kelényi Béla: Buddha a lokalban: a
Kelet nyugati alternativajanak magyar valtozatai.
In: Sanghay — Shanghai. Parhuzamos eltérések
Kelet és Nyugat kézott. Szerk. Fajcsédk Gyorgyi —
Kelényi Béla. Budapest, Hopp Ferenc Azsiai
MUivészeti Mizeum, 2017, 18. o.

23

Lasd err6l Révész Emese: Variaciok Arkadiara.
Valtozatok, kreativ atiratok, atforditasok

Csok Istvan festészetében. In: Balvanyok és
démonok 2013, 68-69. o.
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Varga Nandor Lajos: Nirvdna, 1923, hidegtd,
papir, 265 x 215 mm, Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest / HUNGART © 2022

24

Gers Oddn: A M.ILE.N.K. kidllitasa.

In: Pesti Napld, 1909. februar 14., 18. o.

25

Szimbdlumok, mitoszok. Csdk Istvan-
festmények 1899-1917. Székesfehérvar,

Istvan Kirdly MUzeum — Magyar Nemzeti Galéria,
1988, 6. 0.

26

Szubhadra Bhikshu: Buddhista Katé bevezetésiil
Gd6tamé Buddha tandhoz. Maramarossziget,
Mayer és Berger Kdnyvkereskedése, 1893, 31. o.
27

Szubhadra Bhikshu 1893, 31-32. o.

28

J. Jeffrey Franklin: The Lotus and the Lion:
Buddhism and the British Empire. Ithaka —
London, Cornell University Press, 2008, 179. o.
29

A vildg mint akarat és képzet 2. kotetébdl

A Filozéfiai irok Tara 1882-ben kozolt elészor
fejezeteket, amit tovabbi kiadasok kovettek.
Schopenhauer: I. A haldlrdl, Il. A faj élete,

1ll. A tulajdonsagok éréklése, IV. A nemi sze-
relem metafizikdja, V. Az élethez valé akarat
igenlésérdl. Budapest, Franklin-Térsulat,
Budapest, 1918, 59. o.
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orgidjaként”,?> masképpen szdlva a nirvana értelmezésének jelleg-
zetes eurdpai melléfogasaként fogta fel a képet. Ez viszont min-
denekeldtt azt a kérdést veti fel, hogy mikor, milyen hattérbdl és
milyen mélységig tanulmanyozhatta Csék a buddhizmus szelle-
miségét. Bar minden valdszintliség szerint tudnia kellett a Hollosy
Jozsef altal forditott, 1893-ban megjelent els6 magyar nyelvd budd-
hista 6sszefoglalasrol, a Buddhista Kdtérol, melynek 6sszeallitdja
Szubhdadra Bhiksu, azaz Friedrich Zimmermann volt (1852-1917),
nem bizonyitja semmi, hogy ezt fel is hasznalta volna a Nirvdna
kompozicidjanak kialakitasakor. Mar csak azért sem, mert a kényv
hatdrozottan cafolja a fogalom elképzelhetGségét és dbrazolhato-
sagat: ,Mi a Nirvdna? A kedély és szellem azon dllapota, melyben
minden élet-akarat, minden torekvés a lét és élvezet utdn s ezzel
minden szenvedély, minden kivdnsdg, minden vdgy, minden félelem,
minden rosszakarat és minden fdjdalom kialudt. Ez a tokéletes ben-
s0 béke dllapota, az elért meguvdltds rendithetetlen bizonyossdgdnak
kiséretében; olyan dllapot, melyet szo nem képes leirni és melyet a vi-
ldgi érzelmiiek képzelme hasztalan igyekszik maga eldtt lefesteni.”?®
A kép megfestésének parizsi idészakaban pedig Csok inkdbb tdjé-
kozoédhatott a kortars német vagy francia orientalisztikdban - mar
ha ennek sziikségét érezte.

Mindamellett mar a Kdté szerzGje polemizalt - joggal - a nirvana korabeli felfo-
gasaval; érdemes ezt is hosszabban idézni: ,, Nirvdndrol az eurdpaiak legnagyobb
részénél, dacdra a kivdlo tudosok dlital rég adott helyes magyardzatoknak, még min-
dig sajdtsdgos fogalmak uralkodnak. Nirvdna szdszerint leforditva: kialudva, eloltva
lenni, - mint egy ldng, melyet a szél eloltott, vagy amely tdpldlék hidnydban kialudt.
Ebbdl ldttdk aztdn sziikségesnek kdvetkeztetni azt, hogy a Nirvdna a semmit jelenti.
Ez téves vélemény; Nirvdna inkdbb a legmagasabb dtszellemiilés dllapota, melyrdl
kétségkiviil senki, kit még foldi kitelékek bilincselnek, elégséges képzelettel nem bir-
hat.”*" Ha tehat egy ,elképzelhetetlen” fogalomrdl van szd, akkor nemcsak az
kérdés, hogy honnan eredhetnek - ha vannak - Csék képének buddhista utaldsai,
hanem az is, hogy a buddhizmusnak - és ezen beliil a nirvana fogalmanak - mi-
lyen vonzaskdre volt a korabeli szellemi életben. Nem véletleniil fogalmazta meg
abuddhizmus 19. szdzadi recepcidjaval foglalkozé Jeffrey Franklin a kovetkezg,
sarkosnak tlnd dallitast: ,, A tizenkilencedik szdzadban az eurdpai identitds - peri-
férikusan, de jelentds mértékben - a nirvdna megértéséhez kotddort.”?® Ez akkor
valik érthetébbé, ha tudjuk, hogy a spiritualizmus és a materializmus nézetei
ko6zott zajld vitdban a buddhizmust az utébbihoz soroltdk, mint ami a feltdmadas
keresztény tanitdsaval szemben a nihilizmus, a tulvilag nélkiili semmi eszmé-
jének elterjedéséhez adhat alapot. Kétségtelen, hogy ezeket az értelmezéseket
Arthur Schopenhauer filozéfidja szilarditotta meg, aki f6 mtive, a Die Welt als
Wille und Vorstellung (A vildg mint akarat és képzet) 1844-ben megjelent maso-
dik kiaddsat mdr a buddhizmusra valé hivatkozdsokkal b&vitette ki. A halallal
kapcsolatos fejezet végén pedig igy fogalmazta meg a személyiségét felad6 em-
ber végsé feladatat: ,, A létrdl, melyet mi ismeriink, orémest lemond, amit ennek
fejében nyer, a mi szemiinkben semmi; mert létiink arra vonatkoztatva, semmi.
A buddhisztikus hit amazt 1gy nevezi, hogy Nirvana, azaz Kialudt.”?® Schopen-
hauer ismerte a szdzad elsé felének legbefolydsosabb orientalistdja, Eugéne
Burnouf Lintroduction a L’historie du Buddhisme Indien (Bevezetés az indiai
buddhizmus torténetébe) cimu, nagy hatasi muivét (1844), melyet késébb Fried-
rich Nietzsche, Richard Wagner és feltehet§en Gauguin is tanulményozott, s

amely elsédleges forrasként szolgalhatott a nirvana ,,megsemmisiilés”-ként valé
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értelmezéséhez.** Mindazonaltal Burnouf - aki kdnyvében kiilon fejezetben is
foglakozott a nirvana fogalmanak kifejtésével - rendkiviil évatosan kozelitette
meg a kérdést: , Végiil a hipotézisben, amelyben a megsemmisiilés magdval a létezés-
sel kapcsolatos, a nirvdna kioltds, nemcsak az egyéni élet, hanem az egyetemes lét el-
tiinése is: roviden szolva, a nirvdna semmi?” Majd hozzateszi: ,,..mdr most elmond-
hatom, hogy a nirvdna a teistdk szdmdra az egyéni élet Istenbe vald beleolvaddsdt
jelenti, az ateistdknak pedig ennek az egyéni életnek a semmibe vald beleolvaddsdt.
De mindkettd szdmdra a nirvdna a felszabadulds, a legfébb szabadsdg.”*' A fenti
elé6zményeket figyelembe véve, a 19-20. szdzad forduléjan Magyarorszagon is
komoly vita bontakozott ki a nirvana fogalmdnak értelmezése koriil, elssorban
az egyhdzi szerzk cikkeiben.?? De jellemz§ az is, ahogy 1899-ben a spiritizmus
utan érdekl6dé Maddach Aladdr a kereszténység és a buddhizmus vildgnézetét
elemezve allapitja meg az utdbbirdl: ,....az ember egyéniségének az egész teremtés
foldtt dllo voltdt szem eldtt téveszti. Szerinte ezen egyéniség sziikségképpen biinds
€s létczélja a megsziinés. Vizcsepp, mely a nirvana tengerébe hull s ott egyéniségét
veszti.”?® Am barmennyire is hasonlé ez a meghatérozas Cséknak a buddhizmus-
rél vallott, mdr idézett felfogasahoz, aligha foglalkoztatta a mestert a fogalom
filoz6fiai meghatarozasaval kapcsolatos diszkusszio; joval inkabb ,a levegdéggel
egybeolvadd és napfényben 1iszd ndi testek kdprdzata”** érdekelhette, mintsem
hogy valamiféle egzakt buddhista ikonografidnak akarjon megfelelni. Nem vé-
letlen, hogy még a mai szakirodalom is leginkabb ugy tartja szamon a Nirvdnadt,
mint Csoék aktfestészetének Gsszegzését, melyen éppuigy megjelenik a t6bbszo-
r0sen megfestett Thdmdr alakja, mint a Vdmpirok egyes figuraira valé utaldsok.*

Nirvana és Nirvana

A fentiek ellenére szinte bizonyos, hogy Csék Parizsban (vagy még Miinchen-
ben) belekeriilt a divatos szellemi aramlatok egyikeként a korszak szellemi
problémaira radikalis vdlasznak ttind buddhizmus vonzaskorébe. (Talan az sem
mellékes tény, hogy 1910-ben, éppen a Nirvdna pdrizsi kidllitdsi lehetSségei-
vel kapcsolatban, ott tiisténkedett Csék barati korében a kalandortermészetti
Vialyi Félix,*¢ aki késébb teljesen elkotelezte magat a keleti szellemiség felé, te-
vékeny szerepet jatszott a magyar-japan kapcsolatok alakitasdban, majd Indi-
aban telepedett le.*’) Ugyanakkor sokdig kérdéses maradt, hogy feltételezhe-
t6-e a képpel kapcsolatban barmilyen, a buddhizmussal kapcsolatos hattér, mar
a Buddha-dbrazoladson és a cimen kiviil. Ezért is igérkezett komoly szemlélet-
valtasnak, amikor 2010-ben kiadott kényvében Révész Emese - nyilvanvaléan
csak a kép utolsé valtozatat figyelembe véve - egyenesen a buddhista tantéte-
lek megfogalmazasaként lattatta Csok festményét: , Az elmélkedd tartdasban ilé
Gautama Buddha kériil keringd aktok a Nirvdna felé vezetd »nyolcszoros 6svényt«,
a »nyolcas utat« jelképezik. A gondolkodo aggastydntol indulva testtartdsaik lazdn
pdrosithatdok a buddhista erényekkel (helyes gondolkodds, beszéd, cselekvés, élet,
torekvés, vizsgdlodds, elmélyedés, megszabadulds). Jobb szélen az orék kiorforgds-
bdl kitort néalak mdr a megvdltds, azaz a Nirvdna birodalmdba lépett. Alakja
a szellemi vildgossdgot €s bolcsességet jelképezd Iotuszvirdgon pihen. Kezében a
buddhizmus szent gyiimolcsét, az egyetértést és egységet szimbolizdlo grandtal-
mdt tartja. Vele dtellenben a férfikar élelésére sovdrgo asszony kezében ugyanez
a grdndtalma még az érzéki vdgyak és a termékenység jelképe.”*® Valéban, ha
mindendron megprobdljuk Csék képét a buddhista fogalmaknak megfeleltetni
(melyekbe a granatalma véletleniil sem tartozik bele), keresve sem lehetne a kép
bal oldali csoportozatara jobb analégiat taldlni, mint a Nemes Nyolcrétt Os-
vényt (szanszkrit drja-astdngika-mdrga). De ennek mi koze lehet a nirvanahoz?
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Néhany megjegyzés Csok Istvan egy képéhez II.

Ha feliitjiik a Buddhista Kdtét, abban
a kovetkez6 meghatarozast taldljuk:
»Egyediil a kézépiit (a magasztos nyolc-
dgu osvény), melyet a Tokéletes taldlt
meg, keriili el mindkét tévitat, nyitja
fo6l a szemeket, konnyiti meg a beldtdst
és vezet megszabaduldsra, bolcseségre,
tokéletességre, Nirvdndra.”*® Mindazon-
altal a ,nyolcas ut” és a nirvana 0sz-
szefliggésének buddhista értelmezé-
se joval bonyolultabb héatteret takar.
Ezt erésen leegyszertisitve a valésag
(szanszkrit dharma) harom jellegze-
tessége a létezést, vagyis az ujjaszii-
letések Korforgasat (szanszkrit szam-
szdra) meghatarozé allandétlansag
(szanszkrit anitja), az 6nvald vagy 1é-
nyeg nélkiiliség (szanszkrit andtman)
és a szenvedés (szanszkrit duhkha) ko-
zlil az utébbi a Buddha tanitadsat 6sz-
szefoglaléo Négy Nemes Igazsag targya.
A szenvedéstdl valé megszabadulas-
hoz, a kialvashoz (szanszkrit nirvdna)

Csok Istvan: Nirvdna, a Magyar MUivészet cim( folydiratban megjelent fényképen, 1933

39

Szubhadra Bhikshu: Buddhista Katé 1893, 31. o.

40
Lasd errél Andrew Skilton: A buddhizmus révid

térténete. Budapest, Corvina, 1994, 25-29. o.

11
AM. . E. N. K. kidllitésa. In: Vasdrnapi Ujsdg,
1909/9., 173. 0.

pedig a negyedik Nemes Igazsag, a
Nemes Nyolcrétli Osvény vezet.*©

Roppant kétséges azonban, hogy akar Csok festménye, akar a fent elemzett -
Csok altal nem bizonyosan ismert - ,,el6képek” (Gauguin, Segantini, Toorop)

barmelyike is a fent emlitett vagy hasonlé médon kapcsolédna a tételes budd-
hista szimbolikdhoz. Leginkabb alkotéik buddhizmussal (és magdnmitolégia-
jukkal) kapcsolatos sajat elképzeléseit jelenitik meg, bar a Kérforgasra és az

abbdl valé kilépésre mindegyikiik esetében feltételezhetd valamilyen utalas.
Kiilonosképp igaznak latszik ez Csék miivére, amint arra mar a korabeli kritika

is felfigyelt - igaz, els6sorban az erotikus vonatkozasok kapcsan: ,,S most Csdk

a «Nirvdna» képeit tdrja elénk, valami buja keleti dlom gyandnt, hol Budha trénol

a fellegekben s a szerelem eldtkozottjai és iidviziiltjei egyiitt keringenek a vildg-
drben.”*! Mindamellett, mikdzben gbrcstsen ragaszkodott a kezdetben kialaki-
tott kompozicidhoz, Csék folyamatosan atfestett egyes részleteket, s kiegészi-
tette a képet id6kozben kialakitott elképzeléseivel és tjabb - tébbnyire nyilvan

vizuadlis - ismereteivel is. A Buddha-figuran véghezvitt atalakitasok mellett
talan a legjobban dokumentalhaté valtoztatasok sorozata pedig éppen a kép

bal oldaldn taldlhatd, a Révész Emese altal ,nyolcszoros 6svényként” elemzett
zsufolt csoportozat folyamatos tjrafestése és atértelmezése.

Az 1909-ben reprodukalt véltozaton - a kdzépen lebegd két akttal egyiitt - még
hét (1) n6bdl all6 egyiittes bal szélén egy felh6bdl kibontakozd, eltakart arct

férfi 6leli 4t a granatalmat tartd, kibontott haju asszonyt; mogottiik egy széke,
masnis lany kis 16tuszt tart a kezében, mellette egy szembenézé ndi arc lathatd;
folottiik Thamar és egy Buddha oldaldhoz hajlé néalak; elSttiik pedig a Budd-
hanak hédold, félmeztelen 6regember. Az 1933-bdl ismert reprodukcién a bal

sz€lsé férfi ugyan még felismerhetd, de 6leld karja mdar nincs meg; a csoport
szélén a Buddhara hajlé asszony pedig két né abrazolasava alakul at: egyikiik
felemelt karjaival takarja el arcat, masikuk ugyancsak a Buddhdra dél. Az 1941-
ben késziilt fényképen viszont mar a bal szélsé férfi is egy szembenézé néi arcca
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valtozik, a térdel6 regember egész testét diszes kontds boritja, és valamiféle
siiveget visel. Ez az dllapot marad meg a késébb készitett fényképeken is. Mit
akarhatott kifejezni Csok ezzel a kiilonds és tébbszordsen atértelmezett cso-
portozattal? Van-e barmiféle 6sszefiiggés a néi testek alkotta koriv egyes tagjai
kozott? Egyaltaldn, megfogalmazhaté-e valamilyen tematikus jelentés veliik,
illetve a kép egészével kapcsolatban?
Egyeldre csak annyi feltételezhetd, hogy Csék szdmadra az Indiai tiindérmesék,
vagyis a gyermekkorabdl jél ismert, indiai meséket tartalmazoé kdnyvnek a
haldlbdl vald feltamadast és tjjasziiletést leird torténetei szolgalhattak a kép
elsédleges hétteréiil. Ha a Lazdr Bélahoz irt levélbél kiindulva a festményt egy
jobbrdl balra haladé kériv mentén prébaljuk értelmezni, akkor a folyamat kezdg-
pontjaként a korai valtozaton még csak egyediil lathatd, kezében egy zold - fel-
tehet8en a kezdetre, a kibontakozésra utalé - granatalmat tarté néi aktfigura
és kés6bb melléfestett parja, az adzsantai bédhiszattva kindlkozik. Igy a jelenet
viszont nemcsak Pdnts-Phel Rdnivagy A Rdksdsz palotdja, hanem A kis Szirja
Bai meséjét is eszlinkbe juttatja, melyben az elveszejtett ledny halala utan végiil
egy granatalmafava valtozik, annak gyiimolcse pedig éppen Szurja Bai édes-
anyjanak edényébe pottyan: , A tejdrusnd odaszaladt és itt a legalso edényben ld-
tott, nem a grandtalmdt, hanem egy kicsinyke kis lednyt, a ki gazdagon volt dltozve
vorisbe és aranyba és nem volt nagyobb mint egy grandtalma!”** S a granatalméabdl
atvaltozott lednyban az uralkodo felismeri elvesztett feleségét.
A ,nyolcas” csoport elsé két tagja, a kozépre festett lebegd két akt talan valéban
a ,szerelem eldtkozottjait”, az 6ncélu testiséget jeleniti meg, amit a Segantini-
kép karaktere erdsit meg (Csék késGbb itt is komoly valtozasokat eszkozolt,
amennyiben a mogottes aktot jobban a térbe helyezte). A bal oldali csoportozat
az 1909-bdl ismert valtozat alapjan egy atgondolt, kdvetkezetesen felépitett
rendszer lehetett, mdr csak a kezdetén kimagaslé emberpar miatt is. Raadasul
az eltakart arcu férfiu altal atdlelt voros haju hatakt egy piros grandtalmat tart
felemelt kezében, mintegy az atellenben lathatd éretlen, z6ld gyiimolcs betelje-
sedett allapotaként. Az viszont csak nehezen értelmezhetd, hogy a férfialakot
késébb miért tiintette el Csék fokozatosan a képrdl, s miért egy gyermekarc-
cal helyettesitette, mint az mar a festményrol 1941-ben késziilt fényképen lat-
haté. A csoport kovetkezé tagja a Csdk altal tobbszor, tobbféleképpen, csikos
kendSben megfestett Thdmdr, az aldozat motivuma - és itt az sem mellékes
tény, hogy éppen ezt a megjelenitést faragta meg Szentgyorgyi Istvan 1930-
ban Csék felesége siremlékének a Fiumei dti temetében. Ezutan kdvetkezik
a kezében kinyilt 16tuszt tarté masnis kislany és egy masik ledny, akiknek arca
a kép megfestésének id6szakdban sziiletett ldnyardl, Ziizlirél (Csok Julia) készi-
tett késGbbi portrék el6zményeként is értelmezhets. A Buddha mellett abrazolt
utolso két siratd asszony taldn az - elmulas feletti? - gyasz motivumat erdsiti
fel. Végiil a Buddha elStt térdeld férfi magat a miivészt személyesitené meg? Ezt
sem tudhatjuk. De amikor élete vége felé Csok a Buddha-figura atfestése mellett
alétusztrént napraforgéva alakitotta at, talan még emlékezett A kis Szirja Bai
torténetére, amelyben az asszonyat sirat6 uralkodé igy beszél a viztartéban ki-
nétt napraforgdhoz: , Ez a virdg maradt nekem elveszett feleségembdl. En szeretem
ezt, mert szép és modos, a milyen & is volt.”*?
Az id6 mulasaval Csék olyan kihivasnak érezhette - az attekinthetetlen és
zavaros kiegészitések miatt a kép restauratora altal ,esemény-emlékmii”-nek
aposztrofalt - Nirvdndt,** amely egyszerre jelenitette meg szdmara a folya-
matos tjrakezdés lehet3ségét és a befejezhetetlenséget. Es egyaltalan nem bi-
zonyos, hogy ezt kudarcként élte meg. Mindig is szivesen pdzolt a kép eldtt,
és minden lehetséges alkalommal utalt rd, hogy még dolgozik rajta. Rdadasul
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Néhdany megjegyzés Csdk Istvan egy képéhez Il.

éppen az idds Cséknak van egy arul-
kodd megjegyzése a kép jelentésérdl.
Amikor 1957-ben Muranyi-Kovacs
Endre meglatogatta otthondban az
akkor kilencvenkét éves mestert, igy
rogzitette benyomadsait: , Mdr ott is dll
a Nirvéana hatalmas, szines vdszna eldtt,
fdaradhatatlan kedvességgel magyardzza
a kompozicidt, az asszonyi élet kiilon-
b6zd szakaszait, fordulatait jelképezd,
de minden jelképnél életteljesebb: a
valdsdgos szépséget dbrdzolo ndi teste-
ket.”*> Vagyis a festmény elsésorban
»az asszonyi élet kiilonb6z6 szakasza-
it”, a néi aktokban megfogalmazott
»életerd” fazisait és sodrd folyamat
jelenthette Csdk szamara. Ha mindez
akdr csak részben is igaz, akkor a kép
megfestése és folytonos alakitgatasa
kozben eltelt tébb mint fél évszdzad
alatt Csok elsésorban nem buddhista
elemeket épitett be a képbe, hanem az

Csok Istvéan: Nirvdna, 1907-1960, olaj, vaszon, 270 x 340 cm, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, id6kdzben nyilvan jobban megismert
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keleti motivumok révén a kép kezdeti,
0sztonzé gondolata, gyermekkori él-
ménye mellett az emberi 1ét aktok formajdban megjelenitett szakaszait festésze-
tének Ssszegzéseként erdsithette fel. Es ismételjiik itt Gjra meg a buddhizmussal
kapcsolatos korai nézeteit: ,, A lélek - szerintem akkor - csak arra az iddre ondllo
csupdn, mig a testtel egyiittesen alkotja az egyént. A haldl utdn, mint a vizcseppek
az dcednban, vagy még inkdbb, mint az elektromos erd, megint egy lesz az életerd-
vel, hogy ujbdl mds kériilmények kdzott s mds formdban megint életet kdlcsonozzon
az anyagnak.” Sziiletés, halal és Gjjasziiletés, a szerelmet megtestesité nd atala-
kulasa anyava, a gyermek felndétté formdalédasa, majd az Sregség és az elmulas,
s mindez a ,Buddha” balvanyként trénolé alakjaban végzddve és Gjjasziiletve
granatalmaként... Voltaképp nemcsak Csok vilaglatasanak, hanem sajat, sze-
mélyes sorsanak, kiiszkodésének apotedzisa lehet ez a befejezetleniil maradt kép,
legbelsGbb, legszemélyesebb vildganak értelmezésére és megmutatasara iranyuld
igyekezet. Hiszen ezt fejezte ki mar idézett, Lazdr Bélahoz 1910-ben irt levelének
onvallomdsaban is: ,, Mit akar hdt? Tdn csakugyan igaza van s dnmagdt keresi. Tdn
olyasvalamit akar produkdlini, a mit a kiilf6ld ha megldt, nem fogja kidltani, nini,
hisz ezt mdr ldttuk, francidtol, némettdl - hanem azt mondja rd, fenemdd csekély
kis kunyhd, de a »hongrois« (igy hivnak engem Pdrisban) épitette!”*® S ha a soha
be nem fejezett festmény nem is hozta meg a folytonosan szomjazott sikert az
onmagat keresé Csok szamara, a Nirvdna vizidja olyan kihivasnak bizonyult,
amellyel mintegy keretbe foglalta egész életét. Hogy sikerrel-e vagy sikerteleniil,
azt talan még most sem lehet egyértelmtien kimondani. Mar csak ezért sem kell
teljes mértékben egyetérteniink a formai kifogdsokat kétségkiviil joggal meg-
fogalmazo kései kritikaval, miszerint: ,A Nirvana egy kiiloénds szini, eklektikus
kompozicio, a szenvedélyek kioltdsdnak nehézkes allegoridja. Készséggel elhissziik,
hogy a mijvészt megeérintette a keleti bélcselet, de az erotikdnak jobb szdszdldja volt,
mint az érzelemmentes aszkézisnek. A buja néalakok a Nirvanan is jobban sikeriiltek,
mint a I6tuszvirdgon iildogéld, kifejezéstelen arci iidvéziilt.”*” Vajon?

S00S NORA: [Fennkolt ido

KIALLITAS: VIRAG JUDIT GALERIA ! 2022. APRILIS 8. - MAJUS 6.

ditgaleria @\tiragjudit_ga\\er\/
u

uditga\er'\a.hu o @virag) o 00
k 10.00 - 1800} Szombat 10-

GALERIA ES B
Falk Miksa U 30.} YVV\I'}ALVW~angtJe
GTEKINTHETO: Hetfo - Pe

AG JUDIT Y
°V|RAG] e pUKCIOSHAZ

1055 Budapest

PP X al i, 2020
A KIALLITAS ME yhorizonton ., 2

5005 NORA: Az esemén



58 TORTENET

Gabriele Munter,
Vaszilij Kandinszkij s
egy kapcsolat utdélete

Kovéacs Agnes

Gabriele Minter (1877-1962) német fest6né élete és mlivészete
elvélaszthatatlan az orosz szdrmazdasu Vaszilij Kandinszkij (1866-1944)
személyétdl, aki a 20. szazad elsé felének egyik legnagyobb hatasu
mestere és az absztrakt mlvészet elsd teoretikusa volt. Szellemi és
érzelmi egymasra utaltsaguk nemcsak az egymashoz irott mintegy
kilencszaz levélben, de festdi fejlédéstikben is nyomon kdvethets,
egeészen a Blaue Reiter (Kék lovas) miivészcsoport 1912-es |étrejotteéig.
Kandinszkij vilaghird lett, Miinternek viszont még sokat kellett
klizdenie nemcsak milvészetének elismertetéséért, de a tulajdonaban
maradt Kandinszkij-alkotasok feletti rendelkezési jogért is. Féként
Nina Kandinszkijjal gy(ilt meg a baja, aki szerette volna elfeledtetni
Minter szerepét a festd életében. Ez azonban nem igazan sikerlilt,
ahogy azt a kozelmult két kiallitasa is bizonyitotta.’

Gabriele Miinter: Madonna mit Christsternen (Madonna mikuldsvirdggal), részlet, 1911 kérdil, olaj, vdszon, 92,5 cm x 70,5 cm, Stadtische Galerie im
Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Gabriele Miinter Stiftung 1957, © VG Bild-Kunst, Bonn 2022 / HUNGART © 2022
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Vaszilij Kandinszkij dolgozik a murnaui haz
kertjében Gabriele Miinter fotéjan,
1910-11 korl, Gabriele Miinter, Gabriele
Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung,
Miinchen © VG Bild-Kunst, Bonn 2019 /
HUNGART © 2022

Vaszilij Kandinszkij: Gabriele Miinter, 1905,
olaj, vaszon, 45 x 45 cm, Lenbachhaus,
Minchen, forrds: Wikimedia Commons

Egy mlivészpar elvalasanak
gyotrelmei

»Tobbek csak Kandinszkij sziikségtelen
tartozékaként tekintettek rdm, és arrdl,
hogy egy nd is kaphat valddi, isteni te-
hetséget és lehet alkoto, szivesen elfeled-
keznek. Mdsok szerint pedig a néknek
meg kellene hajolniuk az autoritds eldtt,
akkor is, ha sosem ismerték el azt” -
olvashaték Miinter kesert sorai egy
1926. oktdberi naplébejegyzésében,
jéval Kandinszkijjal 1917-ben bekd-
vetkezett végleges szakitasuk utan.
Miinter viszont ugy érezte, mindig is
tobbet jelentett holmi tartozéknal, hi-
szen viszonyuk kezdettdl fogva a kol-
csOnods tamogatason alapult. Kandinsz-
kij akadémiai tanulmdnyainak meg-
szakitasa utan még csak kereste sajat
hangjat, és kiilonosen a rajz teriiletén
kinlédott hidnyossagai miatt, mikoz-
ben Miinter mar biztosan rajzolt, és

Gabriele Minter, Vaszilij Kandinszkij és egy kapcsolat utéélete

fest6i tehetsége is hamar megmu-
tatkozott.? Kandinszkij maga sosem
tagadta tanitvanyanak rendkiviili te-
hetségét, s6t Miinter személyének fon-
tossaga kideriil abbdl az interjibdl is,
amelyet Hilla Rebay, az egykori New
York-i Museum of Non-Objective Pain-
ting® igazgatdja készitett a mar be-
érkezett, id6s miivésszel 1938-ban.
Egyilttélésiikre visszatekintve Kan-
dinszkij azt mondta: ,a vele toltott évek
a legjobb éveim voltak, és soha tobbé
nem tudtam ugy dolgozni, mint akkor.”
Ami a miivészi fénykort illeti, ezzel
Miinter is egyetértett, aki egykori sze-
relme késébbi konstruktivista miiveit,
féként az 1930-as évek végén késziilt
»iveggyongyoket” (az amdébakat, lar-
vakat, embridkat abrazolé festménye-
ket) ugy itélte meg, mint amelyekbdl
mar hidnyzott annak a miivésznek a
teremtd ereje, aki korai festészetében
minden belsd béklydt fel akart szamol-

ni, és a gondolatokat, az érzelmeket,
a hangulatokat a szinek altal hagyta
szarnyalni, hogy a ,lélek zongoraja-
bé]l” minden hangot el6csalogasson.
Masfeld] a szakitds utan Miinter pa-
lydjanak ive is megtort. Bar tovabbra
is a Kandinszkijjal k6zdsen atépitett
héazban festett, a murnaui ,orosz haz-
ban”, ahol minden a régi idékre em-
1ékeztette, festészete megmaradt an-
nal, amit ugy jellemzett, hogy ,az én
dolgom a ldtvdny létrehozdsa, nem az
arrdl vald beszéd”. Miinter nem akarta
a targyakat teljesen eltiintetni a papir-
rél vagy a vaszonrdl ,egy mogottes
idealis vagy spiritualis jelentés kedvé-
ért” (Kandinszkij 1912-ben megjelent
A szellemiség a mijvészetben cimu kony-
vére utalva). A hosszu egyiittélésiik
alatt 1étrejott miiveket azonban egész
életében drizte, még ha olykor rejte-
getnie kellett is &ket.
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Felbecsiilhetetlen érték(i ajandék

A Lenbachhaus, amely a Kénigsplatz-
on 4llé monumentalis Propylden ar-
nyékdaban hiuzdédik meg, Franz von
Stuck villdja mellett taldn Miinchen
legkellemesebb kiallitétere. Egykor
Franz von Lenbach itdliai stilusban
megépiilt villaja volt, szokékuttal; egy
részét a folyamatosan b6viilé miivé-
szeti anyag elhelyezése érdekében 4t-
alakitottdk, illetve kib&vitették.* Lent
most az egykori tulajdonos, Lenbach
mivei és a 19. szdzad mitermeit meg-
idéz6 enteriér lathatd, az emeleti ré-
szen pedig az a gyljtemény, amelyet
Gabriele Miinter és Johannes Eichner
alapitvanya® ajandékozott a mizeum-
nak - igy valt Miinchen , Kandinszkij
varosava”. Miinter mar nyolcvanéve-
sen, 1957-ben hatarozott ugy, hogy
létrehoz egy alapitvanyt, és a birtoka-
ban 1év6 Kandinszkij-mtiveket, vala-
mint a sajat és a Blaue Reiter alkotdi-
nak egyes munkait a varosi mizeum-
nak ajandékozza. A miincheni varosi
muzeum kordbban nem volt kiilléno-
sebben érdekes a modern miivészet
szempontjabdl, hiszen a Collecting
Point bezardsa utdn féként a 19. sza-
zadi képzémivészet képviselbitdl szar-
maz6 anyag egy részét kapta meg.®

Gabriele Minter, Vaszilij Kandinszkij és egy kapcsolat utéélete

A Miinter-hagyaték azon-
ban (kilencven olajkép,
hdromszdzharminc tem-
pera, akvarell és rajz, hu-
szonkét ivegfestmény,
huszonkilenc vazlatfii-
zet és haromszaz nyom-
tatott grafika) a mizeu-
mot hirtelen nemzetkdo-
zi rangra emelte, mivel
hasonlé jelent&ségti Kan-
dinszkij-gytjteménye ak-
kor még csak a New
York-i Guggenheim mu-

zeumnak volt, és az is  Franz von Lenbach egykori itdliai stilusban megépiilt villaja, amely
jérészt inkabb csak a ma a Lenbachhausnak ad otthont, forras: Wikimedia Commons

Bauhaus korszakabodl

szarmazé miiveket mutatta be. Korab-
ban Konrad Roethel, aki mar 1956-
ban latta a murnaui pincében tarolt
elképzelhetetleniil fontos anyagot,
minden kévet megmozgatott, hogy az
a varos tulajdondba keriiljon, hiszen
tisztaban volt vele, hogy az absztrakt
muvészet sziiletésének dokumentu-
maira, pontosabban elsé megnyilat-
kozasaira bukkant. Elséként 6 rende-
zett ebbdl nagy kiallitast Kandinszkij
és Gabriele Miinter. Mestermiivek az
elmiilt 6tven évbdl cimmel, ahol szaz-
hetvenhét, az Alapitvany ajandéka-
bodl szarmazé Kandinszkij-mtvet és

hatvanegy Miinter-festményt latha-
tott a kdzonség. A kiallitassal szinte az
egész vilagsajto is foglalkozott, hiszen
a Kandinszkij-képek arai épp akkori-
ban szoktek az egekbe, az aukciékon
egy-egy kép elérte az 6tven-, szazezer
markat is.

Természetesen azonnal elindultak a
talalgatasok, hogy Miinter vajon meny-
nyit kaphatott az ,ajandékért”, ha
azokat nem adta el a kiisz6bén mar
régéta kuncsorgd amerikai galéria-
soknak. Miinter valasza az volt, hogy
egyben akarta tartani a mutveket, ezek
legjobb helye a miincheni galériaban

Gabriele Miinter: Apfel an der Wand (Alma a fal elétt), 1908,
fotd: Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen,
Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, Miinchen
© VG Bild-Kunst, Bonn 2019 / HUNGART © 2022

Gabriele Miinter: Geschwister Wallin Stockholm (A Wallin testvérek
Stockholmban), 1916, fotd: Stadtische Galerie im Lenbachhaus und
Kunstbau Miinchen, Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung,

Miinchen © VG Bild-Kunst, Bonn 2019 / HUNGART © 2022
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van, hiszen létrej6ttiikkor a varos mu-
vészeti életéhez tartoztak. A kiallitas
szenzacidt keltett ugyan, de a kritiku-
sokat fé6ként a mester, vagyis Kan-
dinszkij érdekelte, a tanitvany, vagy-
is Miinter pedig megkapta a szokasos
mindsitést az Gjsagirdktol. Példaul,
hogy csak kisérdje volt egy zseninek,
aki épp palydjanak fontos szakasza-
hoz érkezett, és az § festészetében
nincs semmi kiilénleges, de volt olyan
is, aki Kandinszkij ,trabantjanak”, az-
az csatldsanak nevezte, akit ,elhagyott
az ecset” mentora elvesztésekor.

Nyina Nyikolajevna Andrejevszkaja
posztumusz féltékenysége.
Perrél perre

Miinter mar szinte hozzaszokott a
lekicsinyld kritikakhoz, nem igazan
torédott veliik, minthogy elérte céljat,
amikor a murnaui hdzat és az abban
6rzott mialkotasokat a Lenbachhaus-
nak adta.” De konfliktusba kellett bo-
nyolddnia, amikor szinre lépett az ak-
kor mar luxuskoriilmények kozott €16,
milliomos Nyina Andrejevszkaja, aki
visszakovetelte téle a Németorszagban
maradt Kandinszkij-mtiveket.® Nyina,
vagyis addigra mdar Nina a mivész
masodik felesége volt, akit Kandinsz-
kij 1916-ban ismert meg Moszkvaban.

A murnaui ,orosz haz”, forras: Wikimedia Commons
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Gyorsan elvalt elsé fele-
ségétdl, elvette a még hu-
szadik évét be sem tol-
tott lanyt, akinek a rossz
nyelvek szerint nem volt
mas ambicidja, mint hogy
egy hires miivész felesé-
ge legyen. Kandinszkij,
aki nem igazan tudott
beilleszkedni a korabeli
orosz muvészeti életbe,
Walter Gropius meghiva-
sara 1921-ben Berlinbe,
majd Weimarba utazott;
tanari allast kapott és
festészetet tanitott a Bau-
hausban. Késébb, amikor
a nemzetiszocialistdk el-
lehetetlenitették a tanin-
tézmény miikodését, fe-
leségével Parizsba mene-
kiiltek. Franciaorszag el-
foglaldsa utan a német
emigrans értelmiségiek gyiilekezGhe-
lye, Neuilly-sur-Seine kovetkezett, itt
halt meg 1944-ben. Minthogy egyet-
len gyermekiik még Moszkvéaban el-
hunyt, a feleség, Nina Kandinszkij lett
a miivész egyetlen 6rokose és hagyaté-
kéanak kezelGje.’

Az &tvenes évek az absztrakt miivészet
felviragzdsanak idészaka volt nem-
csak Eurépaban, de Amerikéaban is,

Nina Kandinszkij valészinlsithetéen Vaszilij Kandinszkij portréjan,
1917, olaj, vészon, 60 x 67 cm, forrds: Wikimedia Commons

igy nem csoda, ha az ,egyetlen” 6rokos
nem nézte j6 szemmel vetélytarsa 6n-
zetlennek mondhaté adomanyat, vala-
mint a Kandinszkij és Miinter kapcso-
latat érintd, szerinte hamis dllitasokat
tartalmazé irdsokat. Lothar-Giinther
Buchheim'® miatt egyenesen dithroha-
mot kapott, mert 6 a Der Blaue Rei-
ter und die Neue Kiinstlervereinigung
(A kék lovas és az Uj Miivészszévetség,

Gabriele Minter: Falusi kik6tGi jelenet csonakot partra voné férfiakkal,
Hollandia, 1904 nyér eleje, Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung,
Miinchen © VG Bild-Kunst, Bonn 2020 / HUNGART © 2022
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Gabriele Minter: Gasse in Tunis (Sikator Tuniszban), 1905, olaj, vaszon, Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, Miinchen

© VG Bild-Kunst, Bonn 2020 / HUNGART © 2022

1958) cimii kényvében azt irta, hogy
Kandinszkij, miel6tt Moszkvaba ment
volna, hdzassagot igért Miinternek.
»INe hallgasson arra a ndre, hazudik
és megkeseritette Kandinszkij életét” -
mondta Nina Buchheimnek, aki 6t

Semmiféle mlivészet
nem ismer hatarokat
vagy népeket, csakis
az emberiséget.

alkalommal is felkereste a kényv kap-
csan, igyekezve a leglojalisabb megol-
dast valasztani az életrajzi adatokat ille-
téen. Nina azonban beperelte a szerzét

ajogtalanul felhasznalt reprodukcidk
és szerinte hamis 4llitdsok miatt. (Ugy
vélte példaul, hogy a Blaue Reiterben
kizardlag férje és Franz Marc volt
»tag”, a tobbiek csak meghivottként
szerepeltek.) Per pert kovetett, ezeket
az 6zvegy Parizsbdl iranyitotta
igyvédei segitségével. Miinter-
rel végiil 1957-ben megegyeztek,
azonban Buchheim nagyon rosz-
szul jart: elvesztette a pert, és
hatalmas 0sszeget volt kénytelen
kifizetni az 6zvegynek.!!
Hogy a mtvészettorténet valds
eseményeit nem lehet perekkel
semmissé tenni, azt bebizonyitot-
ta a Lenbachhaus két kézelmult-
ban rendezett kiallitasa is, amelyek az
1962-ben elhunyt Gabriele Miinter
elStt is tisztelegtek. Az egyik a Szabad
ég alatt cimet kapta, ezen 1902 és 1908

kozott Kandinszkijjal tett kzos utaza-
saikon késziilt rajzaik, tempera- és olaj-
vazlataik, valamint Miinter fotografiai
voltak lathatdk.

Miinter a Phalanx-iskola nyari szemesz-
terén, 1902-ben ismerkedett meg Kan-
dinszkijjal, aki tanar volt itt. A nyari
iskola résztvevéi Kochelbdl indulva
kerékparon jartdk be az El6-Alpok
tdjait, magukkal vitték a rajzolashoz
és festéshez sziikséges holmikat, hogy
vazlatokat, tanulmanyokat készitse-
nek a szabadban, ahogy az akkorra
mar bevett szokdssa valt. Egy évvel
késébb Kallmiinz volt a cél, itt tandar
és tanitvany mar kozosen kezdett dol-
gozni: ugyanazokat a motivumokat
orokitették meg kiilonb6zé forma-
ban és technikdakkal, és hamarosan
mar parként tervezték a jovéjiiket.?
1904-t6] szamos helyen fordultak meg.
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Gabriele Miinter a murnaui haz kerti pavilonja
el6tt Vaszilij Kandinszkij fotéjan, 1910,

Gabriele Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung,
Miinchen / HUNGART © 2022

Gabriele Mlnter: Interieur (Enteriér), 1910, fotd: Stadtische
Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen, Gabriele
Miinter- und Johannes Eichner-Stiftung, Miinchen

© VG Bild-Kunst, Bonn 2019 / HUNGART © 2022
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Vaszilij Kandinszkij és Franz Marc: A Der Blaue Reiter almanach boritdja,
1912, Gabriele Minter- und Johannes Eichner-Stiftung, Miinchen

A kivalasztott orszagokban (Hollandia,
Italia, Tunézia) dltaldban nem a szoka-
sos turistaitvonalakat kovették - sajat
utiterv szerint haladtak, és elég idét
szantak arra, hogy a felkeresett orsza-
gok életét megismerjék valamennyire.
Munkamddszeriiket tulajdonképpen
még az impresszionizmus/posztimp-
resszionizmus hatdrozta meg: ecsetet
elvétve hasznaltak, spaklival vitték fel
a festéket, a szineket pedig alig-alig
keverték. A képek kis mérettiek és in-
timek, és jol lathatéan mar ekkor a szi-
nek hatasa allt érdeklddésiik kdzép-
pontjaban. Az olajvazlatok mellett
szamos fotografia is késziilt, f6ként
Miinter Kodak markaju fényképezd-
gépével, amelyet mindenhova maga-
val vitt. (Fotografidin is érzékelhetd
a festményeire jellemzd kifinomult
latasmdd, de nagyon érdekesek ugy
is, mint az akkori vilag lenyomatai.)
Négy évig tarto, Parizsban végz6dd

utazdasaik utan visszatértek Németor-
szagba, és Miinchenben telepedtek le.

A m(ivészcsoportok szerepe
a miincheni modern mtivészetben

Miutédn bekoltoztek egy schwabingi
lakdsba, Kandinszkij teljes erével bele-
vetette magat a miincheni miivészeti
életbe: j6 ideig egy személyben volt
miivész, teoretikus, kurdtor, aki maga
készitette kiilonleges, figyelemfelkel-
t6 plakatjait is. De tisztaban volt vele,
hogy a modernek iigyének sikerre vi-
teléhez Gssze kell fognia a hasonld fel-
fogast muvészekkel. Neve harom cso-
portosulashoz is kéthetd: a Phalanx
utan 1909-ben 1étrejott a Neue Kiinst-
lervereinigung (Uj Miivészegyesiilet),®
végiil pedig a Blaue Reiter (Kék lovas)
1911-ben. Miutdn megismerkedett
Franz Marc festével és Reinhard Pi-
per szerkesztével, kiadtdk a hiressé

Vaszilij Kandinszkij: A Der Blaue Reiter almanach boritdjanak terve,
1911, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen,
Gabriele Miinter Stiftung 1957

valt Der Blaue Reiter (A kék lovas) al-
manachot (1912), amelyben 6sszefogla-
last nyert mindaz, amit az elsé vilag-
héboru elétti miivészek - beleértve a
zenészeket is - gondoltak a vilagrdl.
A masik emlitett kidllitds rekonstru-
alta a Blaue Reiter elsé és masodik tar-
latat, amelyeket a Thannhauser és a
Goltz galéridkban rendeztek, de ez al-
kalommal nemcsak Kandinszkij, Marec,
Macke és Klee alltak a kézéppontban,
hanem a néi miivészek, Elisabeth Ep-
stein, Maria Frank és Gabriele Miinter
is szerephez jutott.

A kidllitas masik {izenete, vagyis hogy
az eurdpai kolonializmussal szemben
bemutassa a Blaue Reiter allasfogla-
lasat, nem is lehetne aktudlisabb.
Kandinszkij ugyanis az Almanac be-
vezetGjében igy ir: ,,semmiféle mijvé-
szet nem ismer hatdrokat vagy népeket,
csakis az emberiséget.”

Franz Marc: Rotes und blaues Pferd (Vorés és kék 10), 1912, tempera, akvarell, ceruza,
35,7 cm x 45,7 cm, Stadtische Galerie im Lenbachhaus und Kunstbau Miinchen,
Gabriele Miinter Stiftung 1957

TORTENET Gabriele Minter, Vaszilij Kandinszkij és egy kapcsolat utéélete

Gabriele Minter portréja, 1935 kortl, Gabriele Miinter-
und Johannes Eichner-Stiftung, Miinchen © VG Bild-
Kunst, Bonn 2019 / HUNGART © 2022

|1 A Lenbachhaus (Miinchen) két kiallitdsa: Gruppendynamik. Der Blaue Reiter (Csoportdinamika. A kék lovas), 2022. aprilis 24-ig; Unter
Freiem Himmel. Unterwegs mit Wassily Kandinsky und Gabriele Miinter (Szabad ég alatt. Uton Vaszilij Kandinszkijjal és Gabriele Miin-
terrel), 2020. oktéber 13. - 2022. januar 30. | 2 Kandinszkij négy éven &t Anton AZbe maganiskolajaba jart, majd ezt kvetSen, 1896-97
kdzott egy évet toltdtt Franz von Stuck osztalydban. Mivel akkoriban néket még nem vettek fel a miincheni akadémiéra, Gabriele Miinter
an6k szamara fenntartott Damenakademie-ra jart, amely legaldbbis a rajztanitast illetéen tobbé-kevésbé a miincheni akadémia tanitasi
maodszereit kovette. Mestere a kivalo éremmUvész, grafikus és festé Maximilian Dasio (1865-1954) volt. | 3 A Guggenheim elédje, melyet
szintén a Guggenheim alapitvany finanszirozott, 1939-ben nyilt meg Manhattanben. | 4 A termek egy részében Joseph Beuys objektjeit
helyezték el, aki a haldla el6tt néhany évvel a mizeumnak ajandékozta néhany fontos munkajat. A Lenbachhaus kiterjesztéseként a fold
alatt éplilt meg a Kunstbau, a féként kortarsakat bemutatd kidllitétér. | 5 Johannes Eichner (1886-1958) filozéfus, miivészettorténész.
1928 6ta Miinter élettdrsa; irdsaival és kutatdsaival is tdmogatta Minter elképzeléseit, amely a Miinter-Eichner Alapitvény Iétrehozasat
tlizte ki céljaul. V6. Johannes Eichner: Kandinsky und Gabriele Miinter. Von Urspriingen moderner Kunst. Miinchen, Bruckmann, 1957.
| 6 A Collecting Pointokat az amerikai hadsereg hozta létre abbdl a célbdl, hogy az eurdpai orszagok mizeumaibdl, illetve a magansze-
mélyektdl elrabolt m(itargyakat — amelyeket Hitler linzi mizeuma szdmara ,gy(ijtottek be” és helyeztek el kilonb6z6 helyekre az erre
specializalt német alakulatok — visszaszerezzék és visszaadjak eredeti tulajdonosaiknak. Az intézményt 1949 oktoberében zartak be,
és a megmaradt tizezer-nyolcszaz m(itargy feletti rendelkezési jogot atadtak a bajor miniszterelndk hatdskorébe. Lasd a szerzd kordb-
ban megjelent cikksorozatat az Artmagazinban: Kulturtérténeti rémmese. Magyar m(ikincsek a miincheni Central Collecting Pointban
1945-1946 (1. rész). In: Artmagazin, 2015/1., 46-51. o.; Korona a csap alatt. Magyar m(kincsek a miincheni Central Collecting Pointban
1945-46 (2. rész). In: Artmagazin, 2015/2., 52-57. o.; Magyar m(kincsek a miincheni Collecting Pointban Ill. A budapesti Szépm(ivészeti
Muzeum gyUjteménye, valamint mas kdz- és magangyljtemények a Collecting Pointban 1945-1949 koz6tt. In: Artmagazin, 2015/8., 58-65. o.
| 7 Ahazban, amelyet Kandinszkijjal egyiitt épitettek at és dekoraltak, még tovébbi harmincegy Kandinszkijtél szarmazé olajkép és vazlat
lathato az 1902-1908 koz6tti évekbdl, valamint Miinter tobb széz portréja, virdgképe és csendélete, negyvenot fantasztikusan szép régi
lvegfestmény, de szobrok és bajor népmUvészeti targyak is. | 8 Annak ellenére, hogy allitélag létezett egy Kandinszkij dltal irt dokumen-
tum, amely szerint Németorszadgban maradt miveirél lemond a festéné javara. | 9 Nyina Andrejevszkaja pontos sziiletési ddtumat nem
tudjuk. 1980-ban, azéta is tisztazatlan koriilmények k6z6tt meggyilkoltak svajci villdjdban. Kandinsky und ich (Kandinszkij és én, 1973)
cim( kényvében — amely francidul is megjelent, de magyarra még nem forditottak le —igen fontosnak éllitja be szerepét a festé életében,
tébbszér hangstlyozva, hogy milyen jé hazassagban éltek. |10 A Buchheim Museum der Phantasie alapitdja a tobb sikeres filmadaptaciot
megért Das Boot (1973; magyarul A tengeralattjaré cimen olvashatd) regény szerzéje is. | 11 Nina Kandinszkij egy 1963. december 2-4n
régzitett interjuban szamol be a torténtekrél: www.ndr.de/geschichte/ndr_retro/Interview-mit-Nina-Kandinsky,kulturimnorden330.html
| 12 Kandinszkij nés volt még ebben az idében, ezért Miinter szdmara ez a helyzet elég nehéz volt, hiszen a korabeli erkdlcsdk az ilyen
kapcsolatokat nemigen toleraltak. |13 Az NKVM 1909 elején jott Iétre Kandinszkij és Alekszej Javlenszkij vezetésével, tovabbi tagok voltak
Gabriele Minter, Marianne von Werefkin, Adolf Erbsléh és Alexander Kanoldt. Késébb a csoport tovabb bévilt Alfred Kubin, Wiladimir von
Bechtejeff, Erma Bossi, Pierre Girieud és Henri Fauconnier festékkel, valamint csatlakozott két szobrdsz is: Hermann Haller és Bernhard
Hoetger. Erdekesség, hogy a gizellistak (Javlenszkij és Werefkin a Giselastrassén lakott) csoportjahoz tartozott a hires tancos, Alekszandr
Szaharov is. A csoport négy éven at miikodott, és harom fontos kiallitdst rendeztek a miincheni Thannhauser galéridban. A harmadik
kidllitds szervezése soran a tagok nem értettek egyet, ezért Kandinszkij, Miinter, Franz Marc és Alfred Kubin kilépett, hogy ,ellenkiallitast”
hozzanak létre, szintén a Thannhauser galéridban 1911-ben — ez lett a Blaue Reiter elsé kidllitdsa. Ekkor csatlakozott Kandinszkijhoz August
Macke, Heinrich Campendonk, Robert Delaunay és Arnold Schénberg.
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Az optimalis pillanat.
A privat foto iranti
érdeklddésrol

Szilagyi Roza Tekla

Forras: Horusz Archivum / Kardos Sandor
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Nemrég olvastam, hogy a vonatok el-
s6 utasai szamara milyen csodds volt
megtapasztalni a sebességet és azt,
hogy ennek kovetkeztében valésaggal
kinyilt szdmukra a vilag. Egy 1860-as
évekbeli orvosi lap mégis ugy hivat-
kozott a vonatozasra, mint a szemet
és agyat egyarant kimerit$ élményre.
Hogy miért? Mert a gyaloglashoz, a
horizont lassabb pdasztazasahoz szo-
kott tekintet szdmadra szinte sokkolé
volt az ablakkeret 4ltal kériilhatdrolt
képtérben elsuhand, képfolyamma va-
16, részleteiben sosem vizsgalhato taj.
J6 példa ez arra, hogy a szemiinket és
agyunkat éré ingerek milyen nagy ha-
tassal vannak a vilag befogaddsanak
médozataira. Es akkor még csak nem
is az elsé fotografidk altal keltett amu-
latbdl vagy az elsé mozgdoképek ma-
giajabdl kiindulva kezdjiik a huszon-
egyedik szazadi ember képekhez fu-
z6d6 viszonyanak vizsgalatat.

Ma mar meg se kottyan a vonatozas,
a fotografidk és a mozgoképek sem lep-
nek meg minket - s6t a mindennapja-
inkat atitatja a képek befogadasanak
és készitésének gyakorlata. A zsebiink-
ben rejlé digitalis eszk6zok és a rajtuk
futd kozosségimédia-appok nemcsak
azt érték el, hogy reflexszé valjon a
képkészités, hanem azt is, hogy az
Ujabb generaciékban kifejezetten erds
a hétkoznapi pillanatainkban rejlé fo-
tografikus potencial tudata. A fotézas
mindennapi gesztusa mar nem a do-
kumentacid, hanem a kommunikécié
és kifejezés céljaval torténik. Onnan,
hogy a fotd a vilag dokumentalasat le-
het6vé tév6 magikus 4j technika, oda
jutottunk, hogy a vildg nemcsak hogy
rogzithetd, hanem az életiink szinte
mar a dokumentalhatésag kérdése
mentén formalddik. Gondoljunk csak
a sziiletésnapi torta gyertydit elfijé
innepeltet telefonokkal koriilvevé
csaladtagok ismerds jelenetére.
Henri Cartier-Bresson szerint a foto-
grafia technikdjat csupan azért kell el-
sajatitanunk, hogy képesek legyiink
koz6Ini, amit latunk. Ma a bandlis kép-
készités koraban éliink, mert a fotézas
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szinte komikusan egy-
szertivé valt és szinte
barki barmikor készit-
het képet. Kiilonodsen ér-
dekes, hogy a jelenkor-
ban készitett fotografiak
iranti érdekl6dés mellett
sok tekintet fordul az el-
mult évszazad privat fo-
tografiai felé. A privat
fotékbdl archivumok
épiilnek, aztan ezeket
az archivumokat (vagy
azok egyes képeit) kép-
z6miivészek dolgozzak
fel és remixelik, privat
fotografiai anyagok ke-
riillnek mizeumi gydtj-
teményekbe, és kiallita-
sok dllnak &ssze hason-
16, eredetileg magancélu
fotéanyagokbdl. Hazai
példaként emlithetd
Kardos Sandor operatér
Hérusz Archivuma: a ma
koériilbeliil masfél mil-

1i6 darabbdl 4116 privat-  Forras: Hérusz Archivum / Kardos Sandor

foté-gytjtemény létrejot-

tének kezdetei harminc

évvel ezelSttre nyulnak vissza. Az ar-
chivum a fotografia magiaja irant ér-
dekl6dé Kardos Sandor hobbiprojekt-
jébdl az elveszett vagy hatalmi titon
kitoérolt emlékezet rehabilitdcids és
izgalmas fototorténeti vallalkozasava
nétte ki magdt. Ezt az 6rokséget foly-
tatta a Fortepan is, ahol Tamasi Miklds
gytjtészenvedélye egy one man show
soran végiil gigantikus méret(, szaba-
don felhasznélhaté privatfot-gytj-
teményt hozott 1étre - és a Fortepan
megsziiletésével kitarult az ajté. Nem-
csak a kiilonb6z6 médiaorganumok
kezdtek el privat fotékat hasznalni cik-
keik illusztrdldsaként, hanem elkezd-
tek megsziiletni a képzémiivészeti ér-
dekl&désti privatfotd-ujragondolasok
is. Barakonyi Szabolcs Fortepan Mas-
ters - Kollektiv fotogrdfia a 20. szdzad-
ban cimt fotékonyve kifejezetten csak
Fortepan-képeket haszndl, de a privat
fotok irdnti érdeklédés megjelenik

Balogh Viktéria, Briickner Janos, Csa-
ky Mariann, Esterhdzy Marcell, For-
gdacs Péter, Gég Emese, Nemes Csaba
és Tranker Kata munkdiban is.

Ha a ki csinal fotét, kinek, milyen
gyakran és milyen céllal kérdésekre
valaszolva kategorizaljuk a 20. szdzad
és a jelenkor legnagyobb részének pri-
vat fotdit, akkor jelentds kiilonbsége-
ket taldlunk - ezek kidomboritasdhoz
elég csak néhany mondatban Gssze-
foglalni a privat fot6zas torténetét a
fényképezés széles kort elterjedésétdl
a digitdlis fotografia megjelenéséig.
John Bergert idézve a fotografia a
20. szazadban demokratikusan hasz-
nalhaté ko6zosségi médiumma valt.
A konnyl kamerdk elterjedésének
koszonheten kialakult egyfajta kép-
készitési reflex, a fotézsurnalizmus
pedig sokat tett a képekkel valé taldl-
kozas, illetve ,0lvasasuk” képességé-
nek megteremtéséért.
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A Kodak mar egészen koran, az 1880-
as években megkezdte arra iranyuld
tevékenységét, hogy a fényképezés
és a fotdk el6hivasa minél egysze-
rtibb legyen. Ok dobték piacra az elsé

Az analdg fotok
puszta fizikaisaga Uj

jelentéséget kap az izz6

képernydk koraban.

koénnyen kezelhetd, kivehetd filmte-
kerccsel rendelkezé modelleket, ame-
lyekbdl a filmet a kamera tulajdonosa
egyszerten elpostazhatta a gyartonak,
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hogy végiil csak az el6hivott tekercset
vagy a kidolgozott képeket kapja visz-
sza. A Kodak nemcsak hogy kiiktat-
ta az egyenletbdl a fotézashoz addig
sziikséges technikai tudast, hanem
szlogenjeivel (,prove it with
a Kodak”, ,just press the
button and we do the rest”)
és azzal, hogy iires fotdalbu-
mokat is arult, arra buzdi-
totta az embereket, hogy él-
jenek a dokumentalds lehe-
t6ségével. Habdr - az egyre
koénnyebben kezelhet6 ana-
16g kamerak ellenére is -
még hosszu évekig spérolni
kellett az anyagokkal. Majd egy bizo-
nyos ponton, kdszonhet8en a digitali-
z4cio és az analdg eljarasok kozott fenn-
allé versenyhelyzetnek, a laboralds

egyre olcsébbd valt, gombamadd buk-
kantak fel a kedvezményesebbnél ked-
vezményesebb ajanlatok. [gy az ana-
16g digitalis elleni kiizdelmében az
analdgfotografia-technika utolsé nagy
szakasza egyaltalan nem az agoniza-
las, hanem a népszertiség, a fénykép-
cunami id@szaka volt. Ma a digitalis
fotografianak készénhetden a privat
fotografia valt az instant megosztas
leggyakoribb targydva - és természe-
tébdl adéddéan mar nem papiron, ha-
nem monitoron taldlkozunk eredmé-
nyeivel. Azzal szemben, amit az em-
1ékezés eszkdzeként hasznalt privat
fotografia jelentett, mai snapshot-jelle-
gl verzidjara mar a platformokon és a
kozosségimédia-feliileteken elvart vi-
selkedési formak és a rendelkezésiink-
re allé eszkdzok vannak befolyassal.
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Uj képeink a lehetség és nem a doku-
mentalds sziiksége miatt jonnek létre.
A képkészités dontési pillanata helyett
mar a megosztasi reflex vezérel.
Valahol épp itt rejlik a privat fotd
irant fellangolé érdeklédés egyik
kulcsa. Hiszen - Nathan Jurgensont,
a The Social Photo' szerzGjét idézve -
»az, hogy egy analdg fotd fennmarad-
hat addig, ameddig, olyan tekintéllyel
és hatalommal ruhdzza fel, amit egy
digitdlis fotd egyeldre szinte biztosan
nem é€rhet el. Az analdg fotok puszta
fizikaisdga 1j jelentdséget kap az izzo
képernydk kordban.”

A miivészettedria sokaig marginali-
zalta a nagyrészt amatdr privat fotdk
és kortars amatGr snapshotok kérdés-
korét - talan leginkabb azért, mert az
elméleti szakemberek figyelmét az
amatdr vs. profi fotds, a dokumentum-
vs. mivészi értéki fotd, valamint az
analdg vs. digitdlis dichotémiai és a fo-
tok propagandacélu felhasznalasanak
témaja kototték le. A privat fotd igy
lett a modern percepcid kevésbé vizs-
galt része. A fotdval foglalkozé elmé-
leti parbeszéd legjellemz8bb kérdése
a ,jo-e a kép?” lett - és tény, hogy a
legtobb privat fot6 esetében erre nincs
értelmes valaszunk. Hogy miért? Pri-
vat fotd esetében ez olyan, mintha azt
kérdeznénk: j6-e, helyes-e az, amire
a fotdt készits a kép segitségével emlé-
kezni akar. Ismét Jurgensont idézve:
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»a privdt fotok legtobbje
nem alkalmas rd, hogy
ugyanazokkal a nyelvi
eszkozdkkel elemezziik
Gket, mint a miivészeti
értéki forogrdfidkat dl-
taldban. Hiszen a kame-
rdt tarto magdnemberek
tiilnyomo t6bbséget nem
is érdeklik a szakmai si-
kermutatdok normdi.”
2007-ben igy ir Ban
Andras: ,,A privdt foto-
val valo foglalkozds nem
igazdn taldlja helyét és
indokoltsdgdt a képiség
vdltozd diszciplindi, igy elsdsorban a
»uisual studies« érdeklddési korében.”>
Ha a privat fotékat mds természetti
fotékkal szemben az elmult években
elindult figyelemhullamig nagyrészt
marginalizalta is a miivészetelméleti
érdeklSdés, amikor mégis felbukkan
a téma, leggyakrabban a nosztalgia-
val jar kéz a kézben. Az élmény k6z06s:
a mult szdzadi privat fotdk nosztalgiat
ébresztenek benniink. A foték - mint
minden dokumentum - nosztalgiku-
sak, mert bebalzsamozzak targyukat.
A nosztalgia sz6 térténete hasonléan
kalandos, mint a privat fotéé, jelenté-
se sokat véltozott az évek alatt. Mivel
a sz6 gyokerei gorogiil hazaérkezést és
fdjdalmat jelentenek, igy az 1680-as
évek végén alkotott nosztalgiafogalom
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jelentése hosszu ideig olyan potenci-
alisan legyengit6 és halalos orvosi
allapot volt, amelytdl az ember erds
honvéagyat érez. A nem fizikai, hanem
inkabb lelki élményre utald jelentés
a 19. szazadban csatlakozott a sz6hoz -
ezt a ma ismert jelentést legszebben
taldn a jelen mult iranti féltékenysége-
ként irhatnank le. Az orosz-amerikai
kulturalis teoretikus, Boym Svetlana
megfogalmazasaban a nosztalgia nem
mas, mint vagyakozas egy olyan ott-
hon irdnt, amely mar nem létezik vagy
taldn sosem létezett.? A régi korokat
1déz6 képek altal el6hivott, természe-
tesnek tling nosztalgiaérzet mellett ta-
lan az is dolgozik a tudatalattinkban,
hogy ez a papiralapu 6rokség netan
éppen most siillyed el - és mondhatni,

Forrds: Fortepan / adomanyozd: Krantz Karoly

Forras: Fortepan / adomanyozd és szerzé: Schermann Akos
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az utolsé pillanatban vagyunk, ami-
kor valami még megmenthetd beldle.
Erdekes szembedllitani ezt a jelensé-
get a régikép-effekteket is felkindlo
applikacidk 1étezésével, amik éppen a
nosztalgiagyartds lehetdségét mone-
tizaljak: azzal a trenddel, amelynek
célja, hogy a digitdlis térben megjele-
né fotdk megidézzék papiralapu eléde-
iket - éppen azokat a fotdkat, amiket
teljes egészében levaltani késziilnek.
A dokumentaldssal 6sszefiiggs nosztal-
gia kortars megnyilvanulasainak mar
nem a mult, hanem a jelen potencialis
jovébeli multként feltiintetése a célja.
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Boris Groys szerint a szazad, amiben
éliink, egyvalamiben jelentdsen eltér
a korabbi szazadoktdl, és ez nem mas,
mint hogy a mostani tarsadalom fi-
gyelmének legnagyobb része nem a
multja vagy a jovGje, hanem a jelene,
a jelen 1étélménye felé fordul.

Egy olyan vilagbdl, ahol egyetlen élet
soran tobb karrier, hazassag is lehet-
séges, ahol a tarsadalom szovete ép-
pen atrendezddik, érdekes visszanéz-
ni a k6z6s muiltunkat dokumentdlé
képekre, és ez magyardzatot adhat a
privat fotdk iranti megélénkiilé ér-
dekl&désre. Mert bar egyik fontos

Briickner Janos: Hotlinder, Kapitany és Afromagyar kisfiu az évodai farsangon 1989-ben,
2020, akril, vaszon, 120 x 95 cm / HUNGART © 2022

értékiik, hogy altaluk a személyes
torténelmi szdlakat 6sszenézve lehet-
ségesnek tlinik egy valds narrativa
felvazoldsa, a banalis és emberi hely-
zetek megélésének élménye is maga-
val ragado erével bir.

Mi mar az a generaci6 vagyunk, akik-
rél haldluk utdn a snapshotoknak és
a kozosségi média vildaganak kdszon-
het&en akar tdbb szaz vagy ezer foto-
grafia is fennmaradhat - persze csak
akkor, ha nem végziink digitalis tisz-
togatdst vagy nem hasznaljuk az at-
lagndl bolcsebben a kozdsségi médiat.
Ezzel szemben az el6z6 szdzad életutjai
kozott sok-sok olyan van, amelyet akar
csupan egyetlen fennmaradt foté -
vagy még annyi sem - dokumental.
Az, hogy a mi ko6z6sségi emlékeze-
tiinkre milyen hatdssal lesznek a di-
gitdlis térben lebegd fotok — ha meg-
maradnak egyaltalan -, a jové kérdése.
De az mar ma is biztos, hogy a foték
a mult szazadi emlékezet legmegha-
tarozébb manifesztaciéi. John Berger
egyik, az Understanding a Photograph
cimi esszégytijteményben megjelent
szovegében arrdl elmélkedik, hogy va-
jon a fényképezés megjelenése elStt mi
toltotte be azt a dokumentacids szere-
pet, amit korunkban a foté.* Megle-
p6 mddon valasza szerint nem az irds,
arajzolas, a festés vagy barmilyen mas
abrazoldsi méd, hanem az emlékezet.
Az emlékezettel ellentétben azonban
a foték 6nmagukban nem &riznek je-
lentéseket és 6nmagukban nem nar-
ralnak - csupan latvanyt kindlnak.
A privat foték esetében - és a feléjiik
fordulé érdeklédés vizsgalatakor -
fontos szem el8tt tartanunk, hogy a
mas természetd, az eredetileg is szé-
lesebb k6zonség szamara késziilt ké-
pekkel ellentétben a privat fényképek
a legtobb esetben ugy ,olvasédnak”,
hogy folyamatosan abban a kontex-
tusban maradnak, amelybdl a kame-
ra kiszakitotta 6ket. Esetiikben a foté
még él5 emlékezethez ad fogddzot.
Erdekes kérdés, hogy mi torténik
ezekkel a fényképekkel, milyen hatas-
mechanizmusok lépnek életbe akkor,
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amikor eredeti kontextusuk megszi-
nik, és a képek kilépnek a szélesebb
nyilvanossag terébe. A privat foto-
grafidk a ,megdrzés az enyéimnek”
indittatasaval jonnek létre. Olyan tor-
ténetmeséld eszkdzok, amelyek magu-
kon hordozzak a torténetmeséls ka-
rakter nyomait és latasmddjat.

Ahogyan Susan Sontag irja: ,a fényké-
peken keresztiil a vildg egymdshoz nem
kapcsolddo, szabadon dlld részecskek so-
rozatdvd vdlik.”® A privét foté - a pro-
fesszionalis fotékhoz hasonléan - sok-
sok parhuzamos helyzetet, életutat,
momentumot rogzit. A foté technika-
janak megsziiletése eleve a taxonomi-
kus, a vilagot rendszerezni igyekvé
tekintetnek kdszonheté - hiszen a kor-
szellem, amiben egyszerre dolgoztak
az élet kezelhetd egységekre bontasa-
nak és megismerésének a lehet8ségei,
jelentésen motivalta a fénnyel régzités
kikisérletezését. Ezek, vagyis a vilag
6nalloé részecskéinek osztdlyozdasa és
feldolgozasa tokéletesen egybevag a
mai, minden adatot rendszerez6, ka-
talogizalo és felhaszndlé mentalitdssal.
A privat fot6 iranti megujult érdekls-
dés egybevaghat azzal a kortdrs torek-
véssel, hogy a vilagot jobb rogziteni,
mint hagyni eltlinni. A privat fotdk
pedig tokéletesen alkalmasak arra,
hogy nézegetésiikkel emlékezziink, ta-
nuljunk, illetve egy k6z8s, a multunkat
érinté tudasalapot hozzunk létre; va-
lamint feldolgozasukkal, a mikrotor-
ténelem figyelembevételével és a kii-
16nb6z6 szalak dsszeolvasasdval akar
épitsiink is az igy megszerzett tudasra.
Jonathan Crary amerikai kritikus
egyik esszéjében arrdl ir, hogy véle-
ménye szerint a fotdzas megsziiletését
nemcsak a korabeli technikai djitasok
tették lehet6vé, hanem komoly szere-
pet jatszott a folyamatban az akkori-
ban el6bukkané kulturalis felkésziilt-
ség (cultural readiness) is.® Ahogy 8

Az optimalis pillanat.
A privat fot6 iranti érdeklédésrél

Suanuul RS0

Tranker Kata: Csalddi rom,
ségyurma, fotd, 15 x 15 cm,
2017 | HUNGART © 2022

meséli, a camera obscura képének fixa-
lasahoz sziikséges vegyszer mar majd-
nem szaz éve létezett akkor, amikor
a kisérletezések valdjaban eljutottak
a fotografikus kép megGrzésének prob-
lémajaig és a probléma megoldasaig.

Taldn a privat fotdk gydtjtése, néze-
getése és kezelése folyamataban épp
most jutottunk hasonlé fazisba, mint
amelyik a fotografia megsziiletését is
lehetdvé tette. Talan épp most valt
elég széleskortivé az az érdekldés,
amit a mai digitdlis foték nézegetése
és kezelése is ébreszthetett benniink.
Hiszen ha a naponta latott barataink,
ismerdseink, Facebook-ismerdseink
altal készitett fotdk a lehetd legegysze-
riibben olvashaté - akar a nyelvi aka-
dalyokat is lekiizd$ - lizenetekként

mikddhetnek, akkor a privat fotdk
miért ne lehetnének alkalmasak arra,
hogy hasonlé lizenetekként miikodje-
nek nemcsak nyelveken, hanem koro-
kon ativel tudéasként. A rendszer, a
technika, a tudas, aminek segitségével
meg tudjuk 6ket Srizni, mar létezik —
a tekintet, amivel feléjiik fordulni ér-
demes, pedig még kialakuléban van.

| 1 Nathan Jurgenson: The Social Photo: On photography and social media. London, Verso Books, 2019 |2 Ban Andrés: BlcsU a privatfo-
t6tdl (a képiség valtozd méduszai). In: Lettre, 2007. tavasz | 3 Svetlana Boym: Nostalgia and Its Discontents. In: Hedgehog Review, 2007/2.
| 4 John Berger: Understanding a Photograph. New York, Aperture, 2013 | 5 Susan Sontag: A fényképezésrél. Budapest, Eurdpa, 1981
| 6 Jonathan Crary: Techniques of the Observer: On Vision and Modernity in the Nineteenth Century. Cambridge, MIT Press, 1992
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A nyari konyha alkonya

Pallag Zoltan

Kockahdz. A 20. szdzad vidéki hdztipusa.
Szerk. Tamaska Maté - Szolnoki J6zsef. Martin Opitz Kiado,

Budapest, 2021, 287 oldal, 3900 forint

Utdlag persze minden sokkal kisebb-
nek tlint Magdi néni nyari konyh4ja-
ban, még Magdi néni is, mint azokon
a nyolcvanas évekbeli téli disznéto-
rokon, amikor a disznédlést kovetd
egész napos munka lezarasaként két
Osszetolt asztal koriil 6sszegytilt a ro-
konsag, hogy megkdstolja az aznap
késziilt véres hurkat, toportytt, mellé
pedig sort és palinkat igyon. Elképzel-
hetetlen volt, hogy mindez a haz tiszta
konyhdjadban torténjen. Az ottani gaz-
tlizhelyen legfeljebb vizet melegitet-
tek vagy mosogattak az asszonyok, ha
a nyari konyhaban erre mar nem volt
elég hely. Gyerekként is tokéletesen ér-
tettem a rendszert, hogy hogyan mu-
kodik a falusi haz, hogy mielStt belé-
piink, lekaparjuk a cip6nkrél a sarat
a sarkapardn a 1épcsé eldtt, hogy a
tiszta konyha csak kavézdsra, siitemé-
nyezésre vald, és a hatsé udvar kapu-
jat mindig be kell csukni magunk mo-
gott, nehogy a tyukok elére menjenek.
Csak azt nem tudtam, hogy miért és
hogyan sziilettek a nyari konyhak,
hogy milyen erdk egyiitthatasanak ko-
vetkeztében alakultak ki. Arra pedig
dlmomban sem gondoltam azokon
a havas téli estéken, amikor undor-
ral bamultam az asztalon gyongy6zd
kocsonyat, hogy mar javaban zajlik
a nyari konyha alkonya.

A nyari konyha a Kockahdz. A 20. szd-
zad vidéki hdztipusa talan legfonto-
sabb témdja, amelyet t6bb tanulmany
is emlit, de részletesen csak Nagyné
Batari Zsuzsanna irasa (Kockahdzak
és a nydri konyha) foglalkozik vele.

A szerz6 hangsulyozza, a nyari kony-
ha a szimbdluma a véros és a falu
ko6zotti dichotémidnak: azért van ra
sziikség, mivel a kockahaz, mint urba-
nus mintara megsziiletd tér nem tud-
ta kielégiteni a valds életformabdl
addédé igényeket. Azt hiszem, ez a fe-
sziiltség adja valddi jelentGségét és
teszi a legerGsebb fényforrdssd, amia
kockahdzat megvilagitja. Az effajta
épliletek szerepe a hazhoz viszonyitva
mindig is masodlagos volt, ennek el-
lenére tobb okbdl is megéri, hogy koz-
ponti szerepet kapjanak a kutatasban,
hiszen a nem ritkan a lebontott pa-
raszthaz alapanyagaibdl késziilt nyari
konyhdk nemcsak a spontdn épité-
szet kiillonleges emlékei, de a Kadar-
kockak (latszdélagos) uniformizaléda-
sanak ellenpdlusaként a népi dialek-
tusok kései virdgzasanak a helyszinei,
a magyar népi épitészet végpontjai is.
A nyari konyha tette lehet6vé, hogy a
Kadar-kocka az legyen, ami: a repre-
zentacio szinhelye. Ha a kockahaz t6-
meges ellenkultiraként is értelmez-
hetd, ahogy a kotet egyik szerkesztdje,
Tamaska Maté irja bevezetd tanulma-
nyaban, akkor a nyari konyhat csen-
des forradalomként is felfoghatjuk.
A kockahaz volt minden, ami 4j, a nya-
ri konyha minden, ami régi, nosztalgi-
kus, piszkos, otthonos. A régi targyak
is ott kaptak helyet, mint példdul a
szentképek, a Horthy-portrék és a pa-
raszti félmult targyai, amelyek koziil
alegtobb mar elvesztette eredeti funk-
ciéjat. Ezzel szemben a hazi konyhd-
ban hit8szekrény, gaztiizhely és NDK-

75 GUTENBERG-GALAXIS

robotgép allt. A nyari konyha, ahogy
erre Nagyné Batdri Zsuzsanna felhiv-
ja a figyelmet, nem volt mindig poli-
tikailag korrekt, ellentétben a tiszta
konyhaval. A haztdl (nem mindig) el-
kiiloniilé nydri konyha az egész porta
térhasznalatanak kdzponti szervezde-
leme volt. Lehet, hogy a hazban alud-
tak, de az élet mdshol volt: a gazdasagi
épiiletekben, az udvaron, a kertben és
legféképp a nydri konyhdban.

De akkor mire volt j6 a kockahdz?

A kérdés megvalaszolasahoz elGszdr is
a definiciot sziikséges tisztazni. A k6-
tet legtdbb tanulmdnya kovetkezete-
sen kockahdzakrol beszél, és csupan
megemliti, hogy a kéznyelvben elter-
jedt a Kddar-kocka elnevezés is. Ezzel,
ugy gondolom, egy fontos kiilénbséget
nem vesznek figyelembe. Nevezetesen
azt, hogy mig a kockahdz épitészettor-
téneti kategoria, ami magaban fog-
lalja a harmincas és negyvenes évek
kertvarosi ,villait” is (lasd a kotetben
Jasz Borbala, Perényi Tamads, Juhasz
Katalin irdsait), addig a Kadar-kocka
abszolut érvényes tarsadalomtorténeti
elnevezése lehet a késé 6tvenes évek
és a rendszervaltas kozott épiilt kocka-
hazaknak. Réviden: minden Kadar-
kocka kockahdz, de nem minden koc-
kahaz Kdédar-kocka. A Kddar-kocka
mint fogalom rehabilitaldsa tarsada-
lomtorténeti, épitészetszocioldgiali, fo-
gyasztastorténeti, néprajzi és miivé-
szettorténeti szempontbdl is hasznos
lehet, hiszen lehet&vé teszi példaul a
kiilonféle technikai vivmanyok ha-
tasainak, a diktatdra, a tdrsadalmi
és nemi egyenlétlenségek kutatdsat.
Még a Kadar-kockdk hidnya is jelen-
téséggel bir, hiszen ahogy Tamdéska
megjegyzi: ,a jo mindségi paraszti hdz-
dllomdnnyal rendelkezd - tehdt a mo-
dernizdcid kordbbi szakaszdt sikeresen
megvaldsito - falvakban a kockahdz alig
vetette meg a ldbdt. Féként, ha a lakos-
sdg kicserélédott, mint Tolna-Baranya
svdb kiozségeiben, ahol a bekdltézd
szegényparaszti rétegek szamdra a 20.
szdzad elsd felébdl szdrmazo eklekti-
kus paraszthdzak minden tekintetben
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korszeriinek bizonyultak.” Ezekben
a sorokban egyszerre van jelen egy
nagydoktori, egy dokumentumfilm és
egy regény lehetdsége.

A Kadar-kocka alapjait a Horthy-kor-
szakban raktak le. Az épiilettipus el-
terjedése az 6tvenes évek masodik
felében gyorsult fel, és a hatvanas-het-
venes években érte el csticspontjat, a
nyolcvanas évekre - a nydri konyhak-
kal egyiitt - kiment a divatbdl, nem
szamitott tobbé Ujnak, modernnek,
nagynak, szépnek, kulturaltnak, olcsé-
nak, vagyis mindannak, ami miatt —
ahogy ez Sari Zsolt irdsabdl kide-
riil - fénykoraban annyira szerették.
Megjelenése régészeti értelemben is
érdekes Uijdonsagokat hozott, hiszen
a modernitas anyagi kultdrdjanak
jellegzetességei (a beton, az iiveg, a
fém és persze a B30-as tégla) a Kadar-
kockak altal szivarogtak le a magyar
vidék épitészetébe, és tették azt idSt-
alléva. S6t nemcsak a magyar, de a
kérnyezd orszagok vidéki, kiilvarosi
épitészetébe is, ahogy ezt a kotet vé-
gén Vajda Barnabas (Szlovdkia), Gagyi
Jozsef (Erdély) és Szilagyi Maria (Vaj-
dasag) a hatarokon tulra kitekintd
szovegei bemutatjdk. Egyrészt tehat
a maradanddsag, masrészt pedig az
uniformizdlt kereteken beliili varidl-
hatdsag tette ket népszeriivé, az uté-
paraszti vagyakat és lehet§ségeket oly
hiien kifejezévé.

A DIY, vagyis a csindld magad attittid
nemcsak a kaldkaépitkezéseknél, de
mar a tervezésnél is megmutatkozott,
ahogy erre t&bb iras, de kiillondsen
Ament-Kovdcs Bencéé is kitér. A szer-
z6 egy 1986-0s hazépités dokumen-
tacidjat részletesen elemezve hangsu-
lyozza, hogy a kert, a porta, a hdztaji
gazdasag kialakitdsa épp olyan jelen-
t8séggel birt, mint maganak a haznak
a megtervezése és felépitése. Tehat
a telek, mint mikrokozmosz a maga
teljességében értelmezhetd csupan.
Ez a holisztikus szemléletméd épp-
gy igaz az utdbbi évtizedben Katha-
rina Roters fotésorozata (Hungarian
Cubes, 2014), illetve Hornyik Sandor,

Szolnoki Jézsef, Prakfalvi Endre és
masok irasai kapcsdn nagy figyelmet
kapott ,kapart képoros ornamentika”
jelenségére is, hiszen ahogy Roters
szamos fotéjan is lathato, ez a diszi-
tési mdd egyaltalan nem korlatozédik
a kockahazakra. Hasonloképp meg-
talalhaté atépitett paraszthazakon,
nyeregtet8s hazakon, vikendhazakon
és természetesen a hazak diszitésével
harmonizadlé nyari konyhdkon is.
Hogy a szocialista vidék Kunstwollen-
jének e megnyilatkozasa mennyit ko-
szonhet konkrétan Vasarelynek és a
Pécsi Miihely tagjainak, ahogy ezt
Roters és Szolnoki tanulmanya felveti,
tovabbra is kérdés marad, amelynek
megvalaszolasaban a még €16 tulaj-
donosokkal és kémtvesekkel késziilt
interjuk segithetnének sokat a szocia-
lista magyar vidék Vitruviusanak saj-
nalatos, de értheté hidnydban.

Nemcsak a miivészettorténet, hanem
arégészet is érvényes szempontokat
adhat a jelenség kutatdsahoz. Zuh
Deodath és Hausmann Cecilia k6z6s
tanulmanyaban irja, hogy , az adott
kdzdsségre maguk a létrejott tdargyak is
hatdssal vannak, vagyis azok elkésziil-
tiik utdn maguk is faktorok lettek az
adott kdz0sség tagjainak mozgdsa, te-
vékenységei €s magatartdsa szempont-
Jdbol.” Ez a szemléletméd pontosan
az, amit a régészetelméletben szim-
metrikus régészetnek neveznek, amely
nem tesz kiilonbséget az é16 (emberek,
allatok, névények) és az élettelen (nyd-
ri konyhak, jardak, disznédlak) dolgok
kozott, elismerve, hogy mindkettd ha-
tassal lehet a masikra. A Kadar-kockak
bizonyos gazdasagi és tarsadalmi fel-
tételek hatdsdra alakultak ki. Igaz
a tétel, miszerint a haborud utan maga-
ra hagyott vidék, az egzisztencidlisan
ellehetetlenitett parasztsag a kényszer-
kollektivizalds kovetkezményeként el-
veszitette addigi megélhetésének alap-
jat, a foldet, igy az mar nem lehetett
a presztizs kifejezdje, ezért, ha meg-
tehette, Uj haz épitésébe kezdett. St
ha nincs hideghédbor és szocializmus,
nincs Kadar-kocka, sem nyari konyha,
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se szétfagyott betonlapok a saros ud-
varon, amelyek a kettSt 6sszekototték.
Ugyanakkor mégiscsak az dlak, a nya-
ri konyha, a kerités, a jarda volt az az
anyagi valésag, amely a lakék minden-

napi mozgasat meghatarozta, életitk
fizikai keretrendszerét adta. Tehdt az
udvar, a porta, a telek régészeti kutata-
sa, egy Kadar-kocka, egy nydri kony-
ha életrajzanak vizsgalata nemcsak a
nagy torténeti narrativikban segithet
elhelyezni a jelenséget, de megmutat-
hatja azt is, hogy a targyi vilag hogyan
hatott az ott él6k mindennapi életére.
»A jelenkor régészete, akdrcsak a pszi-
choanalizis, gyakran azt jelenti, hogy
feltdrjuk azt, amit a kezdetektdl tud-
tunk, de nem tudtuk, hogy tudjuk” -
irja Alfredo Gonzélez-Ruibal spanyol
régész néhany éve megjelent Gssze-
foglalé munkdjdban. De a régészeti
feltarasbdl megismert informacidk
akar ellent is mondhatnak a mas for-
rasokbdl eddig ismert torténetnek.
»J0 szem kell hozzd, hogy megldthassa
valaki, hol végzddik az egyik nemzedék
ldbnyoma, és hol folytatddik az 1ij nem-
zedéké” - irja Krudy a Rezeda Kdzmér
szép életében. A régészet tébbek ko-
z6tt e ldbnyomok megfigyelésére val-
lalkozhat azzal, hogy rdemeli a kutatéi
tekintetet példdul a nyari konyhara,

aromosodas és a pusztulas folyamata-
ra, a tyukolak, a gérék maradvanyaira,
a személyesre, a mindennapira, ezaltal
egyben rehabilitdlja is mindazt, ami
a jelenkor mélyén rekedt.

Ugy tlinik, a kockahazak domesztika-
cidja, amely T6th Zoltan és S. Nagy
Katalin {rdsaival kezd&dott, majd
Tamadska Maté, Sari Zsolt és médsok
kutatésaival, illetve Katharina Roters
fotéprojektjével és Tomcsanyi Déri
2019-es tavasz-nyari kollekciéjaval
folytatédott, az itt targyalt kényvvel
befejez8dott. A kezdeti zavar, amikor
sem az értelmiség, sem a tulajdono-
sok nem igazan tudtak mit kezdeni
a hdzakkal, mar a multé. Az egykor
oly makacs és ontorvényd Kadar-
kocka megszelidittetett ugyan, de ku-
tatdi feladatot azért béven ad a kovet-
kez8 nemzedékeknek is. A régészet
természetesen nemcsak egy adott te-
lek és az azon all6 vagy egykor ott
allt épiiletegyiittes 19-20. szdzadi
mikoédésébe nytjthat betekintést, de
egyuttal a jelenkort is megnyithatja
a vizsgalédas szamdara; megmutatva,
hogy mit is kezd 2022 a kilencvenes
évekre divatjamulttd valt nyari kony-
hakkal. A vélasz persze boritékolha-
t6: semmit. Am tovébbra is érdekes
lehet ennek a semmit nem kezdésnek

Reggeli készitése a kockahaz melletti
nyari konyhaban, Géncruszka, 2004,
foté: © Nagyné Batdri Zsuzsanna /
HUNGART © 2022

a mikéntje: vajon azért pusztulnak
anyari konyhdk, mert (I.) a tulajdono-
sok felhagytak az allattarté paraszti

életmdéddal; vagy mert (II.) munka-
képtelenné valtak, meghaltak; esetleg

(II1.) tov4bbra is miikddik valamiféle

allattarté haztdji gazdasag a portan,
de mivel a tiszta konyha elvesztette

reprezentacios jelent&ségét, a nyari

konyha raktarként, tytukoélként miko-
dik tovabb vagy romokban hever, fel-
veri a gaz. Nagyné Batdri Zsuzsanna

megfigyelése szerint: ,addig él a nydri
konyha, amig tartanak dllatot.”

Ha a kiilonallé nydri konyha torténete

valamiben tidlmutat 6nmagan, akkor
abban, hogy az elmilt b6 hatvan év
magyar vidéki valésaganak egyszerre

szimbéluma és legbeszédesebb tantja,
amelynek széra birdsaval nemcsak a

Kadar-kori, de a jelenkori vidék tudat-
talanjahoz is kozelebb férkézhetiink.
Réadasul egy elhagyott porta feltara-
sabdl erdt és 6ntudatot merithetnek
a Kadar-kockak egykori épitdi és lakoi
is, hiszen egy ilyen kutatas azt {izeni,
hogy a sokdig lenézett lakéhazaiknak,
mara szinte teljesen lettint életmédjuk-
nak, vagyis annak, ahol és ahogy éltek,
jelent8sége van. Mert ez az 6 kulturd-
lis 6rokségiik. A mienk.

Kecskemét

Artmagazin

Buszos utazds aprilis 9-én
Kecskemét mindenki fejében a szecesszidval kot6dik ossze.
Pedig az alf6ldi varosnak vannak modern épitészeti értékei is, amelyek

érdemesek a megtekintésre. Nézziik meg ezeket egyiitt, amig lehet...

Az utazas részletes programja és jelentkezés: artmagazin.hu

7\

\




78 ARTANZIX

Fay Miklos

A negyedik talapzat Tate Modern

A Trafalgar tér négy sarkan négy
szobortalapzat 4ll. Hirmon van szo-
bor, a negyedik valahogy iires maradt.
Nem mintha nem lett volna rd jeldlt,
IV. Vilmos lovas szobra 4allt volna ott,
de menet kozben elfogyott a bronzra
szant pénz, Bronzvilmos nem iilhetett
ra bronzlovara. A talapzat ezért iire-
sen allt egészen 2005-ig, amikor Lon-
don magdhoz vette a kezdeményezést,
és kitalalta, hogy nagy szabadtériidg-
szakos kiallitdst szervez. Filiggetlen
testiilet dontése alapjan kérnek fol
miuvészeket, hogy egy évig vagy to-
vabb az 6 miiviik legyen a negyedik
talapzaton. 2020 juliusa éta Heather
Phillipson szobra, a The End lathaté
ott. Tejszinhab, rajta egy szem cseresz-
nye, egy oriasi légy és egy drén. Szu-
pergusztustalan. Eredetileg majus vé-
géig maradt volna a hab a tortdn, de a
jarvany miatt jelenlétét szeptemberig
meghosszabbitottak.

Heather Phillipson: The End (A vég),
London, Trafalgar Square

Heather Phillipson: The End, forras: Flickr

Elég nehezen megoldhat6 helyzet, ha
a miialkotasok maguk is mtialkotas-
ban vannak. Féleg, ha tovabbi mtalko-
tasok tarsasagaban. Most mit nézzen
az ember? A templom épiiletét vagy a
benne lathaté freskékat? A Tate Mo-
dern épiiletét vagy a benne lathaté
képeket? A benne allandéan lathaté
képeket vagy az idészakos kiallitast?
Széval ott van a Tate Modern, ez a ma
csodalatosan értelmetlennek latszo tég-
larakds, hozza a téglakémény, amely
éppoly nagyvilagian f6loslegesnek
tlnik, mint a Temze mdsik partjan a
Szent Pal kupolaja. Odabent t6bb eme-
letnyi festmény és szobor. Es egy kiilon
szakasz a szlirrealistdknak - ez az id6-
szakos kiallitds. Az dllandé ingyenes,
a szilirrealistakért tizennyolc fontot
kérnek. Er annyit mondjuk a Dali-féle
Homdrtelefon?

Surrealism Beyond Borders
(Sziirrealizmus a hatdrokon til),
Tate Modern, London,

2022. augusztus 29-ig

A kék fiu

Minek nézzen Gainsborough-t az em-
ber a National Galleryben, amikor az-
zal az erével nézhet Leonardét, Piero
della Francescat, Rembrandtot vagy
akarkit, aki csak szamit. Ha Rémaban
vagy, tégy ligy, mint a rémaiak. Es ha
Londonban vagy, tégy ugy, mint az
angolok? Mert a Kék fiu elsésorban
az 6 sziviigyilik, Angliabdl vitték el a
képet az 4j amerikai tulajdonoshoz, és
most csak hazaldtogatott az elveszett
gyermek. Lehet mondani, hogy a szaz
év alatt egy percet sem Oregedett. Aki
elhiszi, hogy a miivészetet pénzben
is ki lehet fejezni, azt taldn érdekli:
1921-ben a Kék fizi volt a vilag legdra-
gabb festménye. Es a pénz akkor is
beszélt, London meg csak ugathatott.
Most meg atmenetileg felfiiggesztheti
a bankddast, majus végétdl majd djra
szomorkodhat.

Gainsborough's Blue Boy
(Gainsborough Kék fivja),
National Gallery, London,
2022. méjus 15-ig

Salvador Dali: Homartelefon © Salvador Dali, Gala-Salvador Dali Foundation/DACS, London 2022
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Latogatok a Kék fiu elétt a National Galleryben, 1922, archiv fotd
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Vizuadlis rancfelvarrast kapott a majdnem tiz éve m(ikddd, a képzé- O FOP wve q« A
mdveészeti vilag torténéseirdl és kérdéseirél vided formajaban jelentd ME YOU PE EA &
rovatunk — ennek 6romére az elmult idészakban a megszokottnal T®

tobb mozgoképes tartalommal jelentkeztlink, és ez igy lesz

az elkdvetkezb hetekben is.
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Megujult az Artmagazin
videods rovata

LOFT

Néhany példa a legfrissebb tartalmak koziil:
« készitettiink interjut Peternak Mikléssal az Intermédia

S6t megnéztiik a nemrég megnyilt Longtermhandstand
masodik kiallitasat, Briickner Jdnos sz6l6 show-jat - az

OFFICE

Tanszék sziiletésnapjat iinnepld kiallitas apropdjan, itt rogzitett beszélgetés heteken beliil lathaté lesz az Art- 115@ 42
« elmentiink Paksra, hogy ott a Képtarban kiallité Batyké  magazin Online feliiletén.
Roberttel beszélgessiink legfrissebb miiveirdl és kezdeti
érdekl6désérdl, Azoknak, akik régebbi videds tartalmaink kozott is
- jartunk az ISBN kényv+galéridban, ahol Simon Zsuzsi  szivesen nézel6dnének: BEsmE sean paulay ede utca 55
vezetett minket korbe Alexandru cimi kiallitasan, « a kozelmult videdi az Artmagazin YouTube-csatorndjan, é J’g for more L \) F F I c E .hu 1061 budapest
« valamint egy egész napot Neogrddy-Kiss Barnabassal « mig a platformvaltast megel$z8, valamelyest régebbi tar- é&‘ﬁ information hungary

toltottiink, hogy Solitude cimi fotékonyve kapcsan kérdez-
ziik alkotéi médszerérél.

talmaink Vimeo-csatornankon érhetdk el
(vimeo.com/artmagazinonlinehungary).
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