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INTRO

Kedves Olvasd, cimlapunkra egzotikus allat keriilt valami elképzelt
csoddas vidékrodl, ahol pettyesek a szarvasok, hosszu selymes farkuk van,
és ahol gyonyoriien csomagolt csokolddék teremnek.

Beliil képeslapok Hollandiabdl, majd Velence, graffitik, falakra fujt
koézlenddk, a Magyar Pavilon térténete, és a Pavilonb6l Nemes Marton
Techno Zenje, ami kozben atkeriilt a Ludwig Muzeumba, ott megnézhetd.
Aztdn még Italia: megemlékezilink egy olyan fest6r6l, akinek a nevét sem
tudjuk, illetve a Szent Ferenc mestere nevet kapta - nem a keresztségben,
hanem a miivészettorténetben, minthogy arra az ereklyeszdmba mené
falaprais festett, amin Szent Ferencet felravataloztak.

Interjualanyunk, Barki Gergely palydja elején még pont ilyesmiket akart
kutatni, trecento mestereket, csak késébb valtott &t a modernizmusra,
ahol szintén sziikség van a hidnyos emlékanyag és a forrdsok mddszeres
at- meg atvizsgalasara, mint azt az dltala rendezett kiallitas és

egyes képek attribucidjanak megvaltozasa (Galimberti Sdndorbol

Dénes Valéria) is jol mutatja.

Cimlapsztorink nyomdankrdl, a Kner csaldd Amerikaba kivandorolt
egyik fiarol, Kner Albertrdl és az 6 ujitdsoktol hemzseg6 dizajner-
karrierjérél szol egy réla nemrég megjelent konyv kapcsan.

(A cikk végén ajandék karacsonyfadisszel.)

Maulbertsch haromszaz. Barokk freskokat bemutaté sorozatunk
ugyanigy, egyik karacsonyi szamunkban indult egy, a vaci székes-
egyhdazban tett latogatds nyoman, és most itt is zarul, mindenkit arra
buzditva, hogy tegyen kiranduldst Vdacra, és nézze meg a frissen felujitott
freskdegyiittest. Olvasdink hattértanulmanyokat is folytathatnak

a latogatas el6tt, és bar Maulbertsch nevét tudjuk, a barokk képek
jelentésrétegeinek felfejtéséhez jol jon szerz6parosunk a szigno és

egy utmenti névény, a bogancs kapcsolatardl szolo irasa.

Kicsit korabbrol, de szintén a barokkbdl valé Egy képiink,

Francisco de Holanda FIAT LUX-illusztracidja, amely szerzénk
gondolatmenetét egészen a virtualis valosagig kergette.

Az altaldanos fogalmak, mint a fény vagy az id6 titk6znek a valésag
banalis elemeivel Kicsiny Balazsnal, akivel szintén interjut kézliink,
hogy olyan latomasszert targyegyiittesekké alakuljanak, amikbe mi

is besétalhatunk, ha nem lenne elég tapasztalatunk az abszurditasrol
sajat, mindennapi kornyezetiinkben. Ha tényleg nincs, akkor
miuvészkonyveket, vagyis olyan, tobbnyire konceptmiiveket is
nézegethetnek most, amelyek a konyvformat valasztottak, de nem

a betiik sorozatabdl bontakozik ki az, amit el akarnak mondani. Nalunk
viszont abbol és a képekbdl, amiket kozliink, zarasként épp szokatlan
témaju karpitokat Kiscellbdl, a raktarbol, vagy Nigériabdl szarmazd kis
betlehemet a Néprajzi Muzeum nemrég megnyilt alland¢ kiallitasardl.
Ezeket ajanljuk kedves olvaséinknak az tinnepekre, remélve, hogy
boldog karacsonyuk és 1j éviik lesz, a betikon tuli valésagban is. (T. T.)
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Oktober 17., Amszterdam

Viviane Sassen Amszterdamban sziiletett, ott is él, januar 12-ig lathato
elsé nagy hollandiai retrospektivje a Foamban. Utdlag jottem ra, hogy csak
olyan foto6it mentettem el a telefonomban, amit kamufldzsnak latok. Elsé-
nek azzal talalkoztam, amin kinyitott ruhaszarité mogoétt vodorbe hajol
egy meztelen n6. Nem vildgos, mit csindl, mindenesetre nem tereget, friss
mosas helyett Sassen fehér festékcsikjai szaradnak a fregoli fényképén.
A hazimunkaval 6sszemosott miivészi munka egyszerre takarja el és emeli
ki a modellt. A masodik egy kollazsa volt, akdrcsak ez a kép itt, néi torzo,
fél szemén és orran kéz tenyerel, a szabadon maradt szem a nézdre sze-
gezddik, az arc és a mell k6zott tulméretezett kaméleon kucorog. Ha pe-
dig azt a sorozatat nézem, amibe az itt [athatd ibiszes md is tartozik, az
otven képet atlapozva egyértelmiivé valik, hogy ami alcanak tlint, nem
arejtézkodésrdl sz6l, hanem a reziliencidrol: a néi rugalmassagrél, a cik-
likus atalakuldsrdl, a folyamatos valtozasrol, 1agy és ijeszt6en markans
dtmenetekrdl. Divatfotésként persze a mindennapi metamorfézis is haute
couture. (Kergyd Zsofia)

Viviane Sassen: Eudocimus Ruber (Skarlat
ibisz), az Of Mud and Lotus (Sarrdl és 16tuszrol)
sorozatbdl, 2017, archiv pigmenttinta, kollazs,
lUszter papir, 20 x 27,5 cm

3) ARTANZIX

November 17/.,
Utrecht

Van két orank sétalni délel6tt, az
egyik kirakat, aminél megallok, rafia-
cipéket kinal. Tulsagosan tajidegen,
kételkedem, hogy hordjak. Kicsivel
kés6bb, mar a muzeumban, kideriil,
hogy minden tizedik utrechtinek
marokkdi felmendi vannak. A hat-
vanas években indult meg a vendég-
munkasok hulldma a két kormany
egyezsége nyoman, Ujrainditani a
haboru utani holland gazdasagot.
El6szor csak férfiak jottek, késébb
kovették dket feleségeik. Kezdetben
hasznalt butorokkal igyekeztek kés-
leltetni a ragaszkodast itteni ottho-
nukhoz, de amikor egyedi marokkdi
fotel kertilt a nappaliba, az mar azt
jelentette, hogy beletorédtek a ma-
radasba. A képeslapom kampanyfo-
t6 egy kortdrs marokkoi és marok-
koéi szarmazasu holland tervezéket
bemutaté kidllitashoz. Mohamed
Benchellal mar itt sziiletett, Hollan-
diaban, a gyerekkorat varrogépek
zajaban toltotte, nagysziilei a textil-
iparban dolgoztak. Az én nyaraim
is szabé nagymamam mithelyében
teltek, de mig én a Burddt lapozgat-
tam legszivesebben, 6t gyerekként
is a technika érdekelte, a szobajaban
kiilonb6z6 megoldasokkal kisérle-
tezett. Maradék anyagokat vett a
piacon, mert nem volt pénze masra,
de most is csak ujrahasznositott
anyagokkal dolgozik, amikor ural-
koddi csalddokat 6ltoztet: Maxima
kiralyné is Benchellal-ruhaban nyi-
totta meg a kiallitast. Modelljei
konnytek és lélegeznek, kis b6rond-
be is behajtogathatok, kicsomagolva

ujra felveszik formajukat - latva-
nyukban ez utobbi, a forma a legin-
kabb megragado. Benchellal tomeg-
ben és térfogatban gondolkodik,
mintha szobrokat mintazna, darab-
jai épp olyan hilivosen magasztosak,
megkozelithetleniil sikkesek - tobb-
nyire sz6 szerint is; teret ad a nének,
akinek vonalaihoz igazodva, azokat
kiemelve hajtogatja iveit. De ki tud
a ruhadra figyelni?! Elviszi a show-t
a fibula. (Kergyd Zsofia)

Ruha: Benchellal, foté: Sharon Jane D,

a Centraal Museum Utrecht és a DAR Cultural
Agency megrendelésére a MODA — Moroccan
Fashion Statements kiallitdshoz
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Biennale 2.
Cakkban allni jo helyzet

P. SZU CS J u I lanna Biennale Arte 2024, 60" International Art Exhibition
(60. Nemzetkozi Képzomiivészeti Kiallitas),
Magyar Pavilon, Velence, 2024. november 24-ig

Nemes Marton: Techno Zen. A 60. Velencei Képzémiivészeti
Bienndle Magyar Pavilonjdnak kidllitdsa + régebbi és uj miivek,
Ludwig Muzeum, Budapest, 2024. december 20. - 2025. marcius 2.

Nemes Marton: Techno Zen, kiallitasi enteri6r, foté: © Bilak Krisztina - Biré David / HUNGART © 2024
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Biennalé 2.
Cakkban allni jé helyzet

Nemes Marton: Techno Zen, kiéllitasi enteriér, foté: © Bildk Krisztina - Biré David / HUNGART © 2024

Cimmagyarazat

Volt nekem egy kedves, régi, immar
halott bardtom - szintén kritikus.
Gyakran mondta: ,azsurban (azaz
a tébbség kredlta izlés-sorminta sze-
rint) dllni kicsiny kockdzatu, de a si-
ker tdpértéke is csekély. En cakkban
szeretek dllni, mert a bukds kockd-
zata ugyan nagy, de ha mégis bejon
a produkcid, akkor gyézelem a bér.
A bdtorsdgot, »a cakksdgot« a kdzdn-
ség onmagdban is honordlja. Pldne,
ha még téke is van.”

A Velencei Biennalérdl sz616 korabbi
Osszefoglalémban' készitettem egy
vazlatot az Adriano Pedrosa kurdlta
60. mustra koncepciojarol. A ,part-
talan idegenség” képzémiivészeti
artikuldcidjardl, amely végiil is, és a
képzémiivészeti teljesitménytdl vald

tavolodas jegyében, az értéktdl vald
elidegenedés szomoru helyzetét ab-
razolta. Nyilvanvald, hogy nagy al-
taldnossdgban a ,nemzetek” kialli-
tasaiért felel6s biztosok is vették
a lapot, mert a nemzeti pavilonok -
udvariassagbdl? divatbol? konszen-
zuskeresésbdl? - rendes koriilmé-
nyek k6zott alkalmazkodni szoktak
,a kozpont” eldirasahoz. iratlan ez
a szabaly, és kevesen hagjak at. Idén
a téma az 6si, primitiv energidk
megmutatdsa és a mindenkori el-
nyomott kisebbségek teljesitménye,
tovabba a tobbségi tarsadalmak
kollektiv blineinek el6soroldsa és
a mult veszteségeinek kipreparala-
sa volt. A pavilonok tehat tébbnyire
6sszecsaptak bokajukat, és ameny-
nyi erejiikbdl tellett, ,idegenkedtek
az elvarasoknak megfelel6en.

A magyar cakk

Ezek a példak nem tartoznak a cim-
ben jelzett témahoz, ezért sorakoz-
tatjuk fel 6ket kiilon képalairasban
a kovetkezé oldalon. A mi pavilo-
nunk ugyanis nem hasonlit egyi-
kiikre sem. Mdas anyagbdl van, mas
a mondanivaldja, divatos szoval: szu-
verén, azaz a tdbbségi latvanyhoz
képest cakkban all. Az idei kivalasz-
tott miivész nem eszi a szadmuizetés
keserti kenyerét, nem migrans, nem
disszidens, és nem sorolhat¢ egyet-
len hatranyos helyzeti csoportba
sem. Bar a magyar studiumok utan
el6bb Anglidban, majd New Yorkban
élesitette szakmai ambicidit, tehat
pro forma kiilféldi lakcimekkel is
rendelkezik, idegenség helyett élmé-
nye a vilagpolgaré, magany helyett
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a muvészeti élet forgészinpadan
gyakorlatozik, és sosem kellett me-
nekiilnie szegregatumbdl szegrega-
tumba, hiszen a csucstechnoldgia
birtokldsa révén otthonra taldlhat
mindeniitt, ahol ennek a csucstech-
nolégianak keletje van. O a napos
oldalon él és dolgozik, meg is kapja
ezért a megaldzottak és megszomo-
ritottak érdekvédelmére szakoso-
dott szemleirétol a magaét.®

Velencében ,olyan projektekkel fogok
dolgozni - mondta kétetnyi katalogu-
sdnak interjijaban* Nemes Marton,
amagyar pavilon idei fészerepl6je -,
amelyeket még soha nem haszndl-
tam, példdul DMX vezérlésti mozgo
fényekkel, a festményekbe integrdlit
hangszdérokkal és festett, zomdnco-
zott acéllemezekkel, amelyek afféle
rdkpdncélként egy nagy falat fognak

Biennalé 2.
Cakkban allni jé helyzet

Az Arany Oroszlan dijat nyert Ausztral Pavilon - pars pro toto — a legmarkansabb példa a kiiras
teljesitésére. Archie Moore kith and kin (baratok és felmendk, kurator: Ellie Buttrose) installacidja

a repetitiv dokumentumok leny(ig6zé mennyiségével, a sziszifuszi gyljtémunka meggy6z6
eredményességével és féként a fekete-fehér ellentétére hangolt latvany hatdsossagaval mintegy
65 ezer évre visszamenden preparalja ki a kontinens &slakdinak sorsalakuldsat, kiilénds
részletességgel feltérképezve sajat elédeinek emberhez méltatlan hatranyos helyzetét. De hasonld
mondanivalé animalja a Spanyol Pavilon installacidjat (Migrant Art Gallery [Migrans M(ivészeti Galéria],
m(ivész: Sandra Gamarra Heshiki, kurator: Augustin Pérez Rubio), melyben a négy évszazados
kolonializacié témaja zsufoltan barokkos kompozicidban és gegekkel tarkitott kulturalisallizid-
rendszerben jelenik meg. Tovdbbd - sok mas nemzeti pavilon mellett - a legldtvanyosabban és
legpopulistdbb mdédon az Amerikai Pavilon foglalkozik a téméaval, amely nagyhatalomhoz mélité
anyagi raéforditds eredményeképpen az &slakos indidn kultura és queer élethelyzet multimédias
feldolgozasaval mar-mar egy Broadway-revi szinvildgaval meri becsalogatni a woke-életérzés
elkotelezettjeit (the space in which to place me [a tér, amely az én helyem], mlvész: Jeffrey Gibson,
kurdtor: Kathleen Ash-Milby, Abigail Winograd). Az idegen-életérzés legliraibb és legszellemesebb
megjelenitésére pedig a Cseh Pavilon vallalkozott, ahol Lenka, az els6 csehszlovak zsiraf kitomott
teste és szavakba s(ritett szomoru sorsa legaldbb édesbus melankdlidval, és Velencében tényleg
egyeddliként, szelid kdzép-eurdpai humorral illeszkedik a fékuratori programhoz (The Heart of

a Giraffe in Captivity is twelve Kilos lighter [Egy zsiraf szive fogsagban tizenkét kiléval kénnyebb],
mivészek: Eva Kot'atkovd, Himali Singh Soin, David Soin Tappeser, kurator: Hana Janeckova).

Balra fent: Archie Moore: kith and kin, 2024, fotd: © Andrea Rossetti / HUNGART © 2024;

jobbra fent: Jeffrey Gibson: the space in which to place me, foté: © Timothy Schenck / HUNGART
© 2024; balra lent: Sandra Gamarra Heshiki: Migrant Art Gallery, 2024, foté: © Matteo de Mayda /
HUNGART © 2024; jobbra lent: Eva Kot'atkovd — Himali Singh Soin — David Soin Tappeser: The heart
of a giraffe in captivity is twelve kilos lighter, fotd: © Matteo de Mayda /| HUNGART © 2024
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Nemes Marton: Breathe In Breathe Out, részlet,
axialis ventildtor, Iézervagott acél, hegesztett
és porfestett acél, autéfesték, rugo, LED-
panel, 330 x 88 x 44 cm, fotd: © Birdé David /
HUNGART © 2024

beboritani.” Hazudnék, ha a DMX
vezérlésii® mozgd fények, valamint
a festményekbe integralt hangszo-
rék miikodési technikdjanak high-
tech hatdsmechanizmusaval tiszta-
ban lennék, de a végeredményt azért
latom, és van réla véleményem. Epp-
ugy, mint a rantottat fogyaszténak,

Biennalé 2.
Cakkban allni jé helyzet

aki persze nem tud tojast tojni (lasd
G. B. Shaw profan megallapitasat).
A végeredmény olyan helyspecifikus
Gesamtkunstwerk installacid, amely
nemcsak a felhasznalt eszkdzok mi-
att szakit sok korabbi modernista
hagyomadnnyal és valt ki djszer él-
ményt, hanem az a fogalmi appara-
tusis ujszerd, amely segitségével az
éptiilet kozéppontjaba sétald nézé
egyaltalan szavakra fordithatja az
érzékeire gyakorolt komplex hatast.
(A nyelvhasznadlattal is probléma
van, mar csak azért is, mert a rave,
atechno és egyaltalan a ,szerek” vi-
laga eleve teremt maga kortil egy sa-
jat, kiilon, generacios hasznalatra
kifejlesztett lexikat.)

Persze valamennyi érzék provokala-
sa a cél, mint ahogy a ,szerkultura”
sem elégszik meg az érzékek kiilén-
kiilén provokaldsaval. Egyrészt és
féképpen a latvanyrol van sz6, amely
alatogatds id6tengelyének fliggvé-
nyében az installdcién belil val-
toztatja a fényerd kisugdrzasanak
mértékét és a szinek intenzitasa-
nak erejét. Masrészt az akusztika-
rol, amely a betaplalt program nyo-
man zaj- és zenetobblettel tolti meg
a teret.® Harmadrészt a tapintdsrol,
legaldbbis annak illuziéjardl, amely

Nemes Marton: Techno Zen, kidllitasi enteriér, fotd: © Bilak Krisztina — Bird David / HUNGART © 2024

a felhasznalt rozsdamentes acél, 1é-
zervagott plexi és PVC-hablap” tex-
turainak kilénb6z6ségébdl ered.
Ha pedig valaki olyan szerencsés,
mint én, aki a pavilon széréajandék-
osztasa soran egy pszichedelikus
szinekben tiind6kl6 kantarral és egy
hére keményeddé miianyag kiitytivel
kombinalt gyéngyvaszon szatyor
birtokosava is valhatott, megérti,
hogy a kiilénnemt matéridk simo-
gatdsa énmagdban is a m része.
(Nem lenne meglepd, ha egy késéb-
bi Nemes-életmiitarlat a szaglas
és az izlelés témadkat is beemelné
a miiegészbe, mint tette volt az az
ismeretlen frankoflamand falikar-
pit-készité, aki az egyszarvuval
parkapcsolatban é16 holgyét meg-
ajandékozta mind az o6t érzékszerv
nyujtotta élvezettel.®)

Mint tudjuk, az 6t érzékszervet al-
legorizalé szényeg utan van egy
hatodik karpit, az A mon seul désir
(Egyetlen vagyam) enigmatikus ci-
met visel6 darab, amely sejteti, hogy
tul a szenzudlis élményeken, tul a
szin, hang, faktdra tobz6ddsan van
valami tobblet, ami elemel a tobbi
foldi 6romtol. Azoédta is vitatkoznak
e tobblet természetén, a hatodik
karpit mondanivaléjan: van, akia
szexualitdst, van, aki a szliziességet,
van, aki a természet f6lotti hatalmat
latja a rejtély mogott.

is van ,hatodik érzéke”. Hogy ezt a
,valamit” pontosan leirjuk, el kel-
lene ismételni a magyar kurator,
Kopeczky Rona rendkiviil érzékle-
tes, pontos és a komplikalt produk-
ciohoz képest raciondlisan egysze-
risitett teljes muleirasat, amely ak-
kor is anyagszerttlen vallalkozas
lenne itt és igy, ha erre lenne hely.
(Szerencsére nincs.)

Legyen most elég annyi, hogy a
spektrum szineivel belakott térfi-
zér és az alapformakra, a négyzet-
re, korre, haromszogre folépitett
nagy kompozicio ugy valik igazan
befogadhato, megérthetd és atélt
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egységes miialkotdssa, hogy a mu-
vész a nézd helyzetét, sétdjat, sajat
utjat eleve belekalkuldlja a mibe, és
a sajat helyzet korondjaképpen ,ko-
zépre all” (és persze cakkba), amely
egyben az egész komplikalt installa-
cié eszmei mondanivaléjat hivatott
megjeleniteni. Részben ugy, hogy
amuitdrgy egyes elemeit a ventilato-
rok és a sineken siklé lampak segit-
ségével dllando valtozasnak veti ala,
részben ugy, hogy ,a kifelé-befelé ird-
nyulé mozgdssal és fokusszal az a di-
namika mutatkozik meg, miszerint mi
magunk felvditva a kiilvildg felé fordit-
juk az energidnkat, majd figyelmiin-
ket befelé irdnyitva eqgy harmonikus
dllapotot téreksziink eléidézni.”

Magyaran és még egyszeribben:
a mozgas altal eléidézett idébeli-
ség Nemes ,hatodik érzéke”. Ez az
a talalmdany, amely a klasszikus
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avantgard egyik nagy, immar szaz-
éves fegyverténye volt, amely véget
vetett a képzémuivészeti mi rabsaga-
nak, az uno actu befogadas kénysze-
rének, amely kapcsolatot teremtett
sikbeliség és térbeliség, autonédm és
alkalmazott, magas és populdris mi-
vészet kozott. Aligha allithato, hogy
Nemes jol artikulalt ,hatodik érzé-
ke” egyenl6 a felfedezett spanyol-
viasszal. Tudott ilyesmit mar a Bau-
haus Moholy-Nagyja,a VHUTEMASZ
Tatlinja, nem beszélve a hatvanas
évek kinetikus mivészetének fésze-
repl6irdl Nicolas Schoffertél Jean
Tinguely-ig és Yaacov Agamig.

Mégis: van abban valami vonzé
gesztus, szimpatikus magatartas és
optimista életigenlés, hogy ,Nemes
habitusdndl fogva olyan, mintha érék
flow-ban lenne, konstrual és destru-
dl, szerkesztett ipari és szenzibilis

i
—

Nemes Mérton: Techno Zen, kidllitasi enteri6r, fotd: © Bilak Krisztina — Biré David / HUNGART © 2024

manudlis elemekkel dinamizdlja a ké-
pi konstrukcidk elemi felvetéseit.”°
Azaz: j6 a kedve egy depresszids vi-
lagban, dj technikakon tori a fejét
akkor, amikor a tobbiek kifutnanak
a tarsadalombol, szépséget talal ott,
ahol a muvészi produkcidk nagy
tobbségét elnyeli a ,black mirror"™.
Lehet toprengeni, mint tette azt bo-
nyolult nyelvvel fogalmazva Hegyi
Lorand, hogy Nemes ,egyszerre he-
lyezheté el az absztrakt [...] nem mi-
metikus festészet jelentéstartalékai-
nak, az elmult évtizedekben végbe-
ment ujradefinidldsdnak térténeté-
ben, valamint a posztminimalizmus
utdni narrativitds kontextusdban.”?
Azaz egyszeribben: Nemes ugy
absztrakt, hogy koézben az abszt-
rakt festmény dirib-darabjaibol 6sz-
szeszerkeszt egy haszndlhato belsé
teret. Valami diszletszerit, valami
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szorakozodhely-imitdcidt, valami ré-
viiletre alkalmas majdnem szakra-
lis templomfélét. Az elvont nonfi-
gurativ miegészrdl tehat eszébe jut
egy konkrét latvany. Nem arra a srof-
rajart az agya, mint Mondriannak,
aki egy almafa lattan addig speku-
1alt, mig eljutott a szigoru alapszi-
nekbdl konstrualt tiszta racsozatig,
hanem ugy tett, mint Leonardo, aki
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a szikla alaktalan repedéseiben fe-
dezte fel az azonosithato latvany-
morzsakat, egy arcot, egy tdjat, akar
egy egész vilagot.

Nemes régdta kisérletezik ezzel a
modszerrel. , Térérzetet sugall. Ab-
ban a pillanatban, hogy a szemlélé
észreveszi ezt, [...] a kordbbi mér-
tani alakzatok hirtelen uj értelmet
nyernek, és eqy épiilet bontakozik ki

A velencei Magyar Pavilon bejarata, 2024, fotd: © Bildk Krisztina - Biré David / HUNGART © 2024

a kordbban pusztdn absztrakt elemek-
nek ldtott formdkbdl” - irja gondos
megfigyelés utan Gardonyi Laszlo™
a tizes évek elejének munkairdl, f6-
képpen a Ruins of Modernism (A mo-
dernizmus romjai) cimi sorozata-
rél. Csak éppen a mai id6khoz és a
Bienndléhoz érkezve Nemes egykori
,kisipari” kezdeményeibél impona-
16 megavallalkozas lett. A mester-
emberekbdl 6sszeverbuvalt csapat-
munka eredményeképpen olyan per-
fekt végeredmény sziiletett, amely
ra serant a vilag aktualis nyomoru-
sagara, fiitytl az ,idegenség” part-
talan élményére, és meg sem érinti
a nagy tobbség kollektiv tapaszta-
lata, azaz, hogy a vilag lakossaga
a multban is, a jévében is és ma is
feloszthatd ellenségre meg barat-
ra, gazdagokra meg szegényekre,
hogy egy régi terminus technicust
hasznaljak: kizsakmanyoldkra és
kizsakmanyoltakra.

Tartozom azzal a vallomassal, hogy
ha Nemes Marton professzionalis
szempontbdl tokéletes, ambar ,vi-
lagtalan” mavét nem itt, az Idege-
nek mindenhol programra szervezett
monstre kiallitason latom, és nem
taldlkozom a kézponti épiiletekben
annyi szakmailag alulteljesitd, iz1é-
sében selejtes, eszmeileg olcso, ro-
viden: vacak muvel, nem éreztem
volna ekkora rokonszenvet ennek
a boldog amerikas magyar muivész-
nek a dolga lattan. Talan fajt volna,
hogy ennyire érzéketlen a tarsada-
lom kinalta bajok irant. Talan gya-
nakodni kezdtem volna, hogy a sok
fény, szin, ketyere csak a ,vakulj, ma-
gyar” zsibbasztasat célozza. De itt
és {gy udit6 latvany volt ez a ,cakk™
arosszul elmondott igazsagnal mé-
giscsak elviselhet6bb a jol elmon-
dott ,szép élet” kicsit felszines, kicsit
ledér, de legalabb vérprofi vizidja.
Most pedig egy masik ,cakkrdl”,
amely nem fliggetlen az idei Bien-
nalé magyar produkcidjatél.
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A velencei Magyar Pavilon 1909-ben,
fotd: Fortepan / Schoch Frigyes

Boros Géza kényve

Nemes Marton Techno Zenje - fel-
jebb irtam - helyspecifikus mu.
Nincs ebben semmi rendkiviili, a pa-
vilonok installaciéi altalaban ilye-
nek. Hol vannak azok a régi szép
id6k, amikor jott a kidllitasrendez6 -
és nem a kurator -, a falba beverette
a szogeket, a posztamensekre raal-
littatta a szobrokat, majd zards utan
becsomagolva mar kiildte is vissza
a muzeumnak, gytjtének, mivész-
nek a kiallitott targyakat. A hatva-
nas évek vége 6ta ennek a drama-
turgidnak vége, mint ahogy vége
a képzOémiivészeti targy kodifikalt
skatulyakba szoritott létmddjanak
is. AHELY, azaz a pavilon legalabb
olyan fontos szerepld lett, mint a
meghivott miivész és a vele egyiitt
palyazo kurator. A tarlat elmultaval
ugyanis elmulik a m is, maradnak
a digitalis dokumentumok, a tore-
dékek és az emlékezet. Az egész in-
kabb hasonlit egy szinhdazi el6adds-
hoz, mint a hagyomanyos képzémi-
vészethez. Es persze marad A HELY,
azaz a pavilon.

Azért kellett ezt a kozhelyet itt elis-
mételni, mert midta jdirhatok a Bien-
nalékra - nem tegnap kezddédott -,
a Magyar Pavilon épitészetének je-
lenlegi adottsaga még sosem volt

A Benkhard Agost terve alapjan atalakitott pavilon 1958-ban,
fotd: Mdterem, 1958/9. /| HUNGART © 2024

ennyire jol kihaszndlva. Emlékszem,
hanyszor okozott gondot az atriu-
mot koriiléleld, inkabb folyosora,
semmint teremsorra emlékeztetd
aramlo térfiizér, az elécsarnokbol
nyil6 centrdlis alaprajzu helyisé-
gek, valamint az apszisnak neve-
zett félhengeres kozponti alakzat
mitargyak altali belakdsa." Talan
most eldszor tortént, hogy a miivész
el6bb megfigyelte az lires falakat és
a falak altal kiszoritott spaciumot,
majd tervének kivitelezésénél ad-
dig dolgozott brigadjaival, mig épi-
tészet-plasztika-sikfestmény-mozgd
szerkezet és valamennyi effekt ize-
szine-szaga egyetlen minéségben
egyestilhetett.

Es talan most el6szor nyilt leheté-
sége egy nyertes palyazdénak, hogy
vallalkozasat szellemi municié ta-
maszthassa ala: megjelent ugyan-
is két évvel ezel6tt egy kézikonyv,
a magyar pavilon irodavezetdjének,
Boros Gézanak a régen vart mono-
grafiaja,’ amelyben felsejlik egy
kiilonés haz, egy idegenbe szakadt
,mucsarnok” éppigylétének sorsala-
kuldsa, s ezzel egylitt az épiilet ar-
chitektonikus tartalékai, gondjai és
esztétikai mondanivaldi. Egy igazi
szellemi sorvezetd a jelenlegi és az
0sszes kés@bbi itt szereplé miivész
szamara.

A kotet dijjal honoralt szépségét mél-
tattdk mar,® a konyv filolégianak
alcazott bajosan karcsu szerelmes
vallomasardl, az eldmunkalatokbdl
0sszeallo kotetrdl korabban én is
boldogan beszamolhattam.” Az j,
a késébbi, a ,komoly” kényv fényé-
ben azért is hasznos volt, hogy a ,ve-
lenceség” valamennyi szubjektiv
részletét felvallalta egy korabbi esz-
széel6zmény,'® mert a ,f6kényvben”
mar nem kellett leirni mindazt a
csodat, ami miatt az ember akkor is
elmegy Velencébe, ha éppen nem ér-
dekli a modern muvészet és hidegen
hagyja a nemzetek kozotti, kultura-
lis kesztytibe bujtatott verekedés.

Boros monografiaja a tényekre kon-
centralhatott: a magyar jelenlét leg-
inkabb épitészetben megfogalma-
zott torténetére. A megkutatott tor-
ténet nyoman pedig - amely nem-
csak az épililetre magdra, hanem az
érintett alkalmazott mivészetekre
és az elkeriilhetetlen kulturpoliti-
kai konnotacidkra is kiterjedt - ér-
zékenyen, elegdnsan, mar-mar jo
hermeneuta mdédjara végigvezet a
nemzeti nagylét targyiasult ambi-
ciojatol (Maroti Géza és csapatanak
tevékenységétdl) a majdnem meg-
semmisiilés allapotaig (a hidegha-
boru viszonyaiig), majd a ,brutalis-
ta” Gjjasziiletéstdl (Benkhard Agost
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A pavilon elécsarnoka Telcs Ede zenei dombormdvével, 1909, foté: id. Weinwurm Antal

rekonstrukciojatol) a rendszerval-
tas egyik fajta lelkesedését kifeje-
z06 - patriota stilusd - posztmodern
atépitéséig (Csete Gyorgy ma is lat-
haté produkcidjaig).

Tobb, masok altal nem kutatott rész-
let™ koziil a leglatvanyosabbak a ha-
nyatott sorsu pavilon alkalmazott
miivészetének utoéletére vonatkoz-
nak,? és tobb, eddig nem latott fotd
publikaldsa is a konyv tudomanyos
jelent6ségét hivatott nyomatékosi-
tani.?’ Tovabba a munka irodalmi
erudicidjat az a stilus is az atlag fo-
1é emeli, ahogyan a f6hds, Maroti
Géza palyaképe plasztikusabban,
érdekesebben és szomorubban raj-
zolédik ki e kényv lapjain, mint a
béséges bibliografia dltalam ismert
legtobb életrajzaban. Boros jol ra-
érzett - mert nagy drama lehetett,
igazi irodalmi alapanyag -, hogy
a muvész épitészi ambicioi és ipar-
miuvészeti képességei szinte soha
nem kertiltek harmonikus egység-
be, hogy kiilféldi szalmalang-sike-
rei és nagy megbizdsai megint csak
ritkan kerultek szinkronba (talan

csak mexikdvarosi szinhaza kivétel
ez aldl), legféképpen pedig, hogy ha-
zatérve szarmazdsanak hivatalossa
mindsitett ,magyartalansaga”?? és
beliilr6] megélt hazafias elkotelezett-
sége nyilvan akkora kognitiv disz-
szonanciaba torkollott, amely el6l
tényleg csak Utdpidba, a képzelet
Atlantiszaba lehetett menekiilni.

De ha mar a Magyar Pavilon idei
kivalasztottjanak ,cakkban all¢”
helyzetérdl, annak elényeirél szolt
a beszamolo elsé része, akkor leszo-
gezhetd, hogy ez a pozitiv deviancia
nem hianyzik a Bienndlé Magyar
Pavilonjat igazgat6 miivészettorté-
nész szép munkajabol sem. Ahogy
Boros nem hallgatja el Maréti épi-
tészeti el6képzettségének hidnyait
(amely leginkabb a magastetds pavi-
lon megoldatlansagaban volt tetten
érhetd), valamint a hivatalos kultur-
politika képvisel6éjével kényszerii-
ségbdl megko6tott kompromisszu-
mokat (amely leginkdbb Telcs Ede
tulteljesité, Koronghi Lippich Elek
verssorait megjelenitd reliefjeire vo-
natkozott), gy a Magyar Pavilonrdl

sz016 begyepesedett miivészettor-
téneti részrehajlasokat sem tette
a maga szamara koévethetének. Kis
tulzassal: Boros ,partok felett 4116”
igazmond4s altal szerettette meg
és tette hitelessé témajat.

Vajon levon-e Maroti értékébdl, hogy
a szerz6 megidézi a témaval kapcso-
latban Adyt? Azt az Adyt, aki a ma-
gyar pavilon el6zményének szami-
t6 milandi épiilettel kapcsolatban
a szokasos erds kritikaval ramuta-
tott: ,De mintha sejtenék az idege-
nek, hogy tulozunk. Hogy megerdl-
tettiik magunkat. [...] ma mi tudunk
legszebben hazudni Eurépdban”.?®
Vajon a szocredl rehabilitaciéja len-
ne, hogy a mélymagyar koncepciot
szamonkérd ,rendszervalto” Csete
Gyorggyel szemben megvédi az 1958-
as és ezerszeresen elmarasztalt ra-
ciondlis rekonstrukcio tervezdéjét,
Benkhard Agostot? Azaz: a szerzd
le merte irni, hogy az atalakitas,nem
ideoldgiai megfontoldsokbdl kiindul-
va tortént, hanem a visszafordithatat-
lanul leromlott dllagu pavilont kellett
alkalmassd tenni kidllitdsok bemuta-
tdsdra, és ennek a funkcionak a szd-
zadeld izlése szerint tuldiszitett terek
mdr nem feleltek meg.”?*

Es vajon nem sérti-e a jelenlegi iz-
1és keményvonalas fé irdnyat, hogy
Boros felsorakoztatja az épiiletre-
konstrukciéval szemben megfogal-
mazott ellenvéleményeket is? Azaz:
Andras Palffy épitészét, aki jurtat
emlegetett a pavilonnal kapcsolat-
ban, Wesselényi-Garay Andorét, aki
a funkcionalitdssal szemben a mi
szimbdlumszer(iségét nehezményez-
te, L6vei Palét, aki elvbél ellenezte
a hamis illdzidkat kelté visszaépi-
téseket.?® (Velencében ez szerencsé-
re nem valdsult meg, de annal in-
kabb manapsag Budapesten a hata-
lom altal finanszirozott ,térténelmi
visszaépitészettel”.)

Mindezt Boros Géza az egyre par-
tosabb, egyre elfogultabb, egyre in-
kabb szekértaborok koré tomoriild
kulturalis kézegben azért teheti,
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A pavilon mai hatsé nézete a Csete Gyorgy tervezte félmagas tetével,

fotd: © Boros Géza /[ HUNGART © 2024

mert meg van gyéz6dve, hogy kiilon-
kiilon egyik korszaknak sincs 6nma-
gdban igaza, csak egylitt érvénye-
sek, és csak egyiitt épithetik fel azt
a bizonyos Magyar Pavilont, amely
mai formajaban harom épitészgene-
raci6 egymasra rétegzddd elképzelé-
seit és megoldasait tiikrézi. Mintha

Biennalé 2.
Cakkban allni jé helyzet

AMAGYAR PAVILON B
AVELENCET !
BIENNALEN |

Boros Géza: A Magyar Pavilon a Velencei Biennalén, a kiadvanyt

a projectroom (Juhdsz Veronika) tervezte

csak magdéva tenné a pozitivizmus
atyjanak, Hyppolite Taine-nek a gon-
dolatat: ,Ahhoz, hogy megértsiink
egy miivet, tekintetbe kell venniink a
népet, amely alkotta, az erkélcsoket,
amelyek sugalltdk, és a kérnyezetet,
amelyben sziiletett.” Tehat megérte-
ni Ferenc Jézsef, megérteni Kadar

Janos és megérteni Antall J6zsef vila-
gat. Megérteni, de nem szeretni fel-
tétlentl. Elég szomoru, hogy aki igy
isjarel, az itt és most kilég a sorbol.
Mondhatni, cakkban all.

| 1 Lasd az Artmagazin el6z6, 146. szamat (2024/3.). | 3 Lasd Ladd Agota tollabdl az erdélyi Transtelex beszamoldjat: ,Egy kifejezett,
szépen artikulalt k6zépen allds egyébként rendben is lett volna, de én gy érzékeltem, hogy a magyar pavilonban valdjaban semmi ilyesmi-
rél nincs sz0. [...] Az én interpretdciom szerint [...] ez nem tartézkodds, hanem sokkal inkabb elfordulds.” Er6teljes tarsadalmi Gizenetekkel
jelentkezett a 2024-es Velencei Biennalé. Transtelex, 2024. majus 5., transtelex.ro/kultura/2024/05/05/reprezentacio-es-onvizsgalat-be-
szamolo-a-velencei-biennalerol | 4 Anika Meier: ,A kézépen allas tudatos valasztas és intellektualis pozicié”. In: Kopeczky Rona (szerk.):
Nemes Mérton. Techno zen. Kidllitasi kataldgus. Budapest, Ludwig Mizeum - Kortars M{vészeti Mzeum, 2024, 108. | 5 A DMX digitalis
adatatviteli szabvany a fénytechnikai berendezések kommunikécidjat teszi lehetévé soros jelsorozat segitségével — a szerk. | 6 Zene:
Hencz Péter, Kiraly Marton, Nemesné Somlai Gitta, Nemes Istvan; hangtechnika: Marton Péter Andras, Virdg Baldzs |7 A katalégus egész
stablistat sorol fel az anyagmegmunkalasban segédkezd munkatarsakbol. A klldn-kilén nevek helyett kiemelendd az Intertechnika Kft.,
az EMA-LION Bonyhadi Zomancarugyar és a Csepeli Porfesté Kft. | 8 La Dame & la Licorne, 1500 kériil, hatrészes falikarpit-sorozat. Ma
a périzsi Musée de Cluny-ben lathatd. |9 Kopeczky Réna: Techno Zen. A projekt. In: Kopeczky 2024, 45. | 10 Fabényi Julia: Az ultrakon-
zervativtdl a rave-kultdraig. In: Kopeczky 2024, 12. |11 A Black Mirror Charlie Brooker brit rendezé nagyhatésu disztépikus filmsorozata,
amelyet a mesterséges intelligencia és a technoldgiai fejlédés veszélyeirdl forgatott 2011 és 2014 kézott. |12 Hegyi Lorand: Kisérlet a kép Uj
kontextusba helyezésére. A referencialis zénak kiterjesztése. In: Kopeczky 2024, 75. |13 Gardonyi LaszIé: A modernitas vizsgalata. Mozgd
Vildg, 2014/1., 38. | 14 Példdul 2007-ben Andreas Fogarasi Kultur und Freizeit cimi videdinstallacidinak logikai sorrendisége, 2009-ben
Forgéacs Péter Col tempdjanak befogaddsanal az alkalmazkodas a valtozd fényviszonyokhoz, 2022-ben Keresztes Zso6fia méreten tuli plasz-
tikdinak diszharmoniat teremté 6sszhatdsa minden alkalommal felhivta a figyelmet a pavilon ,nehéz természetére”. A témdval foglalkozik
az Artmagazin 2015/3. szdméaban Boros Géza Inspirativ tér vagy hasznélhatatlan udvar? cim(i cikke. |15 Boros Géza: A magyar pavilon
a Velencei Biennglén. Budapest, Ludwig Mdzeum - Kortars M(ivészeti Mizeum, 2022 |16 Tébbek kozétt Szegs Gydrgy: A magyar pavilon
a Velencei Biennalén. Magyar Epitémiivészet, 2023/2., meonline.hu/category/archivum/2023/20232/page/3/; Vadas Jézsef: Mardtival Velen-
cében. Mozgé Vildg, 2023/2.,124-128. | 17 P. Szlcs Julianna: A mennyorszagba a részletekkel. Mozgd Vildg, 2021/5.,133-136. | 18 E szép
el6zménykdnyvrél mi is irtunk: Topor Tiinde: Velencei anzix. Artmagazin, 2022/4., 22. |19 A legfontosabb publikaciés el6zmények: A ve-
lencei Magyar Héz. Nemzetkézi Epitészeti Biennalé 7. Budapest, Ludwig Mizeum - Kortars Mlivészeti Mtzeum, 2000, benne Gerle Janos
és Flora Manzonetto irdsaival, valamint Maréti Janos irdsos hagyatékaval; tovabba: Acs Piroska (szerk.): ,Mi vagyunk Atlantisz.” Vede-
remo! Mardti Géza 1875-1941. Budapest, IparmUivészeti Mizeum, 2002 - kataldguskotet, benne a mlivészrél sz616 fontos tanulmdanyokkal.
| 20 Lasd példaul az Acs-szerkesztette kotetben a 165., 166., 181. oldalt. A legszellemesebb, amely az elétér ornamentikajanak, a hires
buzakaldszfonatoknak nyitott egy kutatéablakot a 71. oldalon, és ezaltal érzéki benyomdsunk lehet a zsufolt Zsolnay-dekoracié karakte-
rérél. | 21 Legf6képpen az utdbbi évtizedek magyar jelenlétét tiikrézé tarlatok fotdi fontosak (262-280. oldal). Minddssze egyetlen hibéra
bukkantam: a 204. oldalon az atriumban dbrazolt szobor Medgyessy Ferenctél nem az Anya gyermekévelt, hanem a Tdncosnét dbréazolja.
| 22 Maréti Géza amerikai hazatérése utdn a faji térvények miatt természetesen szintén parkoldpalyara kerdilt, nekiis bujkélnia kellett, pedig
de sok kopjafaval és hun harcossal, szent koronaval és kettés kereszttel gazdagitotta a magyar ornamentika emlékanyagét... | 23 Ady
1906-ban irt milandi levelét idézi Boros 2022, 20. | 24 Boros 2022, 202. | 25 Boros 2022, 213-221.
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Boros Géza

Blub Botticelli-parafrazisa, 2019, foté: © Boros Géza / HUNGART © 2024
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Velence a szem varosa - irta Joseph
Brodsky a kedvenc varosardl: ,itt
mindennek az a célja, hogy ldssdk”.
Kiilonoésen igaz ez az utca muvé-
szetére, a street artra és a graffitire,
mely globalis varosi jelenségtdl a la-
gunak vdrosa sem mentes. Barmer-
re jdrunk, el6bb-utobb belebotlunk
egy falra fujt, firkalt, festett vagy ra-
gasztott képi vagy szoveges lizenet-
be, amelyek tulnyomo tébbsége per-
sze teljesen érdektelen, és nem tobb,
mint bosszanto6 kérnyezetrongalas -
akadnak azonban koztiik figyelem-
re méltd, mivészi értéki alkotasok
is, amelyek tulmutatnak az éncélu
urbanus jelhagydason.

A street art Velencében nemcsak a
f6 turistautvonalak mentén, hanem
gyakran azoktol tavolabb, félreesé
helyeken varatlanul jelenik meg.
A szik utcak, a hamlé vakolatu ned-
ves falak nem igazan alkalmasak
monumentalis alkotdsok elhelyezé-
sére, a miiemléki kornyezet pedig
valamennyire visszatarto erével hat.
Velencében a kis méret a varoskom-
patibilis. A kis méret(i miiveket jel-
lemzd6en kozmuszerelvények ajtajan,
dobozfedeleken, fali mélyedésekben,
elhagyott szereldajtok rozsdas felii-
letén, fiilkeszert nyilaskeretekben
talaljuk meg. Ezek a prézai helyek
napjainkban hasonlé funkciot tolte-
nek be, mint a régi korokban a dom-
bormiivek, mozaikok és falfestmé-
nyek szadmadra a homlokzaton kiala-
kitott épitészeti tagozatok. Egyszer-
re szolgdlnak hordozofeliiletként és
keretezik a miivet, hangsulyt adva
a vizualis alkotasoknak. Kopottsa-
gukkal figyelemfelkelté kontrasz-
tot képeznek a mult maradvanyai
és ajelen friss lenyomata kozott.
Ez azért 1ényeges, mert a velencei va-
rosélmény talan legfontosabb 6ssze-
tevéje a kiilonboz6 idésikok egymas-
ra vetiilése. Vannak ennél régebbi
helyek is a vilagban, de kevés olyan
él6 varos van, ahol ennyire hidny-
talanul, percenként érezziik a mult
jelenlétét. ,Itt van realitdsa a megallt

A szem varosa.
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17. szazadi ésgraffitia Fondamenta del Traghetto oszlopdn, foté: © Boros Géza / HUNGART © 2024

idének, annak a létidének, amelyben
mult és j6vé ugyanabban a pillanat-
ban dllitjia magdrdl, hogy jelen.”
A street art pedig hol provokativan,
hol jatékosan mindig a jelenre akar-
ja irdnyitani a figyelmet, amely
szandék még felttinébbé valik a ve-
lencei melankolikus kérnyezetben.
,A graffiti eqyik nagy paradoxona,
hogy mikozben biintetendd, ezen koz-
ben a kortdrs miivészet forrdsa, ala-
kitéja. A graffiti egyszerre van kint és
benne a miivészetben. A mulanddsd-
got kivdnja hangstlyozni, mégis ra-
gaszkodik sajdt jelenéhez, amelyet
idétlenné akar tenni. A graffitijelen-
séget ezért az elmuilt jelen friss lenyo-
mataként kell értelmezniink.”
Graffitik - falra karcolt, vésett vagy
festett jelek a palotak és templomok
oszlopain, kdz- és maganépiileteken
- arégi korok lenyomataiként szép
szamban maradtak fenn Velencében
a 12. szazadtol napjainkig. Ezek ku-
tatdsa és archivalasa az elmult évek-
ben nagy lendiiletet kapott. A Ca’
Foscari Egyetem adatbazist hozott
létre a feltérképezésiikre. 2022-ben
megjelent Alberto Toso Fei és Desi

Marangon kivalé monografiaja,* el-
indult az Urbs Scripta koztorténeti

projekt, 2024-ben pedig masodik al-
kalommal rendeztek fesztivalt a té-
maban.’ Applikacio létrehozasat is

tervezik, amely lehetévé teszi a tu-
ristak szamara, hogy in situ fedez-
zék fel ezeket a rejtett kincseket.
A torténeti graffitik iranti megkt-
l6nboztetett érdekl6dés azzal ma-
gyardzhato, hogy a régiségeket haj-
lamosak vagyunk eleve értékesebb-
nek tartani napjaink amorf kortars

jelenségeinél. Brodsky szavaival:
,a holnap egyszeriien kevésbé vonzo,
mint a tegnap.”®

Egy népszert 6sgraffiti példaul a
Canal Grande mentén taldlhatd:
egy kéoszlopra karcolt éridspatkany,
a velenceiek kedvelt szimbdluma, a
nemesek és az uralkoddk elleni til-
takozas gunyos jelképe, a pantega-
na 1644-boél. Egykori készitéje talan
arra akarta az utdékort emlékeztetni,
hogy a patkanyok évszazadok 6ta a
varos torténetének a részét képezik.
Tokéletesen alkalmazkodtak, és meg-
telepedtek az egyediilallé varosi taj-
ban. Brodsky irja, ha ujjasziilethetne,



18 STREET ART

Velencében é16 macska szeretne len-
ni, de akar még patkany is, mindegy,
csak Velencében lakjon.

A graffiti és a street art megjelené-
si formai az elmult évtizedek soran
Velencében is sokat valtoztak. A fes-
tés mellett széles korben elterjedtek
a falragaszok: a tobbsz6rozés és a
gyors kihelyezés praktikus el6nye
miatt a stencilezés és az 6ntapadds
matricazas. Nincs egy esdcsator-
na, villanyoszlop vagy utcai ké6zm-
szekrény, amelyre ne lenne valami
rdragasztva.” Példaul a varos dsszes
piros postaladajat tobb réteg matri-
ca boritja. (Vajon tiritik még ezeket a
ladakat, egyaltalan, kiild még valaki
képeslapot?) Kiilonés megtapasztal-
ni, hogy a papiralapu tdvkommuni-
kacié egykori stabil gytlijtépontjat,
a koztéri postalddat hogyan alakitja
at egy invaziv urbanus szubkultura.
Pedig a varos prébalja mederben tar-
tani a parttalan ragasztgatast. Utcai
plakatokat csak a kijeldlt helyekre
és a varosi hivatal engedélyez6
pecsétjével (egyedi QR-kddjaval)
ellatva lehet kirakni, de ugy tilinik,
a szigort lehetetlen minden utca-
sarkon érvényesiteni. A biintetéssel
fenyegetettség ellenére a varosi tér
civil kisajatitdsa - mas varosokhoz
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hasonldan - itt is feltartéztathatat-
lan. Ahogy Shepard Fairey megalla-
pitotta:,ameddig a matricdk felhe-
lyezése gyorsabb, mint eltdvolitdsuk,
addig halmozddni fognak”.® A varo-
sok szamara ez ellen kiizdeni sziszi-
fuszi munka.

A varos mint médium

Vannak mtivészek, akik mar a street
art megjelenése el6tt a varosi tér or-
ganikus kozegét hasznaltak alkota-
suk targyaul, s minimalis beavatko-
zassal hoztak létre miveket. Ilyen
Ronald Chase amerikai képzémii-
vész, aki 1978-ban két hetet toltott
Velencében. A kopott sikatorokban
megragadta a sok hirdetmény jelen-
léte, a letépett plakatok latvanya.
Elhatarozta, hogy egy voros festék-
csikkal 6sszekoti 6ket, vizualisan
mintegy kiemelve a plakdatmarad-
vanyokat az utcaképbdl. Kora reggel
kezdte a festést, majd a nap folya-
man visszatért, hogy lefotézza az
eredményt. , Erdekes mod senki sem
érzékelte a vdltozdst!” - emlékezett
vissza a beavatkozasra.®

A dekollazs taldlt anyagokbol, az ut-
cai plakatok rétegzésébdl, megmun-
kalasabol, atalakitasabdl, vissza-
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szaggatdsabol, a pusztuldsbol épit-
kez6 falfestésszert miifaj. Velencei
kedvencem is egy ilyen munka, egy
ismeretlen miivész alkotdsa. Az al-
kotd a San Simeone Grande temp-
lom hasznalaton kiviili harangtor-
nyanak zart ajtajat szemelte ki
maganak. Letépkedte a plakatma-
radvanyokat, majd fehér festékkel
ugy festette le az 6reg deszkaajtot,
hogy kozépen az eredeti, szabadon
hagyott 6sszefirkalt feliilet egy var-
jut formazzon. A kiillon6s madar
tobb mint hét éve itt van, naponta
ezrek latjak, mivel a vasutdllomas
felé vezetd forgalmas utvonal men-
tén taldlhato egy arkad alatt.’® Mar
Jfelujitdson” is atesett, a fehér felii-
leten folyamatosan ujabb firkak,
tagek és matricak jelennek meg,
amelyeket idénként valaki gondo-
san eltavolit, hogy az eredeti mi
lathato maradhasson.

A varju egyébként kissé baljds jelen-
tésti madarnak szamit Velencében,
varjucséros maszkot viseltek ugyan-
is a kézépkorban a pestisdoktorok.
(A csor egyfajta légsziréként funk-
cionalt, amibe gydégyfiiveket tettek,
azt képzelve, hogy a fert6zés a leve-
g6n keresztiil terjed.) A bizarr maszk
ma népszert karnevali viselet.”

Balra: Ronald Chase: Graffiti di Venezia, 1978, jobbra: ismeretlen mlivész alkotdsa a San Simeone Grande templom hasznélaton kiviili harangtornydnak
ajtajan, 2018, fotd: © Boros Géza / HUNGART © 2024
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Balra: Bronik stencilje (2017), jobbra: Ender stencilje (2022), foté: © Boros Géza / HUNGART © 2024

Postgraffiti

Mig a klasszikus graffiti csupan 6n-
céluan kommunikal, a szakiroda-
lomban postgraffitinak is nevezett
street art sokkal inkabb iizenni sze-
retne valamit, ami lehet komolyabb
tartalom, parszavas frappans iizenet
vagy csak egy mosolyt keltd gesztus.
LA street art szélesebb kiorben, kozért-
heté mddon a kézdsségnek kddolja
6nmagadt, képviseléinek a nyilvdnos-
sdghoz szdlva fontos, hogy tizenetiik
befogadhatd legyen a legkiilonbé-
z6bb varoslakok szamadra, hiszen t6-
litk vdrnak elismerést. Nincs szakadék
a befogaddk és az alkotdk kézétt. |...]
A graffiti szdmdra viszont mindenki
kiviildlld, aki nem graffitizik.”

Avelencei street artra jellemz6, hogy
tobbnyire nem helyi miivészek al-
kotasaival taldlkozhatunk, hanem
a legtdbben mads varosbol, sét kiil-
foldrél érkeztek. Egy miivész portfo-
lijaban mindig jél mutat egy extra
helyszin, egy velencei referenciamd.
Bronik példaul perui szarmazasu
barcelonai miivész, aki 2009 6ta ké-
sz{t utcai munkakat. Szinpompds né-
alakjait egyarant megcsodalhatjuk
Londonban, Parizsban, Mildndban,
Hanoiban és sziilévarosaban, Lima-
ban vagy éppen Velencében. Ender

Parizsbdl jott, kis méretd stencilt
hasznal, és szarnyakkal dbrazolja
6nmagat. A szintén francia Jef Aero-
sol féként portrékat készit, 2006-0s
velencei stencilmunkajan Visconti
Haldl Velencében filmjének fészerep-
16jét, Dirk Bogarde-ot 6rokitette meg
egy csatorna partjan tildogélve.

A street art egyik olaszorszagi koz-
pontja Firenze, ahonnét tdbben is ér-
keztek. Mikro One példaul egy ottani

mend tetovalo- és graffitimlvész.
Egyik f6 motivuma egy leégett fe-
ju gyufaszalfigura, amelyet szamta-
lan pozicioban képes varidlni. Amorf,
fonnyadt testii sdrga lényei tobb eu-
répai varosban felbukkantak mar.
Kedvenc motivumabol sajat testére
is tetovalt.

A street art alkotdsok a hatékony ha-
taskeltés érdekében gyakran a hu-
mor, a szellemesség és a meglepetés

Mikro One graffitije, 2022, fotd: © Boros Géza /| HUNGART © 2024
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Ache77: IResist, 2019, fot6: © Boros Géza / HUNGART © 2024

eszkozeivel élnek, s ezaltal széle- miuifaj a kommercializalédas utja- elektromos szerelvények ajtajdra,
sebb kozonséget képesek megszoli- ra lépett. Ugy tiinik, hogy ma mar  falmélyedésekbe ragasztja, a spon-
tani, ami a graffiti kapcsan ritkdn  nem jelent problémat, hogy egyesek  tdn kerettel mintegy kiemelve, kiilén
mondhaté el. A street art kommuni- gerillamtvészbdl galériamtivésszé  hangsulyt adva nekik.

kacios és izleti potencialja Velencé- valtak, a két identitds pArhuzamo- Exit Enter egyszert dizajnt alkalmaz,
ben is felkeltette a kereskedelmi ga- sanislétezhet. palcikaemberkéi par vonalbdl és
lériak figyelmét. Velence elsé ilyen Az olasz Blub 2019-es L'Arte Sa Nuo-  szinbdl allé skiccek, olyanok, mint
galéridja, a Giudecca 795 Art Gallery  tare sorozataval a ,viz alatti mivé- valami képregényfigurdk egy mdkas
2019-ben négy, mar nevet szerzett  szet” sajatos koncepciojat jelenitette  térténetbdl. A romaniai szarmaza-
firenzei miivészt hivott meg, hogy = meg. Témafelvetésével Velence dl-  su Ache77 szintén féként Firenzében
a Biennalé megnyitdja eldtti éjsza- lando problémajara, a varostrendre  aktiv, de Velencében is szamos he-
ka Velence rejtett zugaiban helyez- eldrasztéd magas vizalldsra,azacqua lyen felbukkantak mar magnetikus
zék el muveiket. Blub, Ache77, Exit  altdra kivant reflektalni. Médsze- tekintetq, lelki ellenallast, hataro-
Enter és Nian muvei ezt kovetéen re egyszerl és konzekvens: hires  zott kiallast sugdrzé néi arcképei.

a galériaban is lathatok és megva- festmények ismert alakjaira uszé- A street artosok szeretnek meghdk-
sarolhatok voltak, egyértelmd jele- szemiiveget rak. Tengerkék stencil- kentd vagy taldnyos neveket valasz-
ként annak, hogy a nem hivatalos jeit mindig kopott fémfeliiletekre, tani maguknak, melyet gyakran
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logdszerli névjegybe foglalnak. Er-
re j6 példa a leginkdabb Padovaban
aktiv Evyrein, aki miivésznevével
a Heavy Rain videdjaték el6tt tisz-
teleg. Utcai profilképként egy zakla-
tott kiilsejd portrét haszndl, amelyet
Jean-Michel Basquiat és a hirhedt
gyilkos, Charles Manson arcképébdl
montdazsolt dssze.

Napjainkban az alkotéknak csak-
nem olyan fontos az online, mint
a koztéri jelenlét. Tobbiiknek nem-
csak Facebookja, Instagramja és
honlapja van, hanem webshopot is
miikddtetnek, ahol szignalt nyoma-
tot vagy az utcai motivummal di-
szitett pélot lehet rendelni. Ez eset-
ben sz szerinti gerillamarketingroél
beszélhetiink: a koztérre engedély
nélkiil kihelyezett alkotas mintegy
promocidja a markasitott és online
megvasarolhatd terméknek. A street
art 1ényegi eleme, a kreativ ldzadas,
valamint az anyagi haszonszerzés
mar nem Osszeférhetetlen.

Aktivizmus

A street art a kreativ varosi ellenal-
las egyik formadja is, és akadnak még
alkotdk, akik hiiségesek maradtak
a gyokerekhez, a graffiti eredeti,
protest kiildetéséhez. Ez a fajta akti-
vista miivészet, radikalis vélemény-
nyilvanitas nyersebb, kdzvetlenebb
és hatasosabb is, mint az 6ncélu
jelhagyasok. Eszkoézként szerepet
kapott olyan helyi problémak tar-
sadalmi kommunikaciéjaban, mint
példaul az 6riads tengerjarok behaj-
tasa elleni sikeres civil kampany
vagy a tulturizmus negativ hatdsai-
nak széles kori tudatositasa.

A Guerilla Spam stencilje a konzum-
idiotizmusra hivja fel a figyelmet:
rajta egy elénytelen kiilsejd, tulsu-
lyos turistand markas reklamtas-
kakkal megrakodva. Abbominevole
2024-es, a luxusmarkak utcajaban
egy bezart kirakatra ragasztott sten-
ciljén egy pocakos turista olyan po-
16t visel, amelynek logoja egy l6val
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Peggy Guggenheim mint Superwoman a Lediesis stenciljén, 2020,
foté: © Boros Géza / HUNGART © 2024

kozosiilni késziild férfit abrazol.
A Lediesis nevt olasz feminista mu-
vészcsoport Peggy Guggenheimet
abrazoldé miive 2020-ban bukkant
fel egy velencei hazfalon, egy tizen-
hat elemes, a vildgban nyomot hagyd,
ikonikus alakokbdl all6, Szupernék
cimi sorozat részeként. A sorozat to-
vabbi darabjai Milané, Firenze, Na-
poly és ROma utcdin voltak lathatok.
Egy masik feminista alkot6écsoport,
a Darehood velencei sablongraffiti-
je nem kevesebbet allit, mint hogy
Banksy lany.

Az utcai installdcié a street art ha-
taresetét képezi. Mig a hagyoma-
nyos utcai miivészet falakon és fe-
lilleteken valésul meg, az utcai ins-
tallacidk készitéi haromdimenzids
targyakat hasznalnak varosi kor-
nyezetben. Erre is taldlunk velencei
példat. Olaszorszagban - tobb mas
orszaghoz hasonldéan - a nék elle-
ni erészakkal szembeni kiizdelem
szimbo6lumava valt a piros tisar-
ku cipé. (A piros cip6 Elina Chauvet
képzOémiivész 2009-es mexikoi pub-
lic art akcidja nyoman valt vilag-
szerte ismert jelképpé.) A mozgalom

novemberi vildgnapjan szamos ut-
can és téren lehet latni elhagyott
piros cipéket, aminek a célja, hogy
felhivjak a figyelmet erre a sokszor
szényeg ala soport tarsadalmi prob-
lémadra. 2021-ben a Via Garibaldi
vaskapujara installalt, horgolt pi-
ros rézsakbdl kirakott érids tlisar-
ku cipét egy djabb meggyilkolt al-
dozat kapcsan fellobbant orszagos
tiltakozashullam jol sikeriilt helyi
darabjaként jegyezhetjiik.

Street art vs. Biennalé

A protest tipusu mutvek kozott spe-
cidlis csoportot képeznek a Velencei
Bienndléval szembeni intézmény-
kritikat megfogalmazo alkotasok.
Ko6z06s benntik, hogy a nemzeti rep-
rezentdcio alapjan szervez6dé Bien-
nalé strukturajat tdmadjak, a nem-
zeti hovatartozast mint a Biennalé
,legrégebbi miivészeti kdnonjat” vi-
tatjak. Az akcidk sajatos ellentmon-
dasa, hogy mikdzben kiils6 kritikat
fogalmaznak meg a mivészeti nagy-
rendezvénnyel szemben, maguk is
jol felépitett milivészeti projektek.
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A.S.l.: Névtelen Hontalan Bevandorldk Pavilonja a 2011-es Velencei Biennalé alkalmabdl.
Graffiti a Puente Arsenale hidféjén, foté: © Boros Géza / HUNGART © 2024

Ilyen emlékezetes projekt volt a
Névtelen Hontalan Bevdndorldok Pa-
vilonja 2011 és 2015 k6z6tt. A Dorian
Batycka lengyel kurator és Ehsan
Fardjadniya irdni kurd szdrmazasu
hollandiai miivész koré szervezédott
laza kollektiva, az A.S.I. (Anony-
mous Stateless Immigrants)®™ reper-
toarjaban a hacktivizmus és a perfor-
mativ tiltakozas egyardnt megtalal-
haté. 2011-ben a Spanyol és a Gorog
Pavilonban akcidztak, és a Névtelen
Hontalan Bevandorlok Pavilonja fe-
1é mutatd nyilakat festettek a varos
kiildnb6z6 pontjaira; ezt a kovetke-
z0 két biennalé idején tovabb bovi-
tették. Hidba kovetjiik azonban az
iranyjelzé nyilakat, ilyen pavilont
sehol sem taldlunk.

A Free Space? Street Pavilion a 2018-
as Epitészeti Biennalé alkalmabél
bukkant fel a virosban. A Bienna-
1é tinnepelt kézponti témaja ebben
az évben a szabad terek haszndlata
volt. Az ismeretlen szerz6ji sablon-
graffitin szines zaszlok sorakoztak,
ezek elsd ranézésre olyan orszagok

zaszldéira emlékeztettek, ahol a sza-
badsagjogok korlatozottak. Ha azon-
ban jobban megnéztiik 6ket, kide-
riilt, hogy a zaszldk szinei sehol sem
stimmeltek. A rossz irdnyu valtoza-
sok barhol bekdvetkezhetnek?

A 2023-as Velencei Epitészeti Bien-
nalé alatt immar negyedik alkalom-
mal jelentkezett egy fliggetlen pro-
jekt, az Unfolding Pavilion, amely
minden alkalommal az elfoglalt hely
témajaval foglalkozott. A Daniel Tu-
dor Munteanu és Davide Tommaso
Ferrando kurator altal jegyzett leg-
utébbi kiadds, az #OPENGIARDINI
a Giardini velencei kozdsség altali
megkozelithet6ségére fokuszalt, és
a nyilvinosan nem hozzaférhet6
nyilvanos tér paradox dllapotat ku-
tatta helyszinspecifikus beavatko-
zasok sorozatan keresztiil, amelyek
célja, hogy vitat keltsenek a Giardi-
ni jelenlegi és jovébeli hasznalata-
rol. A projekt szervezdi szerint azok-
ban a honapokban, amikor a pavi-
lonok zarva vannak, nappal meg-
nyithatnak a parkot a k6z szamara.

Figyelemfelhivasként az aktivistak
a Bienndlé arculati szinével, pirossal
hatartertileteket, térelemeket jelol-
tek meg a Giardini koriil, valamint
varosszerte matricakat rakosgattak
ki: ezeken egy diih6s emoji arc volt
lathato, amely azt kovetelte, hogy
a varos legnagyobb kozparkjat adjak
vissza az embereknek.

Ebbe a kdrbe sorolhaté még Thierry
Geoffroy ,Colonel” munkassaga, aki
a biennalizmus kritikai platformja-
nak létrehozdja és elsé szamu akti-
vistaja. A dan konceptualista mu-
vész projektje, a Biennalist megkér-
déjelezi a legbefolydsosabb globalis
muvészeti események strukturajat.
Geoffroy vitat 6sztonz6 koztéri ma-
nifesztumként 1991 6ta preparalt
satrakat allit fel a kiallitasi helyszi-
nek el6tt, melyekre feliratokat fuj.
A sator vilagszerte elismert szim-
béluma a bizonytalan és vészhely-
zeteknek. Es most vészhelyzet van
-vallja a mivész -, sok égetd témat
siirgésen kezelni kellene, miel6tt tul
kés6. Kényelmetlen kérdéseket szo-
kott felvetni, mint példdul a turisz-
tikai ipar és a kulturdlis éridsren-
dezvények szimbidzisa, ami kiiléno-
sen helytalld a tulturizmus sujtotta
Velencében.

High street art

A street art abszolit demokratikus
miifaj, alapelve, hogy mindenkinek
joga van hozzdjarulni az utcakép
alakitasahoz, az irdnyzatnak azon-
ban vannak a magas miivészetben
szamontartott miiveldi is. A kifeje-
zetten muiivészi célu street art mii-
vek esetében a tdrsadalmi kommu-
nikacié nem szlinik meg, hanem
parhuzamossa valik. A mlivész nem
aktivista, mas célbdl alkot, a munka-
modszer és a miivek hatdsmechaniz-
musa azonban nagyon hasonlé.

A francia Mehdi Cibille - mtivész-
nevén Le MoDuLe de ZeeR - nagy
kommunikacios cégeknél volt veze-
t6 allasban, miel6tt minden idejét
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az utcamuvészetnek szentelte volna.
Kalligrafikus sablonjait apré modu-
lokbdl épiti: sokszor egyetlen vona-
las forma sokszorositasaval, stirité-
sével és deformdalasaval hoz létre
fekete-fehér grafikai matrixokat.
Szamos nagyszabasu, koziileti meg-
rendelésre késziilt koztéri munka-
ja van Franciaorszagban. Velencei
Start Game Over (Jaték vége indi-
tasa) cimli munkajat korabban Pa-
rizsban is kivitelezte. Velencei mi-
veinek kiilénlegessége, hogy visz-
szatért a kezdeti adrenalinfokozo
munkamdédszerhez: miveit az éj
leple alatt egy 1étrardl rajzolta meg
az épiiletekre felragasztott kor ala-
ku stencilre, amelyek igy egyedinek
tekinthet6k."

A street art intézményestilését, ka-
nonizaldsat jol mutatja két 2024-es
velencei esemény. A Fondation Louis
Vuitton a 60. Velencei Képzémuivé-
szeti Biennalé tarseseményeként
rendezte meg velencei kiallitoter-
meében a street art el6futara, a fran-
cia Ernest Pignon-Ernest kiallitasat.
A valds méretd stencilezett ember-
alakjairol és mas efemer installa-
cioirdl hires Pignon-Ernest az utcai
muivészet uttordje, aki tobb mint hat
évtizeden at felépitett életmiivet

A szem varosa.
Street art Velencében

hozott 1étre. K6ztéri miiveiben a
tarsadalmi kommentart, a politi-
kai aktivizmust és a muvészi te-
hetséget 6tvozi. Leghiresebb miive
Pier Paolo Pasolinit abrazolja sajat
holttestét a karjaban tartva. A Mi-
chelangelo Pieta szobrat idéz6 élet-
nagysagu stencilmi elészor 2015-
ben Rémaban jelent meg lepukkant
kiilvarosi helyszineken. A velencei
kiallitason tapasztalhattuk, hogy a
helyspecifikus miveket egy kiallito-
teremben bemutatni milyen nehéz,
eredeti kdrnyezetiikbél kiragadva
ohatatlanul veszitenek erejiikbdl.

Pignon-Ernest elismeri, hogy bar
hatassal van az utcai miivészek
generacidira, de tobbségiikkel nem
tud azonosulni. A kiallitas alkal-
mabdl tartott pédiumbeszélgeté-
sen elmondta, hogy alkotéi hozza-
allasanak,semmi koze ahhoz, hogy
az utca a vildg legnagyobb galéridja
legyen”. Az utca az, ahonnan inspi-
ralédik. Maga az utca érdekli an-
nak torténeteivel. Vagya, hogy sé-
rilékeny emberképei a varosi tér-
rel, a mallé falakkal egyiitt élje-
nek és a kornyezettel kélcsénha-
tasba lépjenek. ,Az igazi helyek
plasztikus tulajdonsdgaik, formdik,
szineik, tereik miatt érdekelnek, s

a ldthatatlan miatt is, amit maguk-
ban hordoznak. Gyakran a nem ldt-
hatdban taldlhaté meg a legerésebb
kéltéi potencidl.”®

A street art vezeté miivésze, Banksy
hasonlé elvek szerint dolgozik, min-
dig helyspecifikus mtiveket hoz lét-
re. Velencei mive, a Migrdns gyermek
(The Migrant Child) a 2019-es Kép-
z6muivészeti Biennadlé megnyitdsa-
kor bukkant fel egy lakatlan palota
falan, a Rio di San Pantalon mentén.
A paratartalom és a so6s viz miatt
lassan elhalvanyul a mentémellényt
viseld, jelz6faklyat tarté gyermeket
abrazolo falfestmény.

A migrdacidés valsag kommentarja-
ként készult, mara turisztikai neve-
zetességgé valt alkotast most a kul-
turalis minisztérium szeretné hely-
reallitani. Egy bank a PR-lehetéséget
felismerve megvdasarolta a palotat,
és vallalta a koltségeket. A meg-
mentés érdekében le kellene védeni
az alkotast, de a velencei 6rokségvé-
delmi hivatal nem tartja magat ille-
tékesnek, hogy egy ilyen friss da-
rabbal foglalkozzon. A restauralast
ellenz6 helyi miivészek pedig ugy
érvelnek, hogy hagyni kellene, hogy
a mu természetes modon eltlinjon,
hiszen Banksy nyilvan tudatosan

Balra: Le MoDuLe de ZeeR: Start Game Over, 2023, jobbra: Ernest Pignon-Ernest kidllitdsdnak plakatja, 2024, foté: © Boros Géza / HUNGART © 2024
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Banksy: The Migrant Child, 2019, foté: © Boros Géza /[ HUNGART © 2024

helyezte félig a vizbe az alkotdsat, gondosan 6érz6 brit (?) miivésszel
igy demonstralva a mu 1ényegi iize- azonban ezt nehéz lenne §sszehoz-
netét, a vészhelyzetet. Arestauralds  ni. Vittorio Sgarbi kulturalis allam-
szerz6i jogi problémat is felvet, hi-  titkdr szerint erre nincs is sziikség,
szen é16 alkoto esetében annak koz- hiszen a miialkotas illegalisan lett
remiik6dése nélkiil nem lehetnea  kihelyezve, ,igy azt tehetiink vele,
miibe beavatkozni. Az anonimitasdt amit akarunk”.”

Banksy ezzel a miivével ismét a dol-
gok kozepébe trafalt, velencei alko-
tdsanak utdélete kiélezett diskurzust
inditott el a miivészet mibenlétérdl,
értékérdl és mulandosagarol.

| 1 Joseph Brodsky: Velence vizjele. Budapest, Typotex, 2008, 29. | 2 Alexa Karoly: A Riva és a San Rocco kdzott. Magyar Mlivészet, 2014/2.,
130. | 3 Radics Panka: Varosi szévettan - a graffitikultdra lenyomatai. In: Lugo: Graffiti— Read the Signs. Budapest, Equibrilyum, 2022, 44.
| 4 Alberto Toso Fei - Desi Marangon: Il Graffiti di Venezia. Venezia, Lineadacqua, 2022. | 5 Afesztivalrél bévebben: www.urbsscripta.it
| 6 Joszif Brodszkij: Gydijtének vald. Budapest, Eurépa, 1998, 10. |7 A téméban alapos helyi gy(jtés: www.facebook.com/venicewalls/;
budapesti tematikus gyUjtésem: ludwigmuseum.blog.hu/2018/08/27/a_szabadsag_hid_mint_medium | 8 |dézi: JOvér Vanda: Hatalmi
jatszma a falakon, avagy az utcai mlvészet ,alkimiaja”. Tér és Tdrsadalom, 2020/3., 276. | 9 ronaldchaseart.com/painting-2000s-1-2-2-5
| 10 K&sz6ném Alberto Toso Feinek a segitséget a helyszin beazonositdsaban. | 11 A street art lehet varosmarketing-eszkéz is (place-ma-
king és branding), de a varjus kép esetében nem valdszin(, hogy errél lenne szé. |12 Déme Zsuzsanna: Dilettansok elére! Anthropolis,
2008/1-2., 43. | 13 anonstatelessimmigrants.wordpress.com/ | 14 www.emergencyrooms.org/biennalist.html | 15 mehdicibille.com/
Start-Game-Over-Venise |16 www.7joursaclermont.fr/ernest-pignon-ernest/ | 17 www.artnews.com/art-news/news/damaged-banksy-
mural-venice-restored-controversy-1234681275/. A torténet pikantéridja, hogy Sgarbi dllamtitkar id6kézben lemondani kényszerilt, mivel

lopott miikincsek tisztdra mosasaval vadoltak meg.
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Akkor azt irta volna ra,
hogy Valy.

Beszélgetés Barki Gergely
kutatoval, A Galimbertik
cimu, nemzeti galéeriabeli
kiallitas kuratoraval

A Galimbertik. Galimberti Sandor (1883-1915) és Dénes Valéria (1877-1915)
életmii-kidllitdsa, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2025. januar 26-ig

Topor Tunde

Dénes Valéria [Kordbban tévesen: Galimberti Sdndor: Amszterdam, 1914]: Holland kikété (Scheveningen-Havenkade), részlet, 1915, olaj, vdszon,
94,2 x 94,2 cm, Janus Pannonius Mlzeum, Pécs. A Klazina és Havenkade felirati hajok.
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Artmagazin: Nem az elsd eset az

utobbi évtizedek magyar miivészet-
torténetében, hogy ha friss szem-
mel néz ra a kutaté egy életmiire,
akkor nemcsak cizellalédik az ad-
digi kép, hanem teljesen atalakul,
felboritva az addigi szakmai kon-
szenzust. Most épp egy miivészha-
zasparral kapcsolatban térténik
meg ez az atértékel6dés - amit ed-
dig Galimberti Sandor Amszterdam

cimi képének hittiink, és a szakiro-
dalomban az egyetlen, a kubizmus-
sal rokonithat6 fé6miként tartot-
tunk szamon, azt te Dénes Valéria

Holland kikétéjeként allitod most

ki, és szerinted egy textilterv olaj-
festmény-valtozata. Az Artmagazin

olvasdi jol kovethették eddigi kuta-
tasaidat, de az talan csak a szakma-
beliek szamara nyilvanvalé, hogy
amodszereid eléggé eltérnek a na-
lunk altalanosnak tekinthetd gya-
korlatt6l. Ami persze még abban

az idészakban gyokerezik, amikor
igazan fel sem meriilt, hogy az em-
ber mindenhova elutazzon, él6ben

megnézzen mindent, amir6l ir, be-
jarja azokat a helyeket, ahol vala-
mi tortént, kilfoldon kutasson,
stb., stb. Persze szamos esetben

tortént ilyesmi, de nalad teljesen

mas a lépték. Tulajdonképpen al-
landéan nyomozol. Honnan ez az

elszantsag, illetve hogyan terem-
ted meg ennek a lehetdségét? In-
duljunk a gyerekkorodtol.

Barki Gergely: A nagypapam bor-
diszmiives volt, és kézben igazi auto-
didakta polihisztor. Nem volt élta-
nulo, de elkezdett érdeklédni a zene
irant, megtanult tobb hangszeren is,
harfazott a Zeneakadémian, és na-
gyon szépen énekelt. A Magyar Ra-
dio kérusaba is fel akartak venni,
csak nem engedték el a gyarbol, ahol
akkor dolgozott. Rendkiviil olvasott
volt; a nagymamamra és a nagypa-
pamra ugy emlékszem, hogy iilnek a
karosszékeikben a keziikben konyv-
vel. Nyugdijasként raértek foglalkoz-

Akkor azt irta volna rd, hogy Valy. Beszélgetés
Barki Gergellyel, A Galimbertik cimU kiallitas kuratoraval
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Balra: a nagyapa, Jenei Tibor, valamikor az 1950-es évek elején, jobbra: a kurator elsGsként
az altaldnos iskoldban, fotdé: © Barki Gergely

ni veliink (van egy ikertestvérem,
Marton, aki szintén muvészettorté-
nész, csak 6 kulfoldon él), a sziileim
pedig oriiltek, hogy csinalhatjak a
sajat dolgukat, a gyerekek jé helyen
vannak hétvégenként. Nagypapam-
mal dllandéan kiallitdsokra jartunk,
és ezekre ugy vitt el, hogy felké-
szllt el6re, tudtuk, miért megytink
egy-egy muzeumba, mi var ott rank.
Sokszor odament el6tte is, felkésziil-
ni, ugyhogy kvazi vezetéssel tudtuk
megnézni a kiallitdsokat. Régen
alig voltak a muzeumokban felira-
tok, de emlékszem, egyik alkalom-
mal ahogy hazaértiink, ujsagolta a
nagymamamnak, hogy ezek a gye-
rekek fantasztikusak: mindent elol-
vasnak a kiallitdson. Persze, hogy el-
olvastam, mert tényleg érdekelt, de
féleg a kutakodas érzését szerettem.
A muzeumokban ezt kevésbé lehe-
tett megélni, de amikor példaul ki-
mentiink Aquincumba, és a Hercules-
villa kézelben lévé maradvanyainal
megnéztiik a tigrises mozaikot, az
is nagyon tetszett, de ami még na-
gyobb hatdssal volt ram, hogy épp
asatas zajlott, és volt ott egy fiatal

nd, aki csontokat illesztgetett 6ssze.
A tesommal mi is nekidlltunk kéz-
zel turni a foldet, egyszer csak ta-
laltunk egy csontot, aztan egy ma-
sikat, és ahogy 6sszeraktuk dket,
Osszeillettek. Ez elég testkozeli él-
mény volt, és ilyenek végigkisérték
az altaldnos iskolai éveimet. Sajnos
a nagypapank nagyon kordn meg-
halt, tizenkét évesek voltunk akkor,
de annyi inspiraciét adott, hogy
utana mar magunktdl folytattuk,
mi vittiik a szilileinket mizeumba.
Aztan gimiben...

Hova jartal gimnaziumba?

A Szerb Antal Gimndziumba jartam,
a 16. keriiletbe. Kistarcsan néttiink
fel, az volt kozel. Ott is minden ér-
dekelt, fel akartam fedezni, ami Kis-
tarcsa multjaval kapcsolatos, kis lo-
kalpatridtaként. Egyébként maga-
ban a gimiben a szerelmen kiviil
nem sok minden érdekelt, akkor is-
mertem meg a mostani feleségemet,
Kohonoczki Juliat. Kézben csak azt
tanultam, amit szerettem, nem ké-
szliltem semmilyen érara, matekbdl
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és fizikabdl csak az szamitott, hogy
gorbiiljon a jegyem. Rdadasul disz-
szidalni akartam, nagyon erds vagy
volt erre mindketténkben a tesém-
mal, el is mentink, amikor tizenhét
évesek voltunk. Ez még az dtkosban
volt, itthagytuk az orszagot, és el-
mentiink Svédorszagba. De engem
visszahuzott a szerelem, nem volt
mit tenni. Gimiben toérténelemfakt-
ra jartam, a torit Inotai Istvan tani-
totta, aki késébb az intézmény igaz-
gatoja lett, és élgimndziumot csinalt
beldle. Ugy tanitott, hogy feladott
egy témat, amit tobb szempontbol
is meg kellett vizsgalnunk, példaul
Horthy megitélését, kiilonbozé szak-
irodalmak alapjan. A Reform cimi
Ujsagot is behozta, ami szinte sza-
mizdatnak szamitott. Akkor zajlott
a barsonyos forradalom Pragaban,
azt mondta, ha a térténelmet a bd-
riinkdén akarjuk érezni, oda kell men-
niink, ahol az események térténnek.
Feliiltiink a vonatra paran, és kimen-
tiink Pragdba megnézni, hogy mi-
lyen egy forradalom. Ugy lehet ala-
posan megvizsgalni valamit, ha tel-
jesen kozel mész hozza. Ezek tu-
dat alatt rogziilnek, ha most meg-
probaljuk visszafejteni, hogy miért
igy csindlom, amit csindlok, akkor
ilyen inspiraciéim lehettek. E16sz6r
egyébként nem is miivészettorté-
nész akartam lenni, inkabb a régé-
szet foglalkoztatott, elsésorban a ro-
mai kori. Minden, ami romai, most
is nagyon izgat, f6leg a rekonstruk-
cio: elképzelni, hogy milyen volt az
egészet latni és lattatni, elképzelni,
ahogy Pompeiben sétalsz, és nem-
csak a nytlizsgé tdmeg és a szép szi-
nes hazak vannak ott, hanem a kosz
meg a biiz is.

Filmet kellene csindlnod, csak
mondom.

Igen, most a Galimberti-sztorit is fil-
mes szempontbdl nézem. Szeretem
arendet, ha attekinthetdk a dolgok,
és egyben lathatom 6ket.

Akkor azt irta volna ra, hogy Valy. Beszélgetés
Barki Gergellyel, A Galimbertik cim( kiallitds kuratoraval

Gimi utan a sajat labamra alltam, a
szileim elvaltak, és nem is tudtak
volna tamogatni, egyikiik sem. Eg-
zisztenciat kellett teremtenem. Ti-
zenkilenc éves voltam, amikor el-
mentem a McDonald's-ba dolgozni.
Nem felvételiztem sehova, mar csak
azért sem, mert még mindig ott volt
a fejemben a disszidalas, riihelltem
arendszert. Az érettségin egyébként
a Fliggetlenségi Nyilatkozatot huz-
tam, gyonyorl szépen elmondtam
az egészet, lattam, hogy mar beirtak
az O0tost, amikor nem is a tanar, ha-
nem a vizsgabiztos kérdezte meg -
‘89-ben vagyunk, de még a rendszer-
valtas el6tt -, hogy szerintem demok-
racia van-e az iskolan beliil, illetve
demokrdacia van-e az orszagban. Mi-
vel lattam az 6tdst, tudtam, hogy
mar barmit mondhatok, igy azt va-
laszoltam, hogy egyikben sincs: az
iskoldban az van, amit az igazgato-
né mond, példdul a didktandcsban
megszavaztuk, hogy ne kelljen ko-
penyt hordani, mégis kellett. Az or-
szagban pedig hogy lenne demok-
racia, ha csak egy partra szavaz-
hatunk. Az igazgaténé a pad alatt
kékre-zoldre rugta a l1abamat, hogy
ezt azonnal fejezzem be, de a tori-
tandrom utdna odajott és gratulalt,
tok ellenzéki volt akkor, és most is.
Ebben is benne volt mar mindennek
a megkérddjelezése, hogy igaz-e az
informacio, amit készpénznek kel-
lene venni. Az esetek tobbségében
kideriil, hogy féligazsag vagy egy-
altaldn nem igaz. Itt valik izgalmas-
sa a torténet, mert te vagy az, aki ki-
deritheti az igazsagot, és szerintem
ez hulla jé dolog. De ez nincs meg
mindenkiben, én azon csodalkozom,
hogy sokszor nincs kivancsisag az
emberekben. Na de ott tartottunk,
hogy gimi utdn jott a McDonald’s.

Melyik McDonald’sban dolgoztal?
Az els6ben, akkor még csak egy volt,

a Régiposta utcaban. Rdadasul oda
nem lehetett csak ugy bekertilni,
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érettségi kellett és nyelvvizsga, ott
angolul kellett beszélni, az volt ak-
kor a Nyugat. Disszidalni akartam,
ezért kellett, hogy legyen valami ké-
z6m a Nyugathoz. Amerikaiak tani-
tottak minket, lattak, hogy tehetsé-
ges vagyok, par hénap utan oktato
lettem, kés6bb menedzsert akartak
csindlni belélem, nagyon gyorsan
lehetett 1épkedni a ranglétran. Meg-
tanultam atlatni egy nagy rendszer
miikddését, érdekes tapasztalat volt.
Aztan elvittek katondnak. Egy évre
kellett volna, de nyolc hénap utan
leszereltek, mert volt egy komoly
sérvmitétem. Csak késébb kezdtem
el egyetemre jarni, és az egyetem
alatt is dolgoztam, csak akkor egy
panzioban, huszonnégy 6ras szol-
galatban, ahol minden munkanap
utan volt harom nap sziinet, akkor
tudtam tanulni. A bardtném is dol-
gozott, 6 egy multinacionalis cégnél.

Az ELTE-re jartal?
Igen, mlvészettorténet szakra.
Ki vett fel és mikor?

Kelényi [Gyorgy] professzor. ‘94-ben,
tehat jé sokat vartam, mire egye-
temre mentem.

Foglalkoztal kézben olyannal, ami
segitett a felvételidben?

Nem volt bennem annyi ambicié,
a fejemben végig az volt, hogy nem
itt akarok élni (most is benne van...).
Nehéz dontéseket kellett hoznom,
ha elkezdek egyetemre jarni, azt vé-
gig is kell csindlni, de a feleségem
(akkor még a baratném, vele ‘95-ben
hazasodtunk 6ssze) folyamatosan
ragta a fiillemet. O kozben elvégzett
egy egyetemet, és tényleg nem ha-
gyott békén, miatta mentem el vé-
giil felvételizni. Es aztan az elsd pil-
lanattol kezdve baromira élveztem
az egészet, tudod, milyen jo tana-
rok voltak.
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Kinek az orajat szeretted?

Nem volt olyan, akiét nem. Minden-
kire nagyon felnéztem, mert min-
den tandrnak Griiletes tudasa volt
a sajat szaktertiletén, de voltak po-
lihisztorok is, Széphelyi [F. Gyorgy]
példdul mindenhez értett. Nekiink
barokkot tanitott, de ha kiilén be-
szélgetté] vele, a kortarstdl vissza
egészen az 6semberig mindent tu-
dott. Kevés hozza foghatd, szipor-
kazé elmével taldlkoztam.

Ilyen volt egyébként Rényi Andras
is, akihez athallgattam, az eszté-
tikan. Elképeszté6 Rembrandt- és
Caravaggio-kurzusokat tartott, és
még akkor is jartam az eléaddsaira,
amikor mar rég végeztem az egye-
temen. Talan téle tanultam a legtdb-
bet, leginkabb azt, hogy miként kell
alaposan koérbejarni egyetlen fest-
ményt. Rendkiviili médon inspiralt
a komplex médszertana, s bar é sok-
kal inkabb elméleti szakember, a ku-
tatéi attittidiink rokon. En gyakor-
latiasabb metodust, ha ugy tetszik,
egyfajta pozitivista modszertant ko-
vetek, az alapokat mégis leginkabb
t6le lestem el. Ma is nagyon halas
vagyok neki.

Agoston Julianndnak is volt példaul
egy remek reneszansz szeminariu-
ma, kiosztotta a feladatokat, nekem
a Camera degli Sposi jutott.’ Kevés
szakirodalom volt elérhetd, szeret-
tem volna él6ben latni az egészet,
mert foték alapjan nem lehetett
jol érzékelni. A tavaszi sziinetben
betiltiink a feleségem céges kocsi-
jaba (persze ezt csak igy tehettiik
meg), és elmentiink Mantovaba.
Kértem engedélyt, hogy filmezhes-
sek, és minden részletet felvettem,
lenytigdz6 volt. Mondtam Agoston
Julinak, hogy szeretném levetiteni -
teljesen el volt hilve, hogy valaki
kiment, és a helyszinen is megnéz-
te a kiadott témat. En mar akkor is
biztam benne, hogy olyan részle-
tet fedezek fel, ami nincs benne a
szakirodalomban. Mondjuk akkor
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semmi ilyesmi nem tdrtént, egysze-
rien csak lenylig6zott a térélmény,
hogy a helyszinen latod, ahogy egy
freské meg van festve, egy tobb szaz
éves festmény még most is tivoltdé
szineit (legutébb Benozzo Gozzoli-
val voltam igy Firenzében).

Eleinte egyébként a trecentdval
akartam foglalkozni, el is kezdtem
olaszul tanulni, és nemcsak a nagy
neveket, Duccidt és Simone Martinit
ismertem, de az olyanokat is, mint
példaul Barna da Siena. Kiviilrél fuj-
tam, és azonositani is tudtam 6ket,
pedig niiansznyi kiilénbségek van-
nak, de raallt a szemem. A Szépmii-
vészeti Muzeumban van egy predel-
larészlet, Keresztelé Szent Janos-
jelenetet abrazol, aminek kapcsan,
azt hiszem, Boskovits Miklds egy-
szer mar felvetette, hogy Duccio
Maestajanak részlete lehet. Nem tu-
dom, hogy 6 ezt valaha is bebizonyi-
totta-e, meg kéne nézni, hogy a Szép-
muvészeti Muzeumban milyen né-
ven szerepel (ma kérddjelesen Ugo-
lino di Nerio mtiveként tartjak nyil-
van - a szerk). Elmentem Sienaba,
annyira beszippantott a varos, hogy
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oda akartam koéltozni, az 6sszes kép-
tarat és templomot végigjartam, min-
dent fotoztam és filmeztem. Duccio
Maestajanak tanulmanyozasahoz
kértem engedélyt, hogy mellé tehes-
sem a Budapesten 6rzott predella
méretaranyos reprodukcidjat. Nem
volt semmi a nyakamban, a latoga-
ték csak néztek, amikor atléptem
a kordont, de volt engedélyem ra.

Hogyan kaptal ilyesmire engedélyt?

Passuth Krisztina volt akkoriban a
tanszékvezetd, mondtam neki, hogy
végigjarndm az 6sszes muzeumot
Firenzében, Sienaban stb., és jo len-
ne, ha pdar sorban leirna, hogy az
egyetem kiild6tt, mert akkor nem
kéne mindenhol belépét fizetnem.
Azt valaszolta, Gerg6, én ezt meg-
irom maganak, de zéro esélye van,
hogy engedélyt kap, mert 6riasi a bii-
rokracia Olaszorszagban, és millio
ilyen kérvény érkezik hozzajuk. De
én kideritettem, hova kell menni Sie-
naban és Firenzében, hogy pecsétet
kapjak. Ha szemben allsz az Uffizi
f6épiiletével, és balra kanyarodsz,

Barki Gergely és felesége, Kohondczki Julia Mantovaban, a Camera degli Sposiban,
fotd: © Barki Gergely
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ott van a Soprintendenza (f6feliigye-
16ség - a szerk.) az igazgatosaggal.
Kértem id6pontot az igazgatéhoz,
bementiink a feleségemmel, lobog-
tattam a papirom, a portds feltele-
fonalt, lejott az igazgato, felkisért,
megkinalt kavéval, és megkérdez-
te, mit kutatok. En pedig soroltam,
hogy mi minden érdekel, hogy min-
den muizeumot meg szeretnék nézni,
a magankézben lévdket is. Megkap-
tuk a pecsétet. Elmentiink a varosi
és az allami muzeumhoz is, szintén
igazgatodi engedélyt kaptunk. Min-
dent végig tudtunk latogatni, a fe-
leségem nagyon jo szervez6, rend-
szerez6. Megnézte, hogy melyik
muzeum mikor van nyitva, milyen
tavolsagra van, mik a legjobb utvo-
nalak. Annyira komolyan érdekelt
a trecento, hogy azt hittem, soha
nem fogok kijonni beldle.

De tényleg milyen tandraink voltak!
Téth Sandor is mindenhova elvitt
minket, és teljesen mas, amikor in
situ latod a dolgokat. Engem az iz-
gatott, amikor olyan helyre mehet-
tem be, ahova mas nem, és ott ku-
takodhattam. A Palazzo Pubblico
Eleonora-kapolnajaba példaul csak
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bekukucskalni lehetett, én viszont
bemehettem a kordon mogé, mert
engedélyem volt ra. Ezek hihetet-
len moédon inspiraltak. Legutébb a
Matisse-archivumban volt ilyen él-
ményem. Felfedeztem egy olyan ada-
tot, amirdl a Matisse-kutatdék nem
tudtak, viszont pont késziiltek egy
nagyszabasu kiallitasra New York,
Koppenhdga és Parizs érintésével.2
A vérés miiterem cimu kép koré épitet-
tek egy kiallitast, a 1étrejottének ko-
riilményeit, filoz6fiai hatterét akar-
tak rekonstrudlni. Kozolt télem egy
tanulmdanyt a RIHA Journal,® ami-
ben publikaltam egy magyar djsag-
ironé 1912-es cikkérdél szold adatot,
aki meglatogatta Matisse-t Issy-les-
Moulineaux-ban, a miitermében, ép-
pen amikor A vérds miitermet festet-
te.* Megkérdezte, hogy miért festette
vorosre (hiszen az életben nem volt
az), és Matisse azt valaszolta, maga
sem tudja, nem érti még a sajat ké-
pét. Jack Flam, Matisse egyik elsé-
rangu monografusa, a cikkem kont-
rollolvaséjaként, elkiildte ezt Ma-
tisse dédunokajanak - én err6l nem
tudtam semmit. A dédunokanak ott,
ahol A vérés miiterem kép is késziilt,

A kurator felesége, Julia és lanyaik, Zitus, Lola és Anna Perpignanban, a Maillol-szobor p6zat
imitalva, foto: © Barki Gergely
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Issy-ben van a sajat maganarchivu-
ma, és nemrég {rtak innen, hogy na-
gyon szeretnék, ha megladtogatnam
Oket, igy keriiltem arra a helyre,
ahol Matisse a fémiivein dolgozott.
Ahogy belépsz a hazba, minden sa-
rokrdl tudod, micsoda, mert ismered
a képekrdl.

Kanyarodjunk vissza oda, hogy Fi-
renzét és Sienat kivégeztétek.

Megvolt az elsd szigorlat, az egyik
évfolyamtdarsam, Molnos Péter (az-
ota bardtom) ekkor mar nagyon mo-
dernista volt, magyar épitészettel
foglalkozott, és mondta, hogy 6 mar
baromira unja ezt a sok régi cuccot,
hallgassunk valami modernebbet,
mondjuk Passuthndl. Felvettiink egy
tanegységet, ami csak joval késébb
jott volna. Teljesen uj vilag tarult fel
el6ttem, mert modernizmussal ko-
rabban egyaltalan nem foglalkoz-
tam, régészetben és festészetben is
a klasszikus érdekelt. Passuth na-
gyon jol magyardzta el, hogy mi az
avantgard, megértettem miveket,
amiket azel6tt nem. Beszippantott,
és mire kronologikusan is odaér-
tiink, érzékeltem, hogy a 20. sza-
zadrdl egy csomd minden nincs ki-
kutatva, nincs megirva. Az utolsé
szigorlatnal Passuth megkérdezte,
hogy mirél fog szo6lni a diploma-
munkam. Els6sorban a Nyolcak ér-
dekeltek, nagyon jo témanak tartot-
tam, a miikereskedelemben is akkor
kezdtek elékertilni ebbe a korbe tar-
tozo miitargyak, Berény Robert pe-
dig gyerekkorom ota izgatott, mert
anagyapam kényvtaraban megvolt
a Corvina zsebkoényvtarsorozat, és
Berény Csell6zé néje mar gyerek-
ként is hatdssal volt raim. Berényrél
hidba volt monografia, és gondolhat-
tuk, hogy leragott csont, kideriilt,
hogy mégsem, a mai napig van mit
kutatni, most késziil a nagy Berény-
monografia. A szakdolgozatomban
elég vaskos fejezetet kapott a fauve
Berény. Ez a korszaka kordbban nem
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volt kidomboritva, mert nem voltak
meg a képek. Viszont mikdzben ir-
tam, megismerkedtem Berény la-
nyaval, aki akkor kolt6zott haza
Amerikabél. Elmentem hozza lato-
gatdba, és mindent megmutogatott
a lakasban, lefényképeztem és lemér-
tem a képeket, adatoltam, de ezek
féleg kései muivek voltak, a harmin-
cas évek végérdl, a negyvenes és ot-
venes évekbdl. En a korai periédus-
rol akartam irni, Annanak, Berény
lanydnak viszont az nem t{int érde-
kesnek. Hazamentem, de nem ha-
gyott nyugodni a dolog, felhivtam
telefonon, hogy vannak-e a csalad-
ban korabbi miivek is, Parizsbdl.
A gyerekkorabdl? - kérdezte Anna.
Igen, tizenhét-tizennyolc éves kora-
bél. Az dgynemiitartéban vannak,
de nem birja felemelni - mondta,
akkor mar betegeskedett. En nyolc
évig birkoztam, gondoltam, hogy
egy matracot csak fel tudok emel-
ni, ujra odamentem, kivettiik pél-
daul az Olasz ldny aktja cim{ képet,
de tobb szaz rajz is igy bukkant el6,
koztiik fauve rajzok is. Aztan a csa-
1adtol elékeriilt még egy fauve fest-
mény, és azota jottek eld parizsi, s6t
berlini képek is.

Ekkor még mindig az egyetemista
éveidben jarunk?

Igen, épp Passuth-hoz irtam a szak-
dolgozatomat, aki egyszer csak fel-
hivott telefonon, hogy ahogy én Be-
rénnyel foglalkozom, ugy Rocken-
bauer Zoltan Marffyval, PApai Emese
pedig Bornemisza Gézaval - alkos-
sunk kutatécsoportot, és csindljunk
kiallitast arrol, hogy milyen hata-
sa volt a fauvizmusnak Magyaror-
szagon. Javasoltam, hogy vonjuk be
Molnos Pétert is (Rockenbauer is
ajanlott valakit, Rum Attilat). Egyik
alkalommal, amikor bekopogtattam
Passuth-hoz, ott tilt ndla Rocken-
bauer. Elkezdtiik megbeszélni a ku-
tatasainkat, és szinte azonnal jo
baratok lettiink. Par héttel az elsé
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Lanov Maria (Marie Provazkova): N&i portré
(I1i/1.), 1912-14 koril (lappang)

talalkozas utan mar tudtuk, hogy
a magyar Vadakbdl tényleg kialli-
tast kell csindalni.

Ez az arésze a torténetnek, amit az
Artmagazin-olvasok is jol ismer-
nek.® Csomo remek kutato van, az
viszont, hogy valaki itthon és kiil-
f6ldon is mindenhova elmegy, meg-
nézi nemcsak a miitargyakat, ha-
nem a helyszineket is, dokumen-
tumok utan kutatva, valljuk be
Oszintén, nem volt altalanos. Azt
most elmondtad, hogy a feleséged
mennyit segitett, de mégis, hogyan
tudtatok barhova elutazni, amikor
valamilyen nyomot kévettél?

A pénznek, amit ketten megkeres-
tiink, elég nagy része ezekre a ku-
tatasokra és utazasokra ment el, de
jol valasztottam, mert dacara an-
nak, hogy a feleségem nem szakma-
beli - 6 a kereskedelemben dolgo-
zott —, hihetetlen modon élvezi eze-
ket az utakat mais, és hogy lathatja,
hogyan zajlik a nyomozas. A cylas
torténetben példaul 6 is ugyanugy
kérdezett, belefolyt, mintha a tar-
sam lenne.®

Dénes Valéria: Arckép, 1907 (lappang)

Nézziik a legujabb kutatasodat,
ami kapcsan ez az interju is sziile-
tik, és ami Galimberti Sandort, az
6 elsd feleségét, Lanov Mariat és a
masodikat, Dénes Valériat érinti.”
Ok hogyan keriiltek a képbe?

Az utébbi években a magyar kubiz-
mussal foglalkozom, és dacdra an-
nak, hogy a Galimberti hazaspart
nem tartom par excellence kubista
festének, a torekvéseik parhuzamo-
sak voltak a kubizmussal. Meg hat a
szakirodalom az Amszterdam cimu
festményt kidltotta ki az egyetlen
magyar kubista képnek, bar én kez-
dettdl fogva ugy gondoltam, hogy
egyaltaldn nem az. De a tervezett,
a magyar kubistakat bemutato ki-
allitdsban mindenképp szerepelni-
ik kell majd Galimbertiéknek mint
pszeudokubistaknak. Nagyon sok
elveszett képuik volt: Parizs mellett,
ahol a Wanted kiallitast csindltam
az ottani Liszt Intézetben, illetve
Kaposvaron volt még érdemes ke-
resni ezeket, ahol Galimberti csa-
ladja élt. Tartottam ott egy el6adast,
direkt azzal a szandékkal, hogy az
ottani kézeg is megmozgatodjon.
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Galimberti Sandor és Dénes Valéria, 1914, fotd: Székely Aladar, Szépm(ivészeti Mlizeum -
Kézép-Eurépai Mlivészettdrténeti Kutatointézet

A muzeumban?

Nem a muzeum szervezte, hanem
ez is a feleségemtdl indult. Megkér-
dezte egy kaposvari ismerdsét, aki
benne van a varosi tandcsban, hogy
kit érdekelhet ott ez a téma, illetve
ki tudhatna segiteni a kutatasban.
A helyi ismerds az ottani polgari
kort ajanlotta, akik rendszeresen
tartanak irodalmi esteket és nagy
a bazisuk, az ottani szellemi elit la-
togatja ezeket. Az estek egyik szer-
vezlje Gaspar Ferenc helyi migyj-
t6, vele vettem fel a kapcsolatot.®
Rippl-Rénai és Gulacsy is van a gyj-
teményében, amatér Rippl-Rénai-
kutato is. Meghivtak, elmentem, és
f6leg arra hegyeztem ki a dolgot,
hogy mennyi minden elveszett, ami
egy részének a varosban kell lennie.
2003-ban Géger Melinda rendezett
mar egy kiallitast Kaposvaron az el-
érhetd 6sszes mibdl, egy teremben,
kis fiizetnyi katalogussal. Ez volt az
alap, ami mellé az elmult husz év-
ben fontos miivek bukkantak fel a
mukereskedelemben, f6ként ez dob-
ta meg a szamot, illetve egy pesti
el6addsomnak koszonhetben is ke-
rilt elé festmény. Galimberti elsé,
szintén festé feleségétdl, Lanov

Madriatol eredetileg kevesebb mtvet
akartam kiallitani, csak jelzéssze-
rien megmutatni, hogy volt egy el-
s6 feleség is. Réla végképp keveset
lehetett tudni, viszont szerencsémre
par évvel ezel6tt volt egy nagy kidl-
litdsa Madame Gali cimmel. Sajnos
csak csehiil jelent meg a katalogus,®
ugyhogy a telefonom forditoprog-
ramjaval olvastam végig, ami vicces
volt, mert sokszor nagyon félrefor-
ditott, de egy csomo minden kide-
rilt, sok kép reprodukcidja és do-
kumentumok is szerepeltek benne.
Erre egy cseh kollégan6ém hivta fel
a figyelmem Pragaban, meg is vet-
tem a kataldgust, és elhatdroztam,
hogy megnézem a képeket él6ben is.
Dont6 tobbségiik Lanov sziilévaro-
saban, Jindfichiiv Hradecben van, a
helyi muzeumban. Felvettem veliik
a kapcsolatot, készséggel fogadtak,
bevittek a raktarba, el6lr6l és hatul-
rél is meg lehetett nézni a képeket,
majdnem mindnek a hatoldalan is
van valami, valamint rengeteg ar-
chiv anyag is elékertilt. Teljesen uj
kép alakult ki bennem a hazassa-
gukrél, odaig azt gondoltam, hosszu
szerelmi hdzassag lehetett ez is, de
nem, rovid, talan inkabb névhazas-
sag volt. A hazassagi anyakonyvi
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kivonatbdl kideriilt, hogy Bécsben
eskiidtek, amit nem értettem: Nagy-
banya, Parizs, Budapest és Kapos-
var is szoba johetett volna, de Bécs?!
Kideriilt, hogy Lanov Mdria sziilei
két perc sétara laktak attdl a plé-
baniatemplomtoél, ahol 6sszeadtak
Oket. Inkabb sziil6i nyomasra létre-
jott frigy lehetett. Tényleg rovid
ideig tartott, a cseh kutatdék pedig
kideritették, hogy Lanov Maria a
sajat neméhez vonzddott. Kézben
Dénes Valéria leveleit is végigolvas-
tam, amiket Téth Bernadett kuta-
tott, amikor egytitt jartunk dokto-
rira (de hidba ragtam a fiilét, nem
publikalta éket). Ezek a levelek 1975
ota ott rejt6zkodnek az MTA Adat-
taraban. A levelek kozott ott volt
a kisfiuk kés6bbi 6zvegyéé is, ami-
ben utodiratként szerepel, hogy ta-
l1alt egy doboznyi levelet, amiket
nem tud elolvasni.

Kinek kiildte el ezeket?

Mezei Otténak, az 6 ajandékaként
kertltek az MTA Miivészettorténe-
ti Intézetébe.”® Mezei Otté néhanyat
publikalt koziilik, de csak francidul.
Ezekkel a levelekkel az a baj, hogy
a zOmiikon nincs datum, nem tud-
juk, mikor és hol irédtak, csak a sz6-
vegbdl lehet kdvetkeztetni, hogy me-
lyik melyik utdn jon. Begépeltem az
Osszes levelet, a német nyelviieket
odaadtam Hessky Orsolyanak, hogy
forditsa le 6ket, a franciakban a la-
nyom segitett. Amikor mar mind be
volt gépelve és hetvenhétmilliészor
elolvastam, akkor mar a kis részle-
tekbdl kovetkeztethettem, hogy 444,
ez nem ekkor volt, ez eldtte volt, ak-
kor az a levél idekeriil... és elkezd-
tem igy olvasni az egészet, amig
Osszeallt a kép, és gordiilt a torté-
net. Ha pedig volt valami bicsak-
las, akkor djra elgondolkodtam. fgy
allt 6ssze a kronologidnk. Korabban
semmit nem tudtunk pontosan, azt
sem, hogy mikor hazasodtak, mikor
sziletett a kisfiuk, mikor merrefelé
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jartak, stb. Ahhoz, hogy egy életmi-
vet alaposan fel lehessen dolgozni
és értékelni, ezeket az életrajzi ada-
tokat tudni kell. A levelekbdl egyéb-
ként a személyiségtik is kirajzolddik.

Dénes Valéria milyen lehetett?

En nagyon csipem, nagyon eman-
cipalt, 6nallé né volt, ugyanakkor
mégis csak tdmaszkodott a sziilei-
re, akik végig kiildozgették a pénzt,
élelmiszert és ruhdkat.

A sziileir6l mit tudunk?

A papa, a Dénes csalad budapesti,
az anyuka bécsi zsid6. Ez is érdekes,
hogy hogyan taldlkozik a bécsi zsi-
do, a budapesti asszimilalt zsido és
Galimberti-agon egy full katolikus
olasz gyokeri csalad. Ezek tiz és viz,
eleve ez is érdekelt, ha mar csak ezt
az egy szalat meghuizod... A vége pe-
dig majdnem Romeo és Julia-torté-
net, de itt a Montague-k és Capuletek
nem harcoltak, a levelekbdl kideriil,
hogy a két csalad jéban volt egymas-
sal. Dénes Valéria kedves leveleket
irt Galimberti testvéreinek, Galim-
berti pedig tegez6dott az anydsa-
val. Egy darabig emiatt azt hittem,
a sajat anyjanak irt, de a levél végi
bucsuzkodasban a felesége csalad-
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tagjait emlitette meg. Persze ahhoz,
hogy ez egyértelmiivé valjon, a csa-
ladfakat is kutatni kellett.

Példaértéki torténet, egészen a
halalukig, amikor Galimberti be-
soroztatja magat, mert nem birja
elviselni, hogy nyugodtan iiljon
Hollandidban, mikozben a hazaja
hadban all. Innen indul az esemé-
nyek tragikusra forduldsa, aminek
Dénes Valéria haldla, ra két napra
pedig Galimberti Sandor 6ngyil-
kossaga a vége.

Hollandiaban ugy éltek, mint Mar-
ci Hevesen, cselédeket is tartottak.
Dénes Valéria hat évvel id6sebb volt
Galimbertinél...

Lehet tudni, hogy hol és hogyan
ismerkedtek meg egymassal?

Nagy valoszintiséggel Nagybanyan.

Hany éves volt, amikor 6sszekeriil-
tek, és amikor sziilt?

Amikor sziilt, 1912-ben, harminchat
éves volt. Az akkori felfogds szerint
mar nem fiatal, harminchat évesen
szinte nagymamakorban volt. Egyéb-
ként esze dgaban sem volt férjhez
menni, de amikor jon a szerelem...
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Es a szerelem mellett is lehetett
azt csinalni, amit szeretett...

Ez alegszebb az egészben, ez deriilt
ki a kutatasbol, és igen, ez a példa-
értékd, hogy Galimberti teljes mér-
tékben tamogatta Dénes Valériat.
Nem csinalt 6nallé kiallitast, ha-
nem csak vele egyiitt, és mindig fe-
leannyi vagy még kevesebb képet
allitott ki, mint a felesége. Nemcsak
amiatt, mert Dénes Valéria volt a
termékenyebb alkoto, hanem mert
6t akarta el6térbe tolni, szerintem
fel is nézett ra, és tanult téle, féleg
a lazurozds technikat.

Hogy deritetted ki, hogy az Amsz-
terdam nem Amszterdam, és még-
sem Galimberti Sandor festette,
hanem Dénes Valéria?

Ezt megel6zte mar par kép, ahol az
attribucio kibicsaklott. Egy id6 utan
rajottem, hogy az a kép, amin nincs
szigno, mar eleve gyanus, mert Dé-
nes Valéria Galimbertivel szemben
jéval ritkabban szignalta a képeit.

Ha ennyire nem szignalta a képeit,
nem lehet, hogy itt sem szigné a ne-
ve, hanem mégis Galimberti a fes-
t6, és § irtara a nevét egy, a képen
lathato hajora?

Galimberti Sandor: Parizsi tlizfalak,
1912-13 (lappang)

Dénes Valéria: Vdros, 1912-13 (lappang)
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Akkor azt irta volna rd, hogy Valy.
E helyett az olvashaté, hogy G. DE-
NES V. Ez tutira szigné! Amikor a
katalégust irtam, a fejemben volt
mar sok fordulat a levelekbdl, és egy-
kettében Dénes Valéria arrol ir a ba-
ratnéjének, Lenkének, hogy Saint-
Raphaélben vannak, és Belgium o6ta
semmi mason nem jar az eszik,
csak himzéseken, gobelinterveken,
mindenféle iparmiivészeti dolgon,
ésamugy is, Lenke, nincs maganak
kedve mesekdnyvet irni? Szerintem
ez a motivumstirtiség a képen, ami
miatt a szignora is csak modszeres
pasztazassal lehetett rabukkanni,
azt erdsiti, hogy ez igazabol olyan,
mint egy textilterv. Ez a KEVE-gon-
dolat, 6 a KEVE-b61jon, akik szerint
nemcsak festészet, hanem Gesamt-
kunstwerk is van a vilagon."

En azt akartam megirni, hogy azért
ugrik ki ez a kép Galimberti életmii-
vébdl, mert nem a piktorialis térek-
vés f6 vonulataba illik, hanem egy
mellékszal, kisérletezés. Elolvastam
mindent, amit irtak réla, tiz-tizenot
oldalas tanulmanyok jelentek meg
csak errél a képrél, kotetre valo. Cso-
mo6 mindent nem értettem, eleve bo-
rusnak, depresszivnek lattak, igy is
irjak le, a haboru eldsugallataként,
agyuval 16nek, puskaporos hordok,
a Nap eltakarva, minden sziirke és
szomoru... Hozza kell tenni, hogy
nem volt megtisztitva a kép, persze,
hogy minden sziirke és szomoru,
ha nyolcvan év kosza ott van rajta.
Darabos Gyorgy lefotozta a képet,
még Kieselbach Tamas megbizasa-
bél, elkértem téle. Mar irtam a ka-
taldgust, és mindig ugy irok, hogy a
képerny6 masik oldalara kiteszem
a képet, hogy lassam magam el6tt.
Lattam, hogy egy kavalkad ez a kép,
de csomd mindent nem értettem. Fel-
nagyitottam, és elkezdtem tényleg
mddszeresen atfésiilni, hogy kide-
ritsem, tulajdonképpen mi van raj-
ta. El6szor az 1915-6t fedeztem fel,
hogy jé, van rajta egy datum, idaig
‘14-esnek gondoltuk. Kicsit odébb
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Dénes Valéria szigndja Holland kik6t6 cim(i képén.

pedig ott volt a szignd is. Az a fur-
csa, hogy a kép aljan a két szélsé
hajo feliratat, a Scheweningent és
a Havenkadét mar Mezei Ottd is
észrevette, de gondolom, ugy értel-
mezte, hogy ezeket a neveket adtak
hajéknak Amszterdamban. A koézép-
s6t nem tudta kiolvasni: a Klazina
g6rog eredeti néi név, Hollandia-
ban nagyon népszer(i, maig adnak
ilyen nevet a hajéknak. A levelekbdl
viszont kideriilt, hogy Scheveningen-
ben a Havenkade 35-bél is irt Dénes
Valy. Lattam, hogy Scheveningen
varosrész egyébként Haga egyik ten-
gerparti keriilete. Utdnakerestem,
hogy 1915 koriil hogy nézett ki, és a
térképen lehetett latni, hogy akko-
riban csatorna volt itt, amit azota
feltoltottek. A Havenkade kikot6i
rakpartot jelent (ma azonos nevi
utca ugyanitt - a szerk). A korabe-
li képeslapokon ugyanolyan hajok
vannak, ott sorakoznak a horddk,
ugyanugy, mint a képen, és a fest-
ményen feltiné kupolas épiilet is raj-
ta volt minden lapon, az a Kurhaus,
ami akkor szanatérium volt, most
szalloda. Ha képzeletben kijossz a
hazukbol, és jobbra fordulsz, ott van
a kupola, széval a haza el6ttrél fes-
tette a képet. Tehat nyilvanvaléva
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Dénes Valéria [Kordbban
tévesen: Galimberti Sandor:
Amszterdam, 1914]:

Holland kikété (Scheveningen—
Havenkade), 1915, olaj,
vaszon, 94,2 x 94,2 cm, Janus
Pannonius Muzeum, Pécs
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valt, hogy eddig sem a datum, sem
a helyszin, sem a festd, és igy persze
az értelmezés sem stimmelt.
Fontos, hogy egy-egy kép értelme-
zésekor az alapkérdésekre valaszol-
junk elészor. Szintén a Janus Panno-
nius Muzeum tulajdonaban Pdrizsi
hdzteték cimmel van beleltarozva
egy kép, mikozben ott van rajta a bu-
dapesti Parlament. Ugyanezzel a cim-
mel leltaroztak be egy csendéletet,
krizantém kék vazaban, a hattérben
nagybdanyai hdzakkal.”? Az lenne az
els6, hogy alaposan vizsgaljuk meg
a keziinkbe keriil6 képeket, és még a
muzeumi kartonoknak se higgytink,
féleg ne nagyon merjiink leirni min-
denféle hipotéziseket.

Mara egyre vilagosabb, hogy a
képek torténetében a mizeumba
vagy épp a nyilvanossag elé keriilé-
suik torténete is fontos. Lehet, hogy Dénes Valéria: Cigdnyakt. Enteriér és téli tajkép, 1913 (lappang)
olyan valaki leltarozta be dket,
akinek fogalma sem volt az el§-

torténetiikrél, illetve itt van még
egy probléma, hogy Dénes Valéria
esetében az unokatestvére, Dénes
Zsofia néha Kkicsit hozzakoltott az
eseményekhez.

Igen, Zsuka asszony igazi konfabu-
lator volt. Korabban készpénznek
vettiik példdul, hogy amig 6 Parizs-
ban Dénes Valéria Vaugirard utcai
mitermében lakott, addig unoka-

testvére Galimbertivel egy teljes
esztend6t Marokkdban toltott Valy
mesterével, Henri Matisse-szal. Hat,
sajnos ebbdl csupan annyi igaz,
hogy egy id6ben valéban Dénes Va-
léria parizsi mitermében lakott az
iréné, de ekkor még maga Matisse
sem jart Marokkoéban, Galimberti-
ék pedig ezen id6 alatt nem bedui-
nokat festettek Afrikaban, hanem
ciganyokat Nagybanyan.

A tanulsag az, hogy mindig, djra és
djra meg kell kérddjelezni minden
forrast és adatot, valamint djra és
djra alaposan meg kell nézni a ké-
peket is. A sajat allitasaim kozott is
biztos van olyan, amire 6t év mul-
va azt fogom mondani: mégsem igy
van, hanem ugy.

| 1 A mantovai Palazzo Ducale naszszobaja, melynek freskéit Andrea Mantegna festette. | 2 Matisse: The Red Studio, Statens Museum
for Kunst, Koppenhdga, 2022. oktéber 13. — 2023. februdr 26. | 3 Gergely Barki: The Steins and the Hungarians. RIHA Journal 0090,
2014. méjus 22., https://journals.ub.uni-heidelberg.de/index.php/rihajournal/article/view/69931/67366 | 4 Balogh Vilma [B. V.]: Henri
Matisse mUtermében. Vildg, 1912. marcius 31., 34-35. | 5 Barki Gergely nalunk megjelent cikkei kutatasairél: Lost and found - A kutatés
és a véletlenek. Személyes hangvétell ,megtaladlas-élmény” - beszdmold. Artmagazin, 2009/3., 52-59.; Lost and found — Az elveszett
magyar kubizmus. Artmagazin, 2015/6., 12-21.; Berlini kirakds. A Berény-életmi szildnkjai egy walesi kis falubdl és a lengyel regény-
irodalombol. Artmagazin, 2017/8., 44-51.; Attribucid, attrakcio, absztrakcid. Egy Huszar Vilmos-lUvegablakterv esete Czdbel Bélaval.
Artmagazin, 2020/2., 14-23.; U6 né kiilénleges mézzal. Huszér Vilmos De Stijl szobra. Artmagazin, 2020/7., 36-49.; Elveszett kubista
mvek felbukkandsa I. Artmagazin, 2023/1., 60-73. | 6 Barki Gergely: ,Anyad, Cyla, ez tényleg egy kubista Csaky!” Avagy egy pszeudo-
celeb adalékai a miivészettérténet-irds szamara. Artmagazin, 2020/2.,16-31. | 7 A fest6 hazaspar torténetérdl Nyéry Krisztian szévegét
kozoltuk kordbbi, szintén karacsonyi szamunkban: ,Minden korlattél menten teljes szabadsaggal” Dénes Valéria és Galimberti Sandor.
Artmagazin, 2016/8., 26-30. | 8 A. Kovécs Agnes — Topor Tiinde: Nem m(igyUjtének, hanem m(ibardtnak tartom magam. Egy ,céhen
kiviili” kutaté portréja: dr. Gaspar Ferenc. Artmagazin, 2013/2., 24-27. | 9 Martina Pachmanové (ed.): Madame Gali. Expresionistické
dilo Marie Galimberti-Provézkové (1880-1951). Plzef, Arbor vitae a Zdpado&eska galerie, 2011 | 10 Mezei Otté (Békés, 1941 - Budapest,
2004) mlvészettoérténész, miivészetiird, a modern magyar mivészet kutatdja, aki a szakmai fésodortdl el-elszakadva, az éppen altalanos
szemlélettdl eltéré6 szempontokat is behozva valasztott kutatasi témakat, folytonossdgot teremtve ezzel a masodik vildghaboru el6tt
intenziven hato, késébb azonban tiltottnak szamitd, nem marxista szellemi irdnyzatokkal (példaul teozéfia). Els6 konyvét Duchamp-rol
jelentette meg 1970-ben. | 11 AKEVE egy 1907 és 1947 kdz6tt miikods, képz6- és iparmiivészeket egyarant tomorité egyesiilet, amelynek
tagjait - eleinte legaldbbis — a Gesamtkunstwerk (6sszm(ivészeti gondolkoddas) kotdtte 6ssze. | 12 Lasd Nyary 2016.

"
Uray-Szépfalvi Agnes (1965) - Nemes (saba (1966):
Bilter, brea en griene fsiis, Storyboard I1l., 2004 (részlet)

N
Rippl Ronai Jozsef (1861-1927): Fivéreim,
Lajos és Oddn, 1918 (részlef)
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Gyomatol Chicagoig.
Kner Albert,
a ,totalis dizajner”

Farkas Judit Antdnia

Robert Elton Brooker III - Erdész Adam: Kner Albert. Miivész, ikon,
legenda. Forditotta: N. Kiss Zsuzsa, utész6: Orosz Marton. Budapest,
Corvina - Club of Odd Volumes, 2023, 228 oldal, 18 9oo forint

1eaaine
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Kner Albert talalta ki, hogy a Corn Flakeshez és Cheerioshoz promdcids ajandékot adjanak.
A teljes varos felépitéséhez sok doboz mizlit meg kellett vasarolni. A cikkben szerepl6 képek
mindegyike a Corvina Kiadd jovoltabdl.

DIZAIJNTORTENET

A 20. szdzadi magyar tervezdgrafika
torténetének kutatasa a mivészet-
torténet-irds mostohagyermekének
szamit.' Ezért is jo hir, ha az egyik
jelentds, Amerikdban is hiressé valt
tervezémuvésziinkrél magyar és an-
gol nyelven is megjelenik egy min-
taszer( életrajz. Még nagyobb 6rom,
ha egy minden részletében atgon-
dolt, egységes és letisztult koncep-
ci6 alapjan megtervezett konyvtar-
gyat vehetiink a keziinkbe, amely
anyagaban is nemes, és gazdag kép-
anyaggal rendelkezik.?

A fentiek mind igazak Erdész Addm
és Robert Brooker Kner Albert. Mii-
vész, ikon, legenda cim életrajzara.
A kotet Erdész, a ,Kner-univerzum”
legalaposabb ismerdjének 1999-ben
megjelent kismonografidjan® ala-
pul. Ezt egészitette ki az amerikai
tarsszerz6 Kner Albert chicagdi pa-
lyaszakaszara vonatkozo uj kutata-
saival. Az Erdélyi Sarolta Agnes altal
tervezett és térdelt konyv a bostoni
bibliofileket tomorité, nagy multu
Club of Odd Volumes és a Corvina
Kiado kozo6s kiadasaban jelent meg,
és a Knerek egykori nyomdajanak
jogutodjaban, a Gyomai Kner Nyom-
da Zrt-ben nyerte el végs6 formajat.
2024 nyaran a kotet ismeretterjesztd
kategéridban elnyerte a Szép Magyar
Koényv 2023 dijat.

Erdész és Brooker életrajza nem
kisebb feladatra vallalkozik, mint
hogy minden eddiginél gazdagabb
forrdsanyag segitségével bemutas-
saaz amerikai csomagoldstervezés
20. szazadi torténetében meghata-
rozo szerepet jatszé Kner Albert
(1899-1976) a nyomtatvanytervezés
szinte minden teriiletét (tipografia,
konyv-, reklam- és plakatmuivészet,
illusztracid, csomagolas- és jatékter-
vezés) feloleld, de a formatervezés fe-
1é is elkalandozd, lenytigdz6en krea-
tiv és sokoldalu tervezdi palyajat.
A kotet elsé hat fejezete Kner Albert
csaladi hatterével és magyarorsza-
gi tevékenységével foglalkozik, a ké-
vetkezd nyolc fejezet pedig a kivan-
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dorlasat kovetd csomagolas- és for-
matervezdi munkdssaganak izgal-
mas, de kevéssé ismert részleteibe
ad betekintést.

A weimari Bauhaus iskolabol indulé
és az egész vildgot meghodité funk-
cionalista kdrnyezettervezdi szem-
lélet legismertebb, az Egyesiilt Alla-
mokban szamottevd karriert befu-
tott magyar képvisel6i koziil elsésor-
ban Moholy-Nagy Laszl6 és Kepes
Gyorgy muvészi-tervezdi ceuvre-jét
ovezi kitiintetett figyelem. A krea-
tivitas és innovacid terén egykori
tanitvanyaval, Kepes Gyorggyel és
Moholy-Nagy Laszloval egy lapon
emlitheté Kner Albert kevésbé van
a kéztudatban, annak ellenére, hogy
6 is jelentds hatast gyakorolt az
amerikai vizudlis kultdrara. De a le-
gendds Kner-dinasztia meghatarozé
tagjaként sem ismert széles korben
a palydja, jéllehet a csaladban egye-
diil 6 futott be nemzetkdzi karriert.
Ennek egyik oka, hogy Kner Albert
kivandorolt az Egyesiilt Allamokba,
és munkdssaganak magyarorszagi
szakasza feledésbe meriilt. Ameri-
kai sikereinek hire viszont a hideg-
haborus szembendllds miatt nem

KNER & ALBERT

Kozma Lajos szignete Kner Albertnek,
1920-as évek

jutott el a magyar nyilvanossaghoz,
csupan a csalad és az itthon maradt
baratok értesiiltek felivel6 karrier-
jérdl, 6k is tobbnyire csak a levele-
ken keresztiil.* A kutatasoknak az
adott uj lendiiletet, hogy az Ameri-
kaban €16 leszdrmazottak és Robert
Brooker jovoltabdl a kézelmultban
lehet6évé valt a tervezémiivész chi-
cagoi tevékenységére vonatkozo
forrasok feldolgozasa.®

Kner Albert a Container Corporationnél készitett csomagoldskisérletei
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Kner Albert amerikai csomagolé-
tervezéként, - vagy ahogy 6nma-
gara tekintett - formatervez6ként
valt hiressé. Sikereiben komoly sze-
repe volt annak, hogy kényvkoté
6sokkel rendelkezd és kiilfoldon is
ismertté valt nyomdasz csaladbdl
szarmazott, élete elsé fele szorosan
kapcsolédott a nyomdaszathoz és
a grafikai tervezéshez. A kneri gyo-
kerek és 6rokség, a magyarorszagi
szakmai tapasztalatok élete végéig
meghatarozék maradtak, és az itt-
honit6l merében eltérd kulturalis és
gazdasagi kérnyezetben is segitet-
ték érvényestilését.

Nincs még egy olyan csaldd Magyar-
orszagon, amelynek a neve ennyire
6sszefonddott volna a 20. szazadi ma-
gyar nyomdaszat, konyvkiadas, tipo-
grafia és konyvmuvészet megujita-
saval és kiilféldon térténd népsze-
risitésével, mint a Knereké. Az 1882-
ben alapitott, akkor még kezdetleges
gyomai muhelyt Kner Izidor (1860~
1935) néhany évtized alatt a vidék
egyik legkorszertibb, mtivészi nyom-
tatvanyok készitésére is alkalmas
nyomdajava fejlesztette. Az 1910-es
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Ujévi lidvozIGkartya a nyomda védjegyévé valt
vandorkonyvkotd alakjaval, 1929

[}

Gyomatdl Chicagoig.
Kner Albert, a ,totélis dizajner”

évek elején a févaros szellemi és gaz-
dasagi kézpontjatol tavol esd, Békés
megyei officina kulturalis jelenté-
ségét az Insel kiadd konyveit is el6-
allito lipcsei Drugulin és a modern
kényvmiivészeti mozgalom elindi-
téjanak tekintett William Morris
Londonhoz kdzeli Kelmscott nyom-
dajahoz hasonlitottak.® Az 1940-es
évekig a Kner cég bevételeinek jelen-
tés része kozigazgatdsi nyomtatva-
nyok, iizleti konyvek és részvények
gyartasabol szarmazott. Ezek jove-
delmébdl finansziroztak azokat a
pénziigyileg veszteséges muivészi ki-
sérleteket és ujitasokat, melyek ered-
ményeként bali meghivék, a magyar
kényvmiuvészetet megreformal il-
lusztralt Kner-kényvek és a Kozma
Lajos altal tervezett szedhet6 nyom-
dai diszek sorozata sziiletett meg.
Kner Izidor és legiddsebb fia, Imre
(1890-1944?) fontos misszidjanak te-
kintette, hogy nyomtatvanyaik ter-
vezésébe - palydzatok és kdzvetlen
megbizdsok révén - magyar képzé-
és iparmuvészeket is bevonjanak.
Ezzel kezdeményezd szerepet jat-
szottak a grafikai tervezés muiivészi

rangra emelésében és professzionali-
zaciojaban, de az is jelentds részben
Kner Imrének koszonhetd, hogy a két
vilaghdboru kozo6tt dolgozdé magyar
tipografusokra, konyv- és reklammi-
vészekre kiilf6ldon is felfigyeltek.
A tehetséges self-made man nyom-
daalapitéhoz 6t gyermeke koziil a
legkisebb, Kner Albert allt a legk-
zelebb, taldan azért, mert 6 6rokolte
leginkdbb mtvészi tehetségét, krea-
tivitasat és sokoldalusagat. A két
legfiatalabb testvér, a konyvkots-
muivésznek késziil6 Erzsébet (1897-
1998) és a lazaddéként elkonyvelt
Albert tanulmanyait és palyakez-
dését a megfellebbezhetetlen szak-
mai tekintélyt jelenté Imre, a csala-
di nyomda muszaki, mlivészeti és
kényvkiadoi részlegének vezetdje
egyengette. Albert kilenc évvel id6-
sebb batyjaval kapcsolatban a ko-
vetkezdt jegyezte meg: ,Mindent
Imrének készonhettink, nélkiile sem-
mik sem lettiink volna...””

A kreativitasaval és rajztehetségével
hamar kitlin6 Albertnek - testvérei-
hez hasonléan - gyerekkora éta a
nyomda volt a természetes kdzege.

Kner 6tlete nyoman a Slottie-jatékok kartonpapirbdl
amikor a fémre és a fara a hadiiparnak volt sziiksége

késziltek,
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Mig masok épitékockakkal, addig
a Kner gyerekek 6lombettikkel jat-
szottak. Kner Albert a nyomdaban
tanult bele a kézmives tradiciok
ismeretét és az Osszetett technikai
tudast 6tvoz6, de az ipar- és képzo-
muvészethez is sok szallal kot6dé
nyomtatvanykészités kiilonb6z6 te-
riileteibe. Tizenkét évesen mar elké-
szitette élete elsé sajat szedést kony-
vét, harom évvel késébb pedig le-
vélfejet tervezett maganak. Orkényi
Istvan® budapesti maganiskoldjaban
ismerkedett meg az iparmuivészet
kiilonb6zé miifajaival és technikai-
val. A fronton fényképezni tanult és
térképet rajzolt, majd az elsé vilag-
haborut kévetéen Bécsben és Lip-
csében a miivészi képzés mellett
a technikai és gyakorlati ismeretek
fejlesztésére egyarant hangsulyt fek-
tetd fels6foku tervezdgrafikai ta-
nulmanyokba kezdett. Itt mélytilt
el a kiilonféle grafikai sokszorosi-
to eljarasok, a fametszés, litografia
és olommetszés rejtelmeiben, és itt
tokéletesitette a termelési, gyartasi,
szervezési és igazgatasi ismereteit
is, amelyeknek késébbi karrierje so-
ran nagy hasznat vette. Németor-
szagban ismerkedett meg a Bauhaus
mozgalommal és a funkcionalista ti-
pografiaval. 1924-t6] kivandorlasaig
két jelent6s magyar nyomdavallalat-
nal, el6bb a Globus Nyomdai Rt-nél
és annak temesvari leanyvallalata-
nal, majd a Hungaria Hirlapnyomda
Rt-nél dolgozott tervezdgrafikusként
és muvészeti vezetéként. A Hunga-
ria Nyomddaban tizenhdrom éven ke-
resztiil a nyomda muszaki feladatait
és a nyomtatvanyok grafikai terve-
zését iranyitotta.

Kner Albert a nyomdaszat és a terve-
zégrafika szinte mindegyik tertile-
tén otthonosan mozgott. Tervezett
tobbek kozott logét, reklamnyomtat-
vanyt, kiadvanyt, plakatot, csoma-
golast, diszcsomagold papirt, konyv-
boritot és -kotést, készitett ex librist,
konyvillusztracidt, fa- és dlommet-
szeteket, rajzolt Ujsaghirdetéseket.

Gyomatdl Chicagdig.
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Legjobb baratja, Térék Sandor Kner Albert
kisfianak, Andrisnak talalta ki a két térpét, hogy
megnyugtassa &t a tétovazo, fesziilt Iégkdrben
a csalad emigracioja el6tt

Az archaizalo, kézmives nyomddasz-
hagyomanyok mellett a modernis-
ta tervezdgrafikai torekvéseket is
magdéva tette. Fontos szerepe volt
a funkcionalista szemléletet kozve-
tité konstruktiv grafikai megolda-
sok magyarorszagi elterjesztésében.
Kner is tagja volt az uj grafikai torek-
vések népszertisitésében élen jaré
nyomdak, kiaddvallalatok, folydira-
tok és egyesiiletek koriil tomoriild
modernista tervezégrafikusok szi-
kebb kozdsségének.® Biro Miklds'™
szinvonalas szakfolydiratanak, a
Magyar Grafikdnak 1927-t61 1932-ig,
a lap megszilinéséig nemcsak fémun-
katdrsa volt, hanem az uj tipografia
felé elmozdulé arculat kialakitasa-
ban és a konstruktiv esztétika szelle-
mében alkoté grafikusok miiveinek
bemutatasdban is szerepet vallalt.
Részt vett a Moholy-Nagyot, Kepest,
Bortnyikot és Kassakot is sorai ko-
z6tt tudo Magyar Kényv- és Reklam-
miivészek Egyesiiletének 1928-as meg-
alapitdsaban és az egyesiilet 1930-as
bemutatkozoé tarlatan, de a jelent6-
sebb hazai és kiilfoldi grafikai kialli-
tasokon is szerepeltek munkai.

Kner Albert elsé dijas palyam(ve, melyet
a févaros 1934-es idegenforgalmiplakat-
palyazatéra készitett

KNERS

TIMI S OARA

Csokolddécsomagolds Kner Albert
temesvari korszakabol
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Kner Albert keleties fametszete az 1924-ben
kiadott Pancsatantra cimU kétethez

(Kis kritikai kitéré: a kényvben a mo-
dernista muvészek kozotti egyiitt-
miikodés attekintésekor fontos lett
volna megemliteni baratsagat Bort-
nyikkal. Bakos Katalin kutatasaibol
tudjuk, hogy a funkcionalista ter-
vezdgrafika propagalasaban fontos
szerepet jatszo Bortnyik jé szakmai

Gyomatdl Chicagoig.
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kapcsolatokat apolt a Kner csalad
tobb tagjaval, koztiik Kner Alberttel
is. Népszertsitették egymads mun-
kassagat a Magyar Grafikdban és
Bortnyik folyéirataban, a Plakdtban,
illetve reklamgrafikaihoz Kner néha
Bortnyik fotéit hasznalta. Bortnyik
baratja kivandorlasat megel6zéen
is kdzbenjart érdekében: irt Moholy-
Nagy Laszlénak, és megkérte, hogy
segitsen Knernek munkat taldlni
Amerikaban. Bortnyikhoz hason-
l6an Kner Albert is atadta tudasat
a fiatalabb generacié tagjainak: az
1930-as években a modern iparmu-
vészeti torekvéseket kozvetitd Ate-
lier Miivészeti Tervezé és Miihely-
iskolaban grafikat tanitott, és & ké-
szitette az iskola funkcionalista
szemléletti, betiikbél és 1éniakbdl
allé plakatjat is.")

Az 1938-ban és 1939-ben hatalyba
1ép6 zsidétorvények, a nacizmus fe-
nyegetd térnyerése Kner Albert éle-
tét is gyokeresen megvaltoztatta.
1940-ben negyvenévesen, j6l mend
karrierjét feladva ugy dontoétt, hogy
amerikai dllampolgarsagu felesé-
gével és két kisgyermekével elhagy-
ja Magyarorszagot. Még kiutazasa
el6tt megszerezte a munkavallaldsra

A publikdlds utani elsé harom honapban szadzharmincezer példanyt adtak el Az elegéns elefant
mesekdnyvbdl, amit szintén a Kner-laboratériumban terveztek. Ebben is volt Slotties-betét, a kotet-
bemutatdn é16 elefant dedikalt a Marshall Field's druhdaz masodik emeletén.

jogositd beutazasi engedélyt, és ho-
napokon at dolgozott Imre batyja-
val, hogy a korabbi munkaibol és uj

terveibdl tobbkotetes nyomtatott
katalogust készitsen. Kner Albert
ahhoz a hozzavetdleg szaz eurdpai

tervezégrafikushoz (példaul Alexey
Brodovitch, Mehemed Fehmy Agha,
Herbert Bayer, Hans Barschel, Kepes

Gyorgy, Ladislav Sutnar, Will Burtin)
tartozott, akik a nacizmus, fasiz-
mus, a masodik vilaghaboru vagy
az uj karrierlehetéségek miatt emig-
raltak Amerikaba, és az 1930-1940-
es években kreativitasukkal és funk-
cionalista szemléletiikkel dj impul-
zust adtak az amerikai tervezégra-
fikanak, kornyezet- és targykultura-
nak, valamint uj dizdjnkézpontok
létrejottéhez is hozzajarultak. New
York mellett az egyik ilyen centrum

Chicago volt.” Itt alapitotta meg Mo-
holy-Nagy Laszlo és Kepes Gyorgy
a New Bauhaus (késébb School of
Design / Institute of Design) iskolat.
A Weimarbdl menekiilni kényszerii-
16 miivészeti iskola amerikai kozeg-
be iiltetett utédjanak létrejottét az

egyik legjelentésebb chicagdi szék-
helyt amerikai nagyvallalat, a kar-
tondobozok gyartdsara szakosodott

Csomagoldsterv Kner tdbb szaz oldalas
portfdlidjabdl, melyet azért allitott 6ssze,
hogy alldshoz jusson Amerikdban
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Kner 35. utcai chicagoi irodédjanak bejarata, 1942

Container Corporation of America
(CCA) muivészetkedveld vezérigaz-
gatoja, Walter Paepcke (1896-1960)
tdmogatta anyagilag.

Imponalé portfélioja mellett feltehe-
téen Moholy-Nagy Laszl6 kézbenja-
rdsanak is szerepe volt abban, hogy
Amerikaba érkezését kovet6en Kner
harom hét leforgdasa alatt bekertilt
Paepcke chicagéi kartondobozgya-
raba, ahol 1965-ben tértént nyug-
dijazasaig a gyar miivészi arcula-
tat meghatdrozo vezetd tervezévé
avanzsalt. Akarcsak a gyomai Kner
cég, a CCA is termékei magas mu-
vészi szinvonala és dsszetéveszthe-
tetlen egyedisége (formai kialaki-
tas, grafika, marketing6tletek) altal
akarta felvenni a versenyt a konku-
rens cégekkel, a mivészetet lizleti
sikereinek szolgdalataba allitva.
Kner Albert lenytig6z6 kreativita-
sdnak, ujito szellemének, otthonrol
hozott széleskorli technikai felké-
szlltségének, multifunkciondlis és
multimedialis szemléletének, nem
utolsé sorban kivalé alkalmazko-
dasi képességének koszonhetben

Gyomatdl Chicagdig.
Kner Albert, a ,totdlis dizajner”

>
A

A tervezélaboratorium

kartonpapirbdl késziilt egyediilallo
taldlmanyaival, csomagoldstervei-
vel szamtalan kiskereskedelmi ter-
mék dizajnjat, tarolasat, hasznala-
tat és promocidjat ujitotta meg, de

a markaépitéssel kapcsolatban is

sok innovacié fliz6dott a nevéhez.
1940-ben egy eldugott raktarhelyi-
ségben 1év6 asztalnal kezdte a ter-
vezémunkat, 1946-ban pedig mar
lehetdséget kapott egy, a csomago-
lastervezés kiilonféle részfeladata-
it 6sszefogé modern tervezélabo-
ratorium létrehozasara, hogy egy
évtized mulva szazdtvenot tervezd
munkajat irdnyitsa. Amikor el6allt
egy oOtlettel, azt nyomban model-
lezte is. Paepcke felesége ebben lat-
ta a tervez6muvész zsenialitasat:

,A legnagyszertbb taldlmdny sem ér
sokat, mig valaki Albert ldngeszével

és szorgalmdval nem dolgozza ki al-
kalmazdsdt a gydrtdsban. Ebben volt
6 feliilmulhatatlan. Ldtszdlag tdvol

esé tényezdbket, otleteket, elemeket
hangolt egybe, és illesztett a gydr-
tds folyamatdba. A férjem sosem tett
fontos lépést anélkiil, hogy ne kérte

volna ki Albert tandcsdt.”™ 1944-ben
mar kozel 1500 tételes katalogust
allitott 6ssze a CCA-nal késziilt kii-
l6nféle terveibdl és taldlmanyai-
bol. Neki koszonhetjiik az eredeti-
leg egyszerre hat Coca-Cola-s liveg
szallitdsat megkonnyitd praktikus
kartoncsomagolds és az eredetileg a
Philip Morris megrendelésére sziile-
tett billends fedelli cigarettadoboz
otletét, de tervezett lemeztartot,
aruallvanyt, tarolédobozt, kirakds
kockak mintajara egymas mellé
rakhato élelmiszerdobozt, karacso-
nyi diszt, allatos figurat, alarcot, ba-
bahdzat, geometrikus formakat és
bettikombinaciot felhasznald logot
is. Az 6 elképzelése szerint valosult
meg az egyik legnépszeriibb ameri-
kai kukoricapehely-mdrka doboza is,
melybdl 1947-ben havonta 6 milli6
darabot gyartottak.™

A cég altal tervezett termékek fo-
gyasztasanak novelése érdekében a
piackutatas tertiletén is szamos ut-
tord, komoly kutatasokon alapulé
ujitast vezetett be. De fontosnak tar-
totta a tervek fényképes archivaldsat,
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egy prezentaldsra kialakitott, multi-
médias eszkozokkel felszerelt aru-
bemutatoterem, egy csomagolasmu-
zeum és csomagolastorténeti konyv-
tar létrehozasat is. Paepcke és Kner
Albert szamara egyarant jelent6ség-
gel birt, hogy a miivészet, a dizajn és
az esztétikum ne csak a terméknek,
a csomagolasnak valjon védjegyé-
vé, hanem a vallalat teljes arculatat
meghatdrozza az épiiletektdl a belsé
tereken dt egészen a reklamanyago-
kig. A tervezdlaboratérium belsd te-
reinek modern kialakitdsa is ennek
jegyében tortént.

Kner Albertnek amerikai csomago-
lotervez6ként sikertilt az, ami a ho-
lokauszt soran elpusztult batyjanak,
Kner Imrének konyvkiadoként és
koényvmivészként nem. Az esztéti-
kumot a funkcionalitdssal 6tvzé
egyedi tervezési targyaival ameri-
kaiak generacidinak vizualitdsat és
izlését formalta. A Gyomdrdl hozott

Kner Albert és tervez6csapata a Container Corporationnél, feltehetéleg az 1940-es évek végén

tudast és szemléletet nemcsak Kner
Albert és szintén Chicagdban lete-
lepedett konyvkotémiivész névére,
Erzsébet kamatoztatta Amerikaban,
hanem Kner Albert ott tovabb élt fia,
Andrew Kner (1935-2006) a tervezdgra-
fikusi, kreativ miivészeti igazgatoi,
ésunokdja, Anna Frenkel (1972-2016)
is a grafikusi, animacios mozdulat-
tervez6 illusztratori munkassaga-
ban. Mindharmukrél megemlékez-
nek a szerzdék a kotet végén.

A kiterjedt kutatasokon alapulé,
adatgazdag és élvezetes stilusban
megirt életrajz nagy valdszintliség-
gel el6 fogja mozditani Kner Albert
tervezdgrafikusi és formatervezoi
munkdssaganak mivészettorténeti
szempontu elemzését, a magyar és
az amerikai kérnyezetkultirdban
betdltott szerepének értékelését is.
Ehhez ad izgalmas tampontokat
Orosz Marton utdszava. A miivészet-
torténész megitélése szerint ,Kner

miivészetének nyitja [...] abban a ket-
tésségben rejlett, hogy a tipogrdfiai
kultura klasszikus, kitaposott kdnon-
janak érokérvényiiségét és az avant-
gdrd szabad asszocidciokban gazdag
ontorvénytiségét egyszerre tudta ér-
vényre juttatni. [...] A kényvkotészetet,
a tipogrdfidt, a plakdttervezést és a
csomagoloanyag-gydrtdst holisztikus
egységben szemlélé Kner a »totdlis di-
zdjner« példaképét testesitette meg.”"

| 1 A taldld jelz6s szerkezetet Foldi Esztert6l kdlcsdndztem. Foldi Eszter: A képzémUivészet mostohagyermeke. A magyar mivészgrafika
kezdetei 1890-1914. Budapest, L'Harmattan - Magyar Nemzeti Galéria - Konyvpont, 2013. A témaban tdbbek kdzott Bakos Katalin, Foldi Eszter,
Gellér Katalin, Haiman Gyoérgy, Katona Aniké plakat-, kdnyv- és rekldmmivészeti kutatasait fontos megemliteni. | 2 Az angol nyelvU kétet:
Robert Elton Brooker Il - Adam Erdész: Albert Kner. Artist, Icon, Legend: Discovering his Legacy in Industrial Design. Afterword by Marton
Orosz. Edited by Doris Troy, Carol Stevens Kner, Rose Decker, Veronika Gspann. Translated by John Batki, Robert Elton Brooker IlI (afterword).
Budapest, Corvina - Club of Odd Volumes, 2023 | 3 Erdész Adam: Kner Albert. Kényvmiivészet, rekiam, Iatvanytervezés. Gyomaendréd,
Kner Nyomda, 1999 | 4 Erdész Adam (szerk.): Levelek a Kner csaldd életébdl 1938-1949. Budapest, Magvets, 2023, 267-610. | 5 Erdész
Adam: Utdszo. A levelezés hatteréhez. In: Erdész 2023, 665. | 6 Nadai Pal: Modern magyar amatérkonyvek. Kényvtari Szemle, 1914/5., 132.
| 7 |dézi: Brooker-Erdész 2023, 199. | 8 Orkényi Istvan (1886-1949) festd, grafikus, iparmiivész a budapesti Iparm(ivészeti Iskoldban, majd
az Iparrajziskola textil osztalyan is tanitott. |9 Bakos Katalin: Bortnyik Sdndor és a ,mihely”. Bortnyik Sdndor tervezégrafikai munkdsséga
(1914-1947) és a ,magyar bauhaus” (1928-1938). Budapest, L'Harmattan, 2018, 10-11. | 10 Biré Miklés nyomdasz, aki Kner Imrének is j6
barétja volt, mind a Globus, mind pedig a Hungaria Nyomdaban évekig féntke volt Kner Albertnek. V6. Farkas Judit Anténia: Nyomdaszattdl
az alkalmazott grafikaig. Biré Miklds pdlyaképe. Magyar Kényvszemle, 2014/1., 66-83.; Bakos 2018, 99. | 11 Bakos 2018, 10., 82., 98-99.,
111,,122., 200-202. |12 R. Roger Remington - Lisa Bodenstedt: American Modernism. Graphic Design 1920 to 1960. London, Laurence King,
2003, 52-66.,68-69., 123. V6. Orosz Marton: Utdszo. In: Brooker-Erdész 2023, 204. |13 Brooker-Erdész 2023, 129. |14 Kner Albert levele
Kner Erzsébetnek, 1947. oktdber 25. In: Brooker-Erdész 2023, 144. |15 Orosz Marton: Utészé. In: Brooker-Erdész 2023, 205.

A hdborus anyagkvotak miatt piacra dobott kartonpapir karacsonyfadisz
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A San Francesco
mesterének rejtélye

Fehér lldiko

A San Francesco mestere: Krisztus a kereszten,
1272, tempera, fa, 488,5 x 355 cm,
Galleria Nazionale dell’'Umbria, Perugia
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A San Francesco mestere: Levétel a keresztrél; Krisztus siratdsa; Paduai Szent Antal, 1272 koril, tempera, fa,
a bal oldali és a kbzéps6 mi mérete 54 x 48,5 cm, a jobb oldalié 49 x 23 cm, Galleria Nazionale dell’'lUmbria

A cimben szereplé titokzatos festd
a Giunta Pisano (1228 és 1254 kozott
dokumentdlva) és Giotto mestere,
Cimabue (1272 és 1302 k6zo6tt doku-
mentalva) kozotti évtizedekben miu-
kodott, és még az tudhatd réla, hogy
f6ként Umbriaban kapott megbiza-
tasokat. A San Francesco mestere
elnevezés onnan szarmaztathato,
hogy 1255-ben arannyal és tempera-
val egy Szent Ferencet dbrazolé ké-
pet festett arra a fatablara, amelyen
a hagyomadny szerint a szent kilehel-
te lelkét. A festményt az assisi Santa
Maria degli Angeli-templom szenté-
lyében talalhato Museo della Porzi-
uncolaban 6rzik, de most kivételesen
a perugiai kiallitdson is lathaté volt.
A ferences rend szdmadra kiiléndsen
fontos ereklye megfestése utan pe-
dig az Assisi Szent Ferenc-bazilika
felsé templomaban dolgozott német
és francia mesterek mellett az tiveg-
ablakokon, majd 1260 koriil rabiztak
a teljes als6 templom diszitését.

A kiallitas a vilag legnagyobb muze-
umaibol kélesdnzott miiveken ke-
resztiil, 13. szdzadi kortars analégiak
segitségével mutatta be, hogy egy
hétszaz évvel ezel6tt élt, név szerint

nem ismert fest6egyéniség hogyan
emelkedik ki a kozépkori mesterek
koziil, modernsége miben jelentke-
zik az el6z6 generdcidk stilusahoz
képest. A ferences ikonografia szem-
pontjabol taldn a leglényegesebb viv-
many, hogy 6 festette meg el6szo6r
Szent Ferenc torténetét Krisztus
Passidéjaval parhuzamba allitva a
rend akkori generdlisa, Bonaventu-
ra di Bagnoregio utmutatasai alap-
jan. Ez azt jelenti, hogy Szent Ferenc
az 6 abrazolasain jelenik meg elsé
alkalommal ugy, mint Alter Christus,
azaz olyan emberi alak, aki a szel-
lemieken tul testileg is azonosult
Krisztussal a stigmatizacio soran.
Az assisi bazilika alsé templomanak
déli oldalfalan Szent Ferenc életének,
az északi oldalon Krisztus Passioja-
nak egymadssal szemben megfestett
jeleneteiben fejti ki ezt a gondolatot,
ami még évszazadokon at jelen lesz
a ferences rend kornyezetében létre-
jov6 festészeti emlékeken. Erdemes
itt megfigyelni példdul a képenymo-
tivumot, ahogyan a Krisztust meg-
fosztjdk ruhditol jelenettel szemben
festette meg a gazdagsagroél lemon-
dé6 Szent Ferenc alakjat, aki leveszi

kopenyét, és dtadja Assisi plispoké-
nek. Mindezek a falképek még 1260
koril késziiltek, amikor az alsé temp-
lom hosszhdza csak egyetlen hajobol
allt. Par évtizeddel késébb, a 13. sza-
zad végén, féként Giotto Assisibe ér-
kezése utan sokat sérultek a freskok,
amikor az oldalfalak ablaknyila-
sait atalakitottak és kibévitették
az oldalkdpolnak megépitése miatt.
Ezért az egykori jeleneteket ma csak
részleteiben, illetve rekonstrukciok-
boél ismerhetjiik. A perugiai tarlat
rendezdi a San Francesco mestere
képeinek az emlitett tartalmi, iko-
nografiai ujitasara is utaltak fino-
man, amikor a festé kiallitasat Szent
Ferenc stigmatizaciéjanak nyolc-
szazadik évforduldjanak tisztele-
tére ajanlottak.

A kiallitas egy masik évfordul iin-
neplésére is alkalmat adott Assisi-
ben. Sergio Fusetti, a bazilika fal-
képeinek konzervaldsan és restau-
ralasan folyamatosan munkalkodé
restaurdtori miihely vezetdje 6tven
éve dolgozik a templom falképein.
A perugiai kiallitas alkalmabdl szer-
vezett kétnapos szakmai konferen-
cia zdréeseményeként a helyszinen
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A San Francesco mestere: Krisztus a kereszten, 1272, részlet, Galleria Nazionale dell'Umbria

mutatta be a titokzatos Maestro di
San Francesco utobbi években res-
tauralt freskoéit. Ezek kozé tartoz-
nak az alsé templom keresztboltoza-
tanak gazdag névényi és dekorativ
diszitései, amelyek maig elkdpraz-
tatjak az Assisibe latogatot. A San
Francesco mesterének mihelye eze-
ket szabad kézzel, sablonok hasz-
nalata nélkiil festette meg, a mo-
tivumok korabeli 6tvostargyak és
miniaturak diszeit idézik.

A Croce dipinta, azaz a keresztre fe-
szitett Krisztus fara festett abra-
zoldsa a 13. szazadi Itdlia jellemz6
egyhazi miifaja volt. A perugiai ki-
allitdson Giunta Pisano Assisiben

(1236 koriil) és Pisaban (1245-1250 ko-
riil) 6rzott szignalt keresztjei jelen-
tették a korabbi generacié megol-
dasait. A Maestro di San Francesco
azonos mifaju munkaja (1272), mely
egykor a perugiai San Francesco al
Prato-templomot diszitette, nem-
csak monumentalis, 6tméteres ma-
gassagaval, de teologiai és miivésze-
ti megoldasaival is az akkori mo-
dernizmust képviselte a kiallitason.
Egyrészt a Krisztus labfeje mellett
térdelé kis méretli Szent Ferenc-
figura a kezén 1évé hangsulyos se-
bekkel ismét az Alter Christus-par-
huzamot mutatta. A figura kéztar-
tdsa, gesztusa egyértelmu, rdmutat

Krisztus sebeire, meditacidra invi-
talva a szemlél6t. A név szerint nem
ismert ferences festd el6tt mas nem
hasznalta ezt a motivumot, viszont
az 6 munkai alapjan hamar elterjedt
Umbria festészetében a kovetkezd
évtizedekben.

Masrészt Krisztus arcanak kialaki-
tasa - ahogy néhany parhuzamos
hulldamvonallal rajzolja meg a szem-
héjat, az arccsontot, majd ugyan-
ezek a vonalak a szakall gondor
ivében zarulnak parhuzamosan a
hajtincsek végzdédésével - kiilono-
sen erds dekorativitast és szuggesz-
tiv er6t mutat. A 13. szazad végi fes-
tészetnek ez a vonalas stilusa lesz

majd az, amivel szemben par évti-
zed mulva Giotto plaszticitdsra térd
festészete jelent forradalmi valto-
z3st. A perugiai kiallitas jelent6sé-
ge éppen ebben rejlett: egy rend-
kivili kvalitasu kézépkori festd, a
Cimabue és Giotto el6tti festészeti
kultira meghatdrozo, stilusformalo
mesterének tevékenységét rekonst-
rudlja, aki Umbridban a kor nagy
egyhdazi megrendeléseit latta el.

A San Francesco mestere: Krisztus a kereszten, 1272, részlet, Galleria Nazionale dell’'Umbria

Ebbdl az idészakbdl mar maradtak
fenn olyan szerzédések, kifizetési
jegyzékek, amelyek megérizték egy-
egy mester nevét, de szignalt mun-
kakat is ismertink. A San Francesco
mesterér6l mégsem tudhato, hogy
hivtak valéjaban, aminek a kiallitas
egyik kurdatora, Veruska Picchiarelli
feltételezése szerint talan vallasi
oka lehet. Elképzelhet6, hogy ez a sa-
jat kordban komoly népszertiségnek

6rvendg, elismert fest6 szerzetes le-
hetett, igy a ferences kdzosség tagja-
ként nem is kapott fizetést a rendje
szamadra elvégzett munkakért. Ep-
pen ezért is tisztelhették, mert tevé-
kenysége tiikrozte azt a fajta mély-
r6l fakadé ferences lelkiséget, ame-
lyet a szerzetesi k6z6sség tagjaitol
a13. szazadi Umbriaban elvartak.

| 1 Hatalmas érdekiédés mellett zajlott le a perugiai Galleria Nazionale dell’'Umbria A San Francesco mesterének rejtélye. Az Uj
stilus a 13. szdzadi Umbria festészetében (L'Enigma del Maestro di San Francesco. Lo stil novo del Duecento umbro) cim( kidllitdsa
2024. marcius 10. és junius 9. kozo6tt. A kuratorok — Andrea De Marchi, Veruska Picchiarelli és Emanuele Zappasodi — a k6zép-italiai
festészet egyik meghatdrozé alkotdjanak tevékenységét rekonstrualtdk, akinek dsszegydjtétt munkaival monografikus kidllitdson
még soha nem taldlkozhatott a kdz6nség.
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Az idén tobb kdzép-eurdpai muzeum és szakmai intézmeény
emlékezett meg a régidé egyik legnagyobb barokk festdje,
Maulbertsch sziletésének haromszazadik évforduldjardl. A bécsi
Belvederében és a kroméfizi érseki muzeumban kiallitast rendeztek,
gazdagon illusztralt, kiterjedt tudomanyos apparatusu katalogust
adtak ki, a siimegi plspoki palotaban emlékkonferenciat tartottak.
Az évforduldval szerencsésen egybeesett a vaci restauralasi
munkalatok befejezése és a Barokk freskdfestészet Magyarorszagon
konyvsorozat utolsé kdtetének megjelenése, amelyben igy

a freskdegyulttes megujulasardl is beszamolhattunk. Jelen
lapszamban kutatdcsoportunk is tiszteleg a jeles évforduld el6tt.

Az ujjaélesztett barokk.
A vaci szekesegyhaz freskdi,
1770-71

Jernyei Kiss Janos

A vaci székesegyhdz belsé tere Franz Anton Maulbertsch freskdival és a helyredllitott architekturafestéssel, foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor
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A vaci székesegyhdaz 1762 és 1772
kozott épiilt Isidor Ganneval Bécs-
ben é16, francia szarmazasu épitész
tervei szerint, épittetéje Migazzi
Kristof biboros, bécsi érsek, a vaci
egyhdzmegye akkori adminisztra-
tor-piispoke volt." A katedralis épii-
lete nagy, iires falsikjaival, geomet-
rikus formanyelvének tisztasagaval
és klasszikus épitészeti tagozataival
radikalis szakitast mutat a k6zép-
eurdpai régioé akkortajt divatos ké-
s6 barokk és rokoké irdnyzataival.
Az épitészettorténeti kutatds e ,for-
radalmian djszeri” architekturat
nemcsak magyarorszagi kozegben,
hanem az egyetemes épitészetben is
uttdoré munkaként értékeli.?

Migazzit a tervez6 és a stilus kiva-
lasztdsaban az izlésvaltozas korai
felismerése mellett az is motivalhat-
ta, hogy az épiileten uralkodé rémai
eredeti motivumokat és a kortars
francia épitészet absztrakt forma-
nyelvét alkalmasabbnak latta az
orok egyhaz, a templom mint foldre
szallt mennyei Jeruzsalem 6si gon-
dolatanak megjelenitésére. Az épité-
szeti forma és szimbolika az aeter-
nitas gondolatanak ad nyomatékot,
s ez az, aminek a kifejezésében az
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architektura és a belsé tér festészeti
dekoracidja egymadsra talal.

Maulbertsch 1770-71 folyaman ké-
szitette el a freskdegyiittest. A ku-
polaban a barokk mennyezetfesté-
szet Rémaban kialakult tradicioit
kovetve a Szenthdromsag el6tt ho-
dolé mindenszenteket festette meg.
A Szentlélek galambja a lanterna-
ban lebeg, a kupoldban, a f6 nézet-
ben az Atya jobbjan a sebeit felmu-
tato Krisztus, kettejiik alatt Mdaria
mint mennyei jutalmat elnyerd Is-
tenanya és mint az egyhdz megtes-
tesitéje 1l felh6tronusan, a minden-
szentek élén. A szentek kivalasztasa-
ban aktudlis utaldsokat is taldlunk.
A megbiz6 plispok égi patrénusa,
Szent Kristof személyén keresztiil
van jelen a mennyei gyiilekezetben:
az egyhdzatyak csoportjdhoz jarul-
va aldzatosan fordul Szent Agoston
felé, aki legnagyobb teoldgiai miivé-
re, az Isten varosarol irott traktatu-
sdra utalva nyitott konyvre mutat,
és mintegy beavatja 6t annak titkai-
ba. A kupola jobb felén féként a ke-
resztény ujkor papjaibdl, szerzete-
seibdl és apacaibdl szentté avatot-
tak seregében ott 4ll Istenes Szent
Janos és Kalazanci Szent Jozsef,

Franz Anton Maulbertsch: A mindenszentek hédolata a Szenthdromsdg elétt, kupolafreskd,
részlet: az egyhazatyak Szent Kristoffal, foto: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

az irgalmasok, illetve a piaristak
rendjének alapitdi - a két szerzetes-
rend Migazzi partfogasaval fontos
szerepet toltott be Vac 18. szazadi
életében. A szentély fel6li oldalon
az apostolok az Apokalipszis nyitott
koényvet tarté angyala alatt gyiile-
keznek, a bal oldal a vértanu szuze-
ké és a magyar szenteké. Az utéb-
biak kozott I. Géza a székesegyhaz
legenddas alapitasat idézi meg: még
hercegként a gydéztes mogyorodi csa-
ta utan landzsajaval kijeldli a vaci
templom helyét. A papi galléros alak-
ban pedig minden valdészintiség sze-
rint Oszwald Gdspadr piarista szerze-
tes, a székesegyhaz épitésvezetdje
portréjat lathatjuk, bal kezében a
templom alaprajzaval. A kupola cse-
gelyeiben a négy evangélista jelenik
meg angyalok kiséretében.

A freskdéfestésti féoltarkép Maria
Erzsébetnél tett l[atogatdsat abrazol-
ja.Bal alsé sarkdban olvashaté a mu-
vész szignaturaja: ,A. Maulpertsch
Pinx.”, jobb feldl, a szamar labanal
bogancs lathato, amely a festé név-
alairdsanak szinte elmaradhatatlan
kiséréje. A mu Jean Jouvenet-nek
a parizsi Notre-Dame szdmadra 1717-
ben festett képe nyoman késziilt,
amely az ifj. Henri Simon Thomas-
sin rézmetszete (1724) révén repro-
dukcidn is ismertté valt.®* A minta-
képet valdszintileg a megrendeld
valasztotta, mivel az ennyire koz-
vetlen kompozicids atvételek Maul-
bertsch alkotéi mdédszerére egyal-
talan nem jellemzdék. Am nem is
masolasrol van szo, hiszen Maul-
bertsch a maga sajatos miivészi esz-
kozeivel jelentésen atfogalmazta az
eléképet, és az § verzidjaban a sze-
replék érzelmi kifejezése mélyebb
és hitelesebb lett.

A képen a varandoés Maria Jozsef
tarsasagaban érkezik, és miutdn
fogadta Erzsébet koszontését, az ég
felé fordulva halaénekét, a Magnifi-
catot (Lk 1,46-55) mondja el. Ez az
ének Isten orszdganak eljovetelérdl
és sajat majdani megdicsdiilésérol
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Franz Anton Maulbertsch: A mindenszentek hddolata a Szenthdromsdg elétt, kupolafresko, részlet: magyar szentek Oszwald Gaspar portréjaval,
fotd: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

sz0l istensziil6ként, pontosan arrdl,
ami a mennyezetfreskén lathaté.
A két abrdzolas tehat szorosan 6sz-
szekapcsolodik, a kupolafreské Ma-
ria profétai latomasat jeleniti meg,
6 maga pedig az istenszemlélés ré-
viletében elmeriilve mutatkozik,
és az oltarkép az 6 spiritudlis élmé-
nyének egész lényét athatd inten-
zitdsat mutatja meg. Nemes patosz-
formuldkkal abrazolt elragadtatdsa-
val igy arra invitalja a nézét, hogy
csatlakozzon hozza Isten titkainak
szemlélésében, utanozza 6t a transz-
cendens valdsagra nyilo, belsé érzé-
keinek hasznalataban.

A kupolafreské és a féoltarkép 6sz-
szefliggése talan kevésbé volt nyil-
vanvalo a kortdrs kozonségnek, és
az értetlenség, az elégedetlenség le-
hetett az ok, amiért a piispok a ka-
tedralis felszentelése utan két évvel
Martin Johann Schmidt olajfestést

Kalvaria-képével és miimarvany
oltarépitménnyel fedette be Maul-
bertsch freskojat.

Az eredeti dekordciéban az orgona-
karzat, a hosszhdaz, a kereszthaz és
a szentély mennyezetét illuzionisz-
tikus architekturafestés boritotta,
amely rozettds diszli kazettakat
imital. Ez jol illett a francids igazo-
dasu architektdirahoz, olyasfajta ha-
tast keltett, amilyet a kortdrs fran-
cia épitészek templomtervein lehet
latni. A mivészek vagy a megrende-
16 szamadra ismert lehetett példaul
Pierre Contant d’'Ivrynek a parizsi
Madeleine-templomhoz készitett
terve, amelyen a boltozatok igen
hasonlo diszitése figyelhet6 meg.*
A boltozatok latszatarchitekturdaja
tehat az eredeti elképzelés szerint
nem csupan neutralis, feliiletki-
tolt6 jarulék volt, hanem egyrész-
r6l nyomatékot adott a nagy elemi

formdakon alapulé épitészeti idea
kifejezésének, masrészrél kihang-
sulyozta a két monumentalis kép
tartalmi 6sszefliggését.

A Schmidt-olajfestmény mogott el-
zart féoltarfreskot részlegesen mar
1934-ben kibontottak, majd a Mii-
emlékek Orszagos Bizottsdga altal
feltigyelt, 1943 szeptemberétdl folyd
felujitasi munkdlatok soran Kakai-
Szabé Gyorgy, a Szépmivészeti Mu-
zeum fékonzervatora tarta fel és res-
tauralta a szerencsésen, szinte egé-
szében megmaradt falképet. A MOB
részér6l Szentivanyi Gyula még a
munkalatok kezdetén készitett je-
lentésében az architekturafestés
rossz allapotdra is kitért, am , mint-
hogy restaurdldssal tékéletesen rend-
behozhatd, fenntartdsdhoz ragasz-
kodni kell. Meleg sziirke tonusban
van tartva, s Maulbertsch falképei
mellett aldrendelt szerepe van. Azt
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A hosszhdz architekturafestésének
részlete feltaras utan, 2022,
foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor
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a mtivészi szempontbdl helyes egyen-
sulyt, amely az ornamentdlis festés
és a freskok kozott van, a kupolafest-
mény elleni merénylet volna meg-
bontani. A szentélynek rikitoszint
uj falképekkel vald kifestése teljesen
megzavarnd azt a nyugodt, el6kelé
hangulatot, amely a székesegyhdz-
nak ebbdl a szépen megkompondlt
részébdl kidrad.” Az utébbi mondat
Pétery Jozsef megyés plispok szan-
dékara reflektal, aki végiil a szak-
értdi javaslatok ellenére a latszatar-
chitektura eltiintetése mellett don-
tott, és palyazatot irt ki az apszis
félkupolajanak kifestésére, ahova
,avdci piispékség alapitdsdnak térté-
net-szimbolikai dbrdzoldsdt” szanta.®
A képet a palyazati kifrdsban részle-
tezett tematikus el6irasokat kovet-
ve Kontuly Béla készitette.”

Franz Anton Maulbertsch: Szent Mdrk evangélista, a kupola délkeleti csegelyének freskdja,
foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

A székesegyhaz legut6bbi felujita-
sa soran a belsé dekoracio eredeti,
18. szazadi allapotdnak helyrealli-
tasat tlizték ki célul, amely maga-
ba foglalja a diszitéfestés, valamint
a féoltarkép és kupolafreské egy-
séges barokk képi koncepcidjanak
visszaallitasat. A falképek teljes ko-
rd restauraldsara 2021-2023 folya-
man kerilt sor: a felmérést, tisz-
titast és a konzervalast Velledits
Lajos vezetésével a Synthese Restau-
rator Kft., az esztétikai kiegészitést
pedig Erdei Gabor és Sztics Hajnal-
ka irdnyitasaval a Nova Restaurator
Studid Kft. végezte.

A restauratori kutatas soran kide-
riilt, hogy a hosszhdz mennyezeté-
nek architekturafestését 1944-ben
csupan mészréteggel vontak be, igy
azt eltdvolitva az eredeti réteget fel
lehetett tarni. Am a szentély folott
Kontuly freskoéjanak készitésekor
a barokk latszatarchitekturat vako-
lataval egyiitt leverték, az teljesen
megsemmisiilt, a mennyezetkép uj
vakolatra késziilt. Az architektura-
festést itt tehat az archiv fényképek
alapjan kellett ujratervezni és -fes-
tetni. A Kontuly-freskora specidlis
elvalaszto réteget hordtak fel (igy,
ha olyan dontés sziiletik, sériilés-
mentesen helyreallithato), és erre
festették vissza a kazettakat.

A székesegyhdz freskdegyiittese
Maulbertsch palydjanak masodik
szakaszat nyitotta meg. Korabbi al-
kotdsaira (példaul a siimegi falképek-
re®) a lirai, meseszeru, tranzitérikus
képi nyelvezet, a freskékat befogadd
terek ontorvényt festi atlényegité-
se jellemzd.° A szin, a felvillané fény,
az absztrakt mintdkba rendezett fi-
gurdk ellendllhatatlan sodrasa el-
mossa a formak hatdarait és az ab-
razolas elbeszél6 logikajat. A kései
Maulbertsch képi eljarasai helyre-
allitjak a figurak olvashatosagat, a
kompoziciok felépitésében és befo-
gadasaban fontos szerepet kapnak
a vilagos gesztusnyelvvel eléadott
cselekménymozzanatok, az érett
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barokk mesterektdl, Rubenstdl és
Daniel Grantdl eredeztethetd formu-
l1ak. Az egyes képmezO6knek a fest6i
Osszképbe valo feloldasa helyett im-
mar azok vildgos elkiilonitésére to-
rekszik. A figuralis rész, a latszat-
architektura és a keret tisztabb vi-
szonyrendszere az illuzionisztikus
hatds teljességének, a szem tervsze-
rlien elgondolt megtévesztésének
eszkoze. A rokokd jellegi jatékossag,
a bizarr, artisztikus képi vildg egyre
inkabb kiszorul a transzcendens va-
16sdg megjelenitésébdl, hogy atad-
ja a helyét egy komolyabb, emelke-
dett hangvételi elbeszélésmddnak
és a latvanyt valésagként elhitetd
festdi fogasoknak. A vaci dém teré-
ben igy egy jellemzden barokk képi
koncepcio éled uvjja: a kupolafresko-
nak a szemlélé néz6pontjara szer-
kesztése révén az isteni személyek
és a szentek gyiilekezete mintegy
alaszall a mennyekbdl, és betdlti
a templom terét.

A legutobbi restaurdlds révén a pa-
radicsomi vizid kétszeresen is ujja-
éledt.’® A korabban sdpadtnak, la-
posnak - ezaltal a klasszicizmus felé
vezetd ut stilaris megnyilvanuldsa-
nak - vélt formanyelvrél kideriilt,
hogy nem a muvészi szandék, ha-
nem a két és fél évszdzados szennye-
z6dés eredménye. A megtisztitott,
rendkiviil j6 allapotban megmaradt,
kiegészitést alig igényl6 freskofelii-
let visszanyerte eredeti szinpompa-
jat, kadprazatos festéi kvalitdsait.

Az Ujjaélesztett barokk.
A véci székesegyhaz freskoi, 1770-71

Franz Anton Maulbertsch: Mdria és Erzsébet talalkozasa, f6oltarfresko,
fotd: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

| 1 Dercsényi Dezs6 (szerk.): Pest megye miemiékei. Budapest, Akadémiai, 1958, 282-288. | 2 Kelényi Gyorgy: Erett és kés6 barokk.
In: Sisa Jozsef és Dora Wiebenson (szerk.): Magyarorszag épitészetének térténete. Budapest, Vince, 1998, 154.; Bibo Istvan: A vaci
székesegyhdz helye és jelentésége a magyar épitészet torténetében. In: Bodnar Szilvia et al. (szerk.): Maradanddsdg és valtozds. M-
vészettorténeti konferencia. Réckeve, 2000. Budapest, MTA Mivészettorténeti Kutatdintézet, 2004, 205-218. | 3 Mojzer Mikl6s: A vaci
barokk rezidencia — Dercsényi-Granasztéi: Vac c. kdnyvével kapcsolatban. Mivészettdrténeti Ertesits, 1960/4., 288-289. | 4 Lérincz
Viktor: Réma vagy Parizs? Megjegyzések a vaci székesegyhazhoz. In: Toth Aron (szerk.): ,Es az oszlopok tetején liliomok formaltattak
vala.” Tanulményok Bibé Istvan 70. sziiletésnapjara. Budapest, CentrArt, 2011, 93-98. | 5 Magyar Epitészeti Mzeum és MlemIékvé-
delmi Dokumentéciés Kézpont, Tudomanyos Irattar, MOB-iratok, 646/1943. | 6 Uo. 28/1944. | 7 Bizzer Istvan: Kontuly Béla 1904-1983.
Budapest, Mikes, 2003, 107, kat. 242. | 8 Lasd Barokk freskok sorozatunk elsé cikkét szintén a szerzé tollabol: Franz Anton Maulbertsch:
Pasztorok imadasa, 1758. Artmagazin, 2021/6., 68-73. | 9 Garas Klara: Franz Anton Maulbertsch, 1724-1796. Budapest, Akadémiai, 1960,
24-26. |10 JernyeiKiss Janos: Vac, székesegyhdz. In: Barokk freskdfestészet Magyarorszagon, IV. Budapest, Eszakkelet-Magyarorszdg
és az Alféld. Budapest, MMA-MEM-MDK, 2024, 218-219.
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Az igazan nagy mualkotasok nem tarjak fel minden jelentésrétegiket
egyetlen pillantas alatt, apro titkaikat csak lassanként aruljak el.
Maulbertsch képein tobb helyen talalkozhatunk az ide-oda hajladozo,
csipkés levelli utszéli névénnyel, a boganccsal. Vajon egyszer( disz,
,védjegy” vagy rejtett lizenet hordozdja?

Maulbertsch bogancsa.
Diszlet vagy szimbolum?

Gaylhoffer-Kovacs Gabor — Nagy Veronika

A vaci székesegyhaz féoltarképének jobb szélén, Mdaria és Erzsébet talalko-
zasanak jelenetében egy fejét elérenyujté szamar lép a képbe. Jozsef szama-
ra, 6 hozza a hatan a Jézussal dldott allapotban 1évé Mariat. A szamar meg-
lepben sokszor felbukkan a megvaltas térténetében. Ott van a betlehemi
jaszol mellett: 6 melegiti leheletével az ujsziil6ttet; 6 viszi a menekiilé szent
csaladot Egyiptomba. Jézus életének legfontosabb napjaiban még egyszer
kiemelt szerephez jut, amikor maga bizza meg tanitvanyait, hogy vezes-
senek hozza egy bizonyos szamarat, akit titokzatos moédon 6 valasztott ki,
hogy a hatan tilve vonuljon be Jeruzsalembe. Ez az artatlan dllat a Megval-
to életének kezdetén és haldla el6tt is az események kozvetlen kdzelében
van, mégis alig vessziik észre. Pedig a profétai hagyomany és az abbdl tap-
lalkoz6 néphit az embernél bélcsebbnek tartja. ,Okér, szamdr megismeré /
Teremtéjét és Urdt, / leheléssel melengetik / jdszoly hideg nyoszolydt.”
Vacott a szamar egy hozza hasonldan szerényen meghuzdédd, am annal
fontosabb motivumra irdnyitja a figyelmet: egy bogdncsra. Maulbertsch
festményein gyakori motivum, és mindig igy, az el6térben, a nézéhoz kozel,
jollathato helyen bukkan fel. Mar legkorabbi festményein is ott van, példa-
ul akadémiai versenygyo6ztes mivészetallegoridjan, amelyen csak meghu-
zo6dik a jobb also6 sarokban. Itt nincs szigné a kdzelében - nem is lehetett,
) . hiszen anonim palyamurél volt sz6.2 Lehet, hogy éppen itt valasztotta ki
J. W. Weinmann: Phytanthoza 4 K ) ) L
iconographia, II. kétet, 1739, a versengo festd sajat rejtett szignojaként, ,bogancs jeligére”? Akdarhogy
307. tabla tortént, mindenképpen helye volt egy mtivészetrdl sz616 képen.

Carduus Acanthium.

Maulbertsch bogancsa.
59 MAULBERTSCH 300 Diszlet vagy szimbdlum?

Ekkor tehat a bogancs még nem
volt Maulbertsch kézismert ,véd-
jegye”. Régi mesterek festményein
lathatta, és minden bizonnyal is-
merte kiilénféle szimbolikus jelen-
téseit is. Szigndéhoz hasonlé pozi-
ciéja alapjan ugy sejtjiik, hogy a
muvészethez lehet kdze. Dekorativ
novény lévén élethili megfestése a
mesterségbeli tudas, a festéi bravur
bizonyitéka lehetett.

De miért pont a bogancs nyerte el
ezt a szerepet? A bogancs vagy ut-
széli bojtorjan felértékel6dése taldn

egy masik, az europai mulivészetet  fran; anton Maulbertsch a vaci székesegyhaz Maria és Erzsébet taldlkozasat megjelenité
alapvetéen meghatdrozd véletlen- féoltarfreskéjanak részlete, 1770, fotd: ® Gaylhoffer-Kovacs Gabor

nel all kapcsolatban.

Vitruvius irja, hogy egyszer egy lednyka sirjara szomoru dajkaja kosarba
gytljtve helyezte el a kicsi kedves jatékait. Tavasszal a kosarat akantusz
nétte be, latvanya elblivolte Kallimakhoszt, az épitészt. fgy alakult ki
a korinthoszi oszlopfé, s igy kezd6dott vele az akantusz bamulatos pa-
lyafutdsa. Inddi a k6faragvanyokrdl atterjedtek a festészet birodalmaba;

1
Az éneket idézi: Rado Polikarp: Az egyhazi év.
Budapest, Szent Istvan Tarsulat, 1957, 43.
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2

Hubert Hosch: Das Wiedergefundene
Akademiepreisgemalde von Franz Anton
Maulbertsch aus dem Jahr 1750 und sein
Umfeld. In: Pantheon LVIII (2000), 115.

3

Szempontunkbdl most nem Iényeges, hogy
az akantusz motivumat valdsziniileg nem

a természet ihlette, hanem a palmettabdl
fejl6dott ki. Az évszazadokon at kbzismert
mitoszt csak a 20. szazadi mivészettorténeti
kutatas rombolta le. (Alois Riegl alapjan: Ernst
StrauB: Akanthus. In: Reallexikon zur Deutschen
Kunstgeschichte |. kdtet, 1934, 262-273.
Online verzido: www.rdklabor.de/wiki/Akanthus)
4

Johann Wilhelm Weinmann: Phytanthoza
iconographia ll. kétet, Regensburg, 1739, 52.
5

Benjamin Hederich: Griindliches Lexicon
Mythologicum. Leipzig, Gleditsch, 1724, 13.
Az akantusz eredetmitoszat tartalmazé
Acanthis cimszdban: ,,...Binsen und

Disteln (akavéag)...”.

6

Franz Martin Haberditzl: Franz Anton
Maulbertsch 1724-1796. Bécs, 2006, 9.

Maulbertsch bogancsa.
Diszlet vagy szimbdélum?

Franz Anton Maulbertsch: Die Akademie mit ihren Attributen zu FiiBen Minervas (Az akadémia attribu-
tumaival Minerva labainal), 1750, olaj, vaszon, 72,5 x 91,5 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Bécs

levelei és viragai két évezreden at szamtalan variacidt alkotva olykor hat-
térbe szorulva, maskor minden mas diszitémotivumot elhomalyosito ele-
ganciaval folyamatosan inspiraltak az eurépai mivészetet.® Az akantusz
botanikailag nem azonos a bogancsfélék egyikével sem, fogalmi szinten

Franz Anton Maulbertsch: a siimegi plébaniatemplom féoltarfreskdjanak részlete,
1757, foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

azonban szoros kapcsolat van kézottiik. Ennek
alapja egyrészt a tagolt, hegyes levelek formai
hasonldsdga, masrészt a ndovények tiiskés volta,
amia gorég megnevezés lényege is (akanthos any-
nyi, mint 'tiiskés virdg’). [gy lehet, hogy az egyik
bogancsféle tudomanyos neve a 18. szazad kdze-
pén carduus acanthium, koézismert olasz megne-
vezése pedig acanzio volt.* Egy szintén korabeli
mitoldgiai lexikonban az akantusz német szino-
nimdajaként egyszertien Distel, azaz 'bogancs’ sze-
repel.’ A bogancsot tehat tekinthették a festék
a szépségérdl nevezetes mediterrdn névény sze-
rény, rejt6zkodo északi megfeleléjének, igy al-
ruhaba buijva magaban hordozhatta a mivészet
virdgdnak minden konnotacidjat.

Maulbertsch leggyakrabban idézett szignéja
a stimegi plébaniatemplom freskdjan szerepld,
melyet a néz6hoz egészen kozel, a féoltarfalon,
Blinbdn6 Mdaria Magdolna mellett helyezett el.
Taldn itt fogalmazta meg elészor a bogancs és
sajat névfelirata csendéletszert egylittesét, me-
lyet aztdn élete végéig ujra és ujra alkalmazott.
Szinte lehetetlen nem észrevenni a bogancsot
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Maulbertsch bogancsa.
Diszlet vagy szimbdélum?

Franz Anton Maulbertsch (1724-1796)

Haromszaz éve sziiletett a 18. szazad legjelent6sebb és legtermékenyebb fresko- és oltarképfestdje. A klasszikus
akadémiai stilustol eltérd, formabonto fest6 munkai K6zép-Europaban szamos helyen fellelheték. A monumen-
talis miivekhez készitett olajvazlatainak friss, eleven, expressziv stilusa irdnyitotta a 20. szazad eleji miivészek és
mukritikusok figyelmét és érdeklédését a barokk mivészet felé. Palyaja sok szallal kapcsolédik Magyarorszaghoz.
Szerzetesrendi és plébaniatemplomok, székesegyhazak, kastélyok és varosi palotak freskdit készitette tobbek
kozott Stimegen, Székesfehérvaron, Vac és Gyor székesegyhazaban, Papan, Szombathelyen, Kalocsan.

a Kereszt feldllitdsa cimid festmé-
nyén: alakja hatalmasra nétt, fejét
mégis lehajtja, tiiskés levelét egy
feltin6en vildgos ké folé nyujtja,
amelyen a fest6 neve olvashaté. Ha-
sonldéan szép a papai példa is. Vacott
a szigné nem a bogancs kézvetlen
kozelében, de nem is messze téle,
vele szemben taldlhato.
Maulbertsch bogdncsaira mar ré-
gen felfigyeltek a szakérték. A mu-
vész monografusa, Franz Martin
Haberditzl kdnyve elsé fejezetét a
bogancsnak szentelte,® a természet
legbarokkosabb alkotdsanak nevez-
ve azt. Ellentmonddsokkal teli: egy-
szerre vonzo és taszitd, szerény és
mégis féktelen. A lehetetlennel da-
colva, a koves talajt is attérve min-
deniitt megél, allja a szél, a vihar
erejét, tiri a zord kérilményeket.
Elénk szind, kiilénlegesen szép vira-
ga gocsortds agakon nyilik, melyek
mintha fajdalomtol randulnanak
Ossze. Hol az egekbe nyulik, hol mé-
lyen a f6ldre hajol. A cakkos szélj,
tiiskés levelek szertelen formait mé-
gis elegancia, valtozatossag, artisz-
tikum jellemzi.

Haberditzl ugy sejtette, hogy Maul-
bertsch a bogdncsnak e jellegzetes
és kozismert tulajdonsagaival azo-
nosult. A festé személyiségét is ma-
gavalasztotta emblémaja, a bogancs
segitségével probalta jellemezni,
mely szerinte ,nem szemlélédoé el-
mére utal, hanem olyanra, aki ald-
zatosan tudatdban van sajdt méltat-
lansdgdnak, mégis dacos és tele van
képzelberével.”

Franz Anton Maulbertsch: Die Kreuzaufrichtung (A Kereszt feldllitdsa), 1757-1758 kordl, olaj,
vaszon, 147 x 113 cm, Osterreichische Galerie Belvedere, Bécs
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Maulbertsch bogancsa.
Diszlet vagy szimbdlum?

Egyébként Maulbertsch bogancsai néha mintha titokzatos
kapcsolatban dllndnak a képeken megfestett figurakkal. A n6-
vény a bécsi piaristak templomaban egy hattal 1athat6 mel-
lékszerepl6 lendiiletesen elérenyujtott karjanak és alazato-
san lehajtott fejének mozdulatat ismétli, a dél-morvaorszagi
Mikulov piarista templomaban pedig egy hatraforduld és
a képbdl kitekintd alak kissé elérehajld tartdsat utanozza.

Garas Klara német nyelvii monografidjaban a szignék hely-
zetében megjelend névényrdél ugy vélte, hogy magat a szig-
not helyettesité ismertetdjel.” Felfedezte tovabba, hogy a mi-
vész nevében egy noévény neve, a Maulbeere sz06 rejtézik, amit
a bogancsra vonatkoztatott, ezért kovetkezetesen igy nevezte
a Maulbertsch festményein megjelené bogancsokat.® A Maul-
beere sz6 azonban eperfait jelent, aminek nem sok kdze van

Franz Anton Maulbertsch: Keresztel6 Szent Janos prédikéacidja, a megfestett névényhez, mely egyértelmﬁen egy Vil‘ég, tiiskés

a mikulovi piarista templom mennyezetfreskdjanak részlete,

1759, foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

bogancsféle.® Nem kell azonban teljesen elvetni Garas Klara
kriptoszignatura-elméletét. A bogancsnak ugyanis német
nyelvteriileten is létezik a magyar szamartovisnek' vagy szamarkdroé-
nak megfeleld elnevezése: Eselsdistel. igy (is) ismerhette Maulbertsch ezt
anoévényt. Talan ez motivalta, hogy sajat emblémajaul valassza: nevének
Maul- el6tagja ugyanis felidézi az ,6szvér'™ szot, mely esetiinkben tekint-
hetd az Esel (szamdr) szinonimajanak. Mondhatjuk tehat, hogy Maulbertsch
bogancsa voltaképpen Maulsdistel. Ebben a formdban nem hasznaltak a szét,

Franz Anton Maulbertsch: A j6 pdsztor, a bécsi piaristak templomanak mennyezetfreskd-részlete, 1752-1753, foté: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

Maulbertsch bogancsa.
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tehat Maulbertsch bogancsa nem keltett olyan egyértelmii asszociaciét,
mint azt a Maulbeerér6l feltételezte Garas Klara.”

Vajon miért nem az eperfat valasztotta festményeinek jelzésére Maul-
bertsch, ha annyira egybecsengett a nevével? Valdszin{i, hogy nemcsak
azért esett a valasztasa inkabb a bogancsra, mert dekorativabb, karak-
teresebb megjelenésti, mint az eperfa, s haigaz a sejtésiink, a bogancs
az akantuszt helyettesité miivészetvirdg is, hanem sajat tovabbi szim-
bolikus jelentése miatt is.

Az emberre veszedelmes pusztasag ellenséges lakéjaként a bogancs a Bib-
lidban negativ jelentéssel bir, megtestesiti mindazokat a nehézségeket és
fajdalmakat, amelyek a paradicsomi allapot elvesztésének pillanataban
az emberiségre szakadtak: ,A féld dtkozott lesz miattad. Fdradsdggal szer-
zed meg rajta tdpldlékodat életed minden napjdn. Tévist és bojtorjdnt terem
szdamodra.” (Ter 3,17-18)

Az utszéli vadnovény a szent csaldd egyiptomi menekiilésének térténeté-
ben is megjelenik. A legenda szerint egy alkalommal hatalmas bogancs
adott arnyékot Maridnak, mig a kis Jézust szoptatta. Egy csepp tej rafrocs-
csent a névényre, ezért vannak ennek a bogancsfajtanak fehér foltok a
levelén, s ett6l fogva hivjak mariatévisnek (Mariendistel). Valoszint, hogy
ez a novény (latin nevén Silybum marianum) jutott eszébe elsé6ként an-
nak, aki Maulbertsch képein meglatta, ahogyan az is kézismert volt, hogy
az utszéli gaz fontos gyégynoévény, amint azt a korabeli herbariumok
és botanikai kényvek tanusitjak.

Tovisei ugyanakkor Krisztus szenvedésére is emlékeztetnek: az emberi
blindk tovisei, melyek Jézust megsebzik. Igy a régi miivészetben a bogancs
Passié-szimbélumnak szamit,"™ késé kozépkori és barokk festményeken
egyarant el6fordul. A német népnyelv Christi Krone (,Krisztus koronaja’),
Heilandsdistel ((Megvalté bogancsa’) és Christusdorn (krisztustdvis’) néven
is emlegeti. igy kell nézniink a Kereszt feldllitdsa kép szélén emelkedd ha-
talmas bogadncsot is. A keresztfaval parhuzamos beallitdsa miatt azonban
nem a katondkhoz hasonléan kegyetlen szerepld, fejét aldzatosan lehajtva

7

,[...] bezeichnet mit dem Maulbeerstrauch” -

a festd szerzéségére utaldé motivum. Garas Klara:
Franz Anton Maulbertsch 1724-1796. Budapest,
Akadémiai Kiadd, 1960, 6.; 197.

8

Garas 1960, 6.

9

Garas észrevételét Bruno Bushart céfolta,
szerinte bogancsrdl (Distel) van szd (Franz Anton
Maulbertsch. Ausstellung anlésslich seines

250. Geburtstages; Wien, [Jugend und Volk]
Halbturn, Heiligenkreuz-Gutenbrunn, 1974, 21.).
Ugyanakkor Rupert Feuchtmdller Maulbeeren-
nek nevezte a Heiligenkreuz-Gutenbrunn-i
kupolakép szélén lathatd névényt, mely azonban
egyértelmlien bogancs (uo. 155.). Legutobb
Barbara Balazova javitotta ki Garas tévedését,
hogy nem eperfardl van sz6. A széban forgd
novény szerinte is egy bogancsféle, a Silybum
Marianum (mariatovis). Ennélfogva Baldzova
elvetette Garas kriptoszignatura-elméletét is,

és a novény gyakori megjelenését Maulbertsch
mUvein annak Maridra vonatkozé szimbolikus
jelentésével magyarazta, de sajnos ezt nem fej-
tette ki bévebben. Barbara Balazova: Maulbertsch
alebo Leicher? K dvom barokovym oltarnym
vyzdobam frantiSkanskeho kostola v Kremnici.
In: Dusan Buran — Martin Vanco (red.): Ro¢enka
Slovenskej narodnej galérie v Bratislave 2002.

Bratislava, Slovenska narodna galéria, 2002, 70.

Franz Anton Maulbertsch: Szent Istvdn és tdrsai diakdnussa szentelése, a papai plébaniatemplom mennyezetfreskéjanak részlete, 1782-1783,
fotd: © Jernyei Kiss Janos / HUNGART © 2024
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Johann Ignaz Cimbal: A b(intél elvakult Iélek dbrdzoldsa a bécsi
Erzsébet-apacak gyogyszertaranak mennyezetfreskoéjan, 1750-es évek,

fotd: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

10

A Maulbeere megnevezést szamartovisként
helyesbitette Javor Anna: Késé barokk
impresszidk. Franz Anton Maulbertsch
(1724-1796) és Josef Winterhalder (1743-1807).
Kidllitasi kataldgus. Budapest, Magyar Nemzeti
Galéria, 2009, 145.

1

A mai németben az 6szvér das Maultier, mig

a das Maul jelentése ‘pofa’. Az egybeesés miatt
alakult ki a ma is hasznalatos Maultier alak,

a latin eredetl (mulus), a régi Maul szdalak
azonban még a 19. szdzadban is hasznalatban
volt ‘0szvér’ jelentésben. Lasd a Digitales
Wérterbuch der deutschen Sprache vonatkozd
szbcikkét (www.dwds.de/wb/Maultier).

12

Ugy tiinik, hogy Maulbertsch sajat pecsétjén
hasznalta a faeper (Maulbeere) motivumat.
(Garas 1960, 177, 16. jegyzet) A levelein fenn-
maradt pecséten cimerpajzs lathatd, melyet
szarufa oszt harom mezére, mindegyikben
egy-egy tojasdad formaval. Ezeket valdban
lehet az eperfa inkdbb malnaszerl gylimdlcse-
ként értelmezni, bar a kis méret miatt a moti-
vum pontos meghatadrozdasa szinte lehetetlen.
Hubert Hosch: Eine kritische Betrachtung der
lllustrierten Neuausgabe. Gedanken zu einer
neuen Monographie tliber den Barockmaler 2.
www.freieskunstforum.de/hosch_2007_haber-

ditzl_maulbertsch.pdf

Maulbertsch bogancsa.
Diszlet vagy szimbdlum?

inkabb mintha atérezné a kereszten fekvo Jézus
szenvedését. Ezen a ponton 0sszeér a Mariara
vonatkozé jelentés és a Passi6-szimbolika: az
egylitt szenvedés, a kompassio Maria kiilénle-
ges viszonyulasa fidhoz (,A te lelkedet is tor jdr-
ja dt.” Lk 2,35), mely altal példat mutat nekiink
is. Az elsd, aki ebben Jézust mar ott, a Golgotan
koveti, egy masik Madria: a kereszt tovében tér-
delé Maria Magdolna - az utszéli, mindenki al-
tal megvetett, értéktelen virag a blin Krisztust
megsebz6 toviseivel, melyek a Golgotan azonban
a lelkiismeret toviseivé valnak.

A szenvedés meggyogyitja a bliint6l beteg lelket -
ezt fejezi ki Maulbertsch egyik fest6kollégaja-
nak allegoridja, aki szintén a bogancs motivumat
haszndlja. Johann Ignaz Cimbal a bécsi Erzsébet-
apacak gydégyszertaraban a biintél elvakult lel-
ket bekotott szemii fiatal néként abrazolta. Fi-
noman megfogja a kezét egy angyal, és tovises
dghoz vezeti. A szenvedés itt is a Krisztussal valé
kompassiot jelenti, melyben Assisi Szent Ferenc
példaja segit: 6 a kereszt el6tt térdel, és tovises rozsakat 6lel. Legenda-
ja szerint ugyanis amikor az érzékiség kisértésébe esett, r6zsak kozé ve-
tette magat. A keresztfa tovében, Szent Ferenc r6zsaja mellett a bogancs
a megtisztulashoz vezetd szenvedés virdga. Egy patika boltozatan ugyan-
akkor gyégynoévény, mely a lelki gyogyulds szimbdluma is. A gyégyitd pe-
dig nem mas, mint maga Krisztus - ne feledjiik, a latin Megvalté, Salvator
sz6 elsédleges jelentése 'gyogyitd’.

Madria Magdolna kiilonleges szerepet kapott Maulbertsch siimegi freskocik-
lusaban. A féoltarképen mellékszereplé ugyan, de a nézé kozvetlen koze-
lében van, a festd szignoja és a bogancs mellett. A csendélet, melybe Maul-
bertsch a szigndjat illesztette, vizudlisan, valamint attributuma, a kenetes
edény altal tartalmilag is Maria Magdolnahoz kapcsolédik. A bogancs itt
mintha 6ra figyelne. Maria Magdolna természetesen megjelenik a Kalvaria-
oltarképen is, melynek legfontosabb parhuzama a mar emlitett Kereszt feldl-
litdsa olajkép. Tébben megjegyezték, hogy a kép fészerepléje a fehér 16. Ugy
sejtjiik, hogy a 16 dbrazoldsanak virtudz fest6i gesztusat Maulbertsch nem
o6ncéli mivészi jatéknak szdnta, hanem a bogancs jelentéskoréhez kapcso-
16d6 dramai hataskeltés végett hasznalta.” A16 jelentéségteljes meghajlasa,
ahogyan szinte féltérdre ereszkedik, a hodolat gesztusa. Szandékolt jelen-
tését sejteti, hogy az egyébként alig észrevehetéd Mdaria Magdolna gesztusat
ismétli meg, mintegy atvéve az 6 szerepét. Még gyonyort, hosszu sdrénye
isugyanugy vetédik, mint Magdolna haja. Hédolata tele van szenvedéllyel:
izmaiidegesen megfesziilnek, szaja habzik, és mintha sajat [abat harapna -
rendkiviil erés gesztus, ami a mély belsé fesziiltség jeleként valéban eléfor-
dul a lovaknal. Mindezt tovabb fokozza a paripa tekintete: vorossel model-
1alt, nagy, sotétbarna szeme a néz6t figyeli, szemo6ldokét is mintha emberi
modon, szigoruan vonna dssze. Hatan a kevély szazados még nem jutott
arra a felismerésre, amire 6 mar igen. A betlehemi szamar bolcsességé-
vel néz rank: ,Az 6kér megismeri gazddjdt és a szamdr urdnak jdszoldt, csak
Izrael nem ismer meg, népem nem tud semmit megérteni!” (Iz 1,3) Vajon a néz6
felismeri-e a megfeszitett emberben Isten fiat?

Maulbertsch bogancsa.
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Franz Anton Maulbertsch: Blinband Mdria Magdolna Krisztus mennybemenetelének tanujaként a simegi plébaniatemplom féoltarképén, 1757,
fotd: © Gaylhoffer-Kovacs Gabor

A Kalvaria-kompozicién megjelend, lehajtott fejii paripa motivuma Ru-
benstél szarmazik, nem mondhatjuk azonban, hogy Maulbertsch egysze-
rlden atvette téle. Ha alaposan 6sszehasonlitjuk Rubens lovaval, tetten
érhetjiik Maulbertsch munkamddszerét: valtoztatasaival, a vilagitd fehér
szinnel, az er6teljesebb meghajldssal, a képbdl kinéz6, szinte emberi te-
kintettel, a hosszu sorénnyel és a Mdria Magdolna alakjaval valé parhu-
zammal olyan hangsulyokat teremtett, melyek uj dramaturgiai szereppel
és jelentéssel ruhdztak fel a kdlcsonzott motivumot.

13

Hannelore Sachs - Ernst Badstiibner -

Helga Neumann: Christliche Ikonographie in
Stichworten. Leipzig, 1973, 278.

14

Nagy Veronika: Maulbertsch stimegi ,m(helye”.
Falképfestészet a Dunantulon a 18. szazad
derekan. PhD-disszertéacid. Budapest, 2014, 87.
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Balrdl jobbra: Franz Anton Maulbertsch
rejtett 6narcképe a siimegi plébaniatemplom
pasztorok imadasa témaju oltarképén, 1758,
foté: © Gaylhoffer-Kovdcs Gabor;

kézépen: Franz Anton Maulbertsch: Kélvaria-
oltarkép, simegi plébaniatemplom, 1758,
foté: © Gaylhoffer-Kovdcs Gabor;

Christ on the Cross Between the Two Thieves
(Krisztus a kereszten a két tolvaj kozott),
Boétius Adamsz. Bolswert metszete

Peter Paul Rubens nyoman, 1631, részlet,
Victoria and Albert Museum, London

15

részeként 1717-ben késziilt festményt

ifj. Henri Simon Thomassin rézkarca (1724)
alapjan ismerhette. Mojzer Miklds: A vaci
barokk rezidencia — Dercsényi-Granasztoi:
Vac c. konyvével kapcsolatban. M(ivészet-
térténeti Ertesits, 1960/4., 288-289.

16

Az 1943-as restauratori vizsgalat jelentését
idézi: Jernyei Kiss Janos: Vac, székesegyhaz.
In: Jernyei Kiss Janos (szerk.): Barokk fresko-
festészet Magyarorszédgon IV. Budapest,
MMA - MEM-MDK, 2024, 217.

Maulbertsch bogancsa.
Diszlet vagy szimbdlum?

Visszatérve Vacra, feltlinik, hogy a szamar hasonléképpen jelenik meg,
mint a szdzados paripaja Siimegen. Maulbertsch itt Jean Jouvenet kompo-
ziciojat hasznalta mintaként,” a szamar a I6éhoz hasonl6 pézban lathatd,
ami ugyanugy hodolatot fejez ki: Erzsébettel és a kis Kereszteld Janossal
egyiitt felismeri a Megvaltét. Ugy gondoljuk, nem kizart, hogy Maulbertsch
ennél is fontosabb szerepet adott neki. Az eddigi példak és a boganccsal
egylitt megjelend szamar mint a festé nevére utaléo motivum fontossaga
alapjan elképzelhet6, hogy eredetileg a vaci szamar is kinézett a képbdl.
Ez arészlet, a szamar lesiitott szeme ugyanis az 1940-es években késziilt
kiegészités, tehat valéjaban nem tudjuk, eredetileg milyen volt." Eppen
ugy nézhetett ki a képbdl, mint a siimegi Pdsztorok imdddsa oltarképen az
ujsziilottnek sajtot vivé zarandok, akinek figurdjaban Maulbertsch sajat
onarcképét festette meg. Tehat feltételezhetd, hogy itt is, mint sok helyen,
a muvész maga jelenik meg, ahogy példaul a bécsi piaristak templomaban
a rank tekint6 kutya alakjanak esetében sem kizart ez az olvasat. Erre
utalhat a héfehér allat nyakoérvén a fest6 monogramja (A. M.) - ugyanigy
lathatjuk a mistelbachi kényvtar mennyezetfreskéjan is.

Ugy tiinik, hogy Maulbertsch bogancsa nem diszlet, de nem is egyszertien
a festd védjegye. A miivész, amikor a mult nagy eseményeit djraalkotja,
6nmagat is jelenlevévé teheti. Sokféle médon torténhet ez, hivalkoddn,
vagy akar alig észrevehetden, rejtézkddve. A kép ugyanis tobb mint ab-
razolas, olyan eszk6z, ami akar minket is az események tanujava képes
avatni. Maulbertsch valtozatosan megjelend bogancsai a sokféle forma-
ban megnyilvanuléd magikus-metaforikus azonosulds lehetéségei, melyek
altal a fest6 titokzatos mdédon jelen van és minket is részvételre hiv.
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Fiat lux, fiat virtualitas.
Francisco de Holanda:
A teremtes elsd napja, 1545

Cserna Endre

1859-ben, Charles Darwin A fajok
eredete cimlii munkajanak megje-
lenésekor mar igen nagy figyelem
Ovezte a nyelv keletkezésével fog-
lalkozd elméleteket, de a kotet ha-
tasara ezek olyannyira széls6sége-
sen spekulativ iranyt vettek, hogy
1866-ban a Société de Linguistique
de Paris empirikus alapokon kutat-
hatatlannak titulalta, és betiltotta
a nyelv eredetét és evoluciojat tar-
gyalé vitakat. A huszadik szazad vé-
géig nemigen keriilhetett el§ a nyelv
keletkezésének kérdése komolyan
vehetd tudomanyos férumokon, igy
az emberré valas egyik izgalmas,
sok fantazidlasnak teret adé kdzpon-
ti misztikuma ezen koztes évtizedek-
ben kevés valéban megalapozott
felvetéssel gazdagodott, és csak az
1990-es évekre valt ismét a tudoma-
nyos érdekl6dés legitim kérdésévé.
Aki a nyelv eredetét radikdlisan in-
terdiszciplinaris keretek kozott, egy-
mastol tavol esé tudomanyagakat
kreativan 6sszekapcsolva kutatja,

kénnyedén a szdérakoztatd fantasz-
tikumok tertiletére tévedhet - a nép-
szerl altudomanyos példak sora
szinte végtelen. Tobbek kozott ilyen
az alternativ médiaban manapsag is
néha felbukkano, az etnobotanikus
és pszichonauta Terrence McKenna
altal az ellenkulturalis és psziche-
delikus mozgalmakban népszer{isi-
tett ,stoned ape theory” (betépett
emberszabdasu elmélet), amely sze-
rint a felegyenesedett ember a pszi-
locibin gombak pszichoaktiv hatdsa-
ra fejlédott értelmes Homo sapiens-
sé. De Julian Jaynes 1976-ban meg-
jelent nagyhatdsu ,popular science”
munkaja, a The Origin of Conscious-
ness in the Breakdown of the Bicame-
ral (A tudatos lét kezdetei a kétkam-
ras elme 6sszeroppandsa nyoman)
szintén hidba tarja érdekfeszitéen
az olvaso elé a korai ember kétkam-
ras elméjérol és akusztikus halluci-
nacioirdl szolo felvetéseit, a mun-
ka megragado olvasmanyossaga és
széleskord népszertlisége ellenére

hijan marad az empirikus bizonyi-
tékoknak, ellentmond az idegtudo-
many modern paradigmainak, és tul
sokban hagyatkozik 6kori irodalmi
forrasok sajatsagos interpretacioira
is." A kézgondolkodds akaratlanul is
terhelt a mélyidé felfejthetetlen rej-
télyeit megoldani kivané elméletek-
tél, amelyek kozvetett mddon, tudat-
talanul is befolydsoljak mindennapi
felfogasunkat. Elég csak a Genezis-
re és Isten teremtd szavara gondol-
nunk: a valésag, az elme és a nyelv
harmas kapcsolata kultirank egyik
legmélyebben gydkerez6 és legter-
mékenyebb problémakomplexuma,
amely koriil magikus aura lebeg, az-
zal kecsegtetve minket, hogy teore-
tikus vagy esetleg ezoterikus eszko-
zeinkkel dthatolva rajta talan tobbet
megérthetiink magunkbol. Az anar-
chista ismeret- és tudatelméletben
megmeritkezett német antropolégus,
Hans Peter Duerr is, aki teriiletének
radikalis hangjai kozé tartozik, és a
megdermedt nyugati-racionalista
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felfogasok és civilizacids folyama-
tok kritikusa, egyik, a filozéfus Paul
Feyerabendnek 1982-ben irt levelé-
ben igen naivan fogalmaz: ,Miért
kell mindendron egy civilizdcidt ki-
fejleszteniink, amikor kordbban még
minden meglehetésen oké volt?” Pe-
dig semmi okunk azt gondolni, hogy
a dolgok valaha is okék lettek vol-
na - az Osparadicsom ugyanolyan
kollektiv vagyakrdl és végsé soron
mindenkori valsagokroél arulkodo
irodalmi-mitikus invencio, mint a
kozépkori parasztok hitvildgaban
a béséget és kényelmet igéré Cock-
aigne vagy a konkvisztadorok arany-
varosa, Eldoradé. Vagy a késéi kapi-
talizmus emberének képzeletében
a vadnyugati médon demokratikus,
testetlen és virtualis Cyberspace.

Fiat lux, fiat virtualitas.
Francisco de Holanda: A teremtés elsé napja, 1545

Az apja mesterségét folytatva illuminatorként dolgozé, az isteni tokéletességet
a szimmetriaban keres6 portugal Holanda spiritualis festményeit 1545-ben,
De Aetatibus MundiImagines (A vilagkorszakok képei) cimen adta ki.

Francisco de Holanda: Caos e Criagdo da Luz (A kdosz és a fényteremtés),

forras: Wikimedia Commons

| 1 Viszont a popkultdréban igy is megingathatatlan statusza van, és népszer(i tudomanyos-fantasztikus mévekben rendre idézik (fontos
szerepe van a Westworld cim( sorozatban, de X-Men képregényekben is elékerdl).
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,A kKivancsisag mindig
nagyobb bennem, mint
a ketsegbeeses”

Interju Kicsiny Balazzsal

Tillmann Armin

Kicsiny Baldzs: Suszterinas, 2005, vided, 17°13”, loop, Antal-Lusztig GyUjtemény, Debrecen, Somldi-Spengler Gyljtemény, Budapest,
foté: © Tihanyi-Bakos Fotdstlidié / HUNGART © 2024
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Artmagazin: A munkaidat athatja

az idéhoz vald egészen kiilonos vi-
szony. Ezt a korabbi kiallitasaid ci-
mei is nyomatékositjak: Az dra kor-
bejdr (2007), Eliitni az idét (2014), Ide-
iglenes feltdmadds (2015), Id6htizds

(2020), illetve a Tetemre hivds (2023)

is ide sorolhato, mert az id6 ezen a

tarlaton is hangsilyos szerepet kap.
Az id6 hol tarsadalomlélektani taj-
képként jelenik meg, hol pedig az

emberiség idejébél kiszakitva egy-
fajta kozmikus id6vé terebélyese-
dik. Ugyanakkor mindig valami-
féle hidnyvonatkozast mutat fel,
ahogy egy-egy miultbeli esemény
vagy éppen jovébeli torténés meg-
hiusulasa aktivan formalja a jelent.
Ha ez a megbomlott id6érzékelés

spermanens lizemzavart” idéz elo,
mit jelenthet az altalad struktu-
rdalt értelmetlenségnek nevezett
gyujtéfogalom?

Kicsiny Baldzs: Ez biztosan 0ssze-
fliggésben van a szocialista, kiilono-
sen a Kadar-kori utépiaval, amely-
r6l nagyon gyorsan kideriilt, hogy
valdjaban szdérnyd disztépia. Saja-
tosan meghatarozo élettapasztalat
egy olyan tarsadalomban felnéni és
tovabb élni, amelyik az elviselhetet-
len jelenért mindig egy valamikor
elkovetkezé ,boldog jovében” talal
megnyugvasra, mikdzben valds tar-
sadalmi vizi6 hidnyaban megragad
egyfajta jovétlenségben.

A masik meghatdrozé tapasztalat
szamomra Nagy Imre djratemetése
volt 1989-ben (amelyen én is ott vol-
tam), illetve az is, ami utana tortént.
Ez a tapasztalat id6éspirdalhoz vagy
id66rvényhez hasonlithatd, ami az
embert lehizza a kelet-eurdpai régio
e sajatos idejébe, és fogva tartja. Ké-
sébb viszont rajottem, hogy ez nem-
csak ennek a régionak az ideje; tehat
nagy naivitdsra vallana, ha azt gon-
dolnank, hogy ez az egyre inkabb
mozdulatlan allandésagig laposodd,
,kizokkent” utéidé specifikusan ke-
let-eurdpai termék, ami a szocialista

.A kivancsisadg mindig nagyobb bennem, mint a kétségbeesés”

Interju Kicsiny Balazzsal

Kicsiny Baldzs: A temetés ideje, 2006, vided, 5', loop, fotd: © Kicsiny Baldzs

tarsadalmi kisérletek negativ kovet-
kezménye. Ugyanis Nyugat-Europa
tékés tarsadalmai a masodik vilag-
haborud utan egészen hasonlé torté-
neti palyat futottak be, csak ott a po-
litikai homlokzatok és a tarsadalom
szinfalai egészen masmilyenek vol-
tak. Guy Debord ir errél A spektdku-
lum tdrsadalmdnak 6todik fejeze-
tében, amely az Id6 és torténelem*
cimet viseli. Debord alaposan végig-
koveti, hogy az id6tapasztalat és az
ezzel 6sszefliggésben 1évé iddértel-
mezés miként valtozott a torténe-
lem folyaman, egészen a filozéfus
életidejének kapitalista tarsadalma-
ig. Ez a szovegrész revelativ volt sza-
momra; a doktori dolgozatom is az
id6 témaja koré szervezddik, és tu-
datosan kovettem a debord-i id6-
tapasztalat logikajat. Dobbenetes,
hogy az un. szocialista, dllamkapi-
talista rendszerek 6sszeomlasa mi-
lyen bomlasfolyamatokat inditott el
az id6érzékelés strukturajaban. Es
ezt a hanyatlastorténetet Debord
mar a hatvanas években elére je-
lezte, vildgosan leirta! A 1ényeg az,

hogy az alatt a kilenc év alatt, amit
Anglidban toltottem, az id6érzéke-
lésem ugy kitagult, hogy onnantol
fogva mar lehetetlen volt érvényes-
nek tekintenem a linearis id6t, ami
mult, jelen és jové egymast kovetd
dimenzidira tagolddik, mert a min-
denkori jelenben a mult és a jové
0ssze-vissza kavarodik, az idésikok
keresztiil-kasul athatjak egymast.
Kovetkezésképpen egy olyan tarsa-
dalom, mint mondjuk a magyar, ami
a multban nem lat mast, mint egy
feltételezett vagy valdéban végbe-
ment nemzethalalt, ezért jovatételt
kovetel a multban elkdvetett blino-
kért vagy biintetlenségekért, annak
jelenében sem a mult nincs lezdrva
és értelmezve, sem a jové felé nem
tud haladni. igy lesz a torténelmi je-
len alléidejébdl el6zetesen meghata-
rozott, beteljesiiletlen jovo.

Egyébként mar nagyon kordn az
ilyen témaju konyvek és filmek vol-
tak igazan nagy hatdssal ram, példa-
ul Godard Alphaville-je, amit a het-
venes években mar itthon is lehe-
tett 1atni kiilénb6zé filmklubokban.
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Ugyanakkor nem igazan szeretném
ezt a specifikus idétapasztalatot be-
csatlakoztatni a kelet-k6zép-eurdpai
multfeldolgozas problematikajaba,
mert ennél joval tagabb jelenségrol
van sz06. Ezzel magyarazhatd, hogy
nem volt kiildndsebb cezira az Ang-
lidban késziilt munkdim és az azt
megel6z6 idészak mivei kozott.

Ennek kévetkeztében a vasfiiggény
tulsé oldaldn sosem értették, hogy
esztétikailag miért nem jatszom ki
a kelet-eurdpai kartyat, amire akko-
riban nyugaton kiilénésen nagy ke-
reslet volt. Ezt a Nyugat prizmajan
keresztiil nézett ,kelet-europaisa-
got” inkabb a sajdtos idétapasztalat
meghamisitadsanak, ha nem elarula-
sanak tartottam. Sokkal mélyebb és
atfogdébb idétapasztalat foglalkoz-
tatott, mint ez a kelet-eurdpai iden-
titasbdl fabrikalt mivészkarrier -
még Ilja Kabakov és a kolozsvari
iskola is idesorolhat6 -, ami a nyu-
gati miivészpiacon egzotikus hi-
anycikknek mindsilt, olyasminek,
amiid6vel jovedelmez6 és sikeres
muvészeti stratégianak bizonyult.
Mindig is elutasitottam, hogy ilyen
muvészi kategdéridba tartozzak, és

.A kivancsisdg mindig nagyobb bennem, mint a kétségbeesés”
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visszatekintve azt gondolom, hogy
igazam is volt.

Amikor atkoltoztetek Anglidba,
ott nem volt mas az idéhoz valo
viszonyod?

Az volt az érdekes, hogy 1995-ben,
amikor Anglidba telepiiltiink at,
nemcsak a magyar tarsadalom ér-
kezett torténelmi vizvalasztohoz,
arendszervaltashoz, hanem ezzel
egyidejlileg ott is végbement egy
tarsadalmi valtozas, hiszen néhany
tengerentuli tertiletet kivéve Anglia
1997-ben elvesztette utols6 gyarma-
tat is, Hongkongot, ami ezutdn spe-
cidlis kozigazgatasi statuszt kapott.
Ezt azért is mondom, mert innen
nézve a ,Nyugat idejét” konnyuszer-
rel lehet a kapitalizmus linearis fej-
16désének latni, de amikor abban a
tarsadalmi strukturaban éliink, ami
a mai napig meghatdrozza a tarsa-
dalmat a protestantizmus és a puri-
tanizmus szellemében, és ez gyoke-
resen eltér a kontinensétdl, egy idé
utdn rajoviink arra, hogy ezek min-
dig is tagoljak, felosztjak vagy egye-
nesen felszeletelik a torténelmi id6t.

Kicsiny Baldzs: Id6huzds, 2019, kiallitasi enteriér, MODEM, Debrecen,
fotd: © Siili-Zakar Szabolcs / HUNGART © 2024

Az iddszeletek egymadsra rétegz6dé-
sei, a multikulturalizmus, a migra-
cid, a harmadik vilag orszagaibdl
érkezé népek bevandorlasa nem va-
laszthatd le 6nkényesen a brit im-
perializmus évszdzados gyarmato-
sitasarol. Eddig te mentél oda kéret-
leniil és er6szakkal, most 6k allnak
a te ajtédnal és dorombaolnek, hogy
mi is itt vagyunk, és szeretnénk be-
jonni. Ennélfogva a gyarmati mult
olyan mélystrukturait érinti a nyu-
gati tarsadalmaknak, hogy azt Kelet-
Eurépabdl, gyarmatok hijan, nem is
tudjuk elképzelni.

Most megprdobalom egyesiteni ezt
a két gondolatalakzatot: az id606r-
vényt és a ,permanens lizemzavart”.
A tapasztaltabbak azt mondjak,
ugy lehet kijutni egy vizérvénybdl,
hogyha megvarod, mig az 6rvény-
képzddmény levisz a legaljara, ahol
mar csokken az 6rvénytolcsér cent-
ripetdlis hatdsa, és onnan meg lehet
kisérelni az oldaliranyu kiuszast.
Mintha allanddéan az 6rvény btiv-
korében lennénk; még az is lehet,
hogy csak egészen lassan kavarog,
de igy sem enged a szoritasabdl,
nem tudunk kiszabadulni a fojta-
sabol, kiildonésen nem itt, a magyar
tarsadalomban. Az idék soran fel-
halmozddott kibeszéletlen, elfoj-
tott, agyonhallgatott, atpolitizalt
torténelmi traumakkal tultelitédik
ajelen - ,permanens iizemzavar”
jon létre. Azonban azt veszem ki a
szavaidbol, hogy ennek ekvivalen-
se ugyanugy létezik a brit tarsada-
lomban is.

2001-ben volt ezzel kapcsolatban
egy Domesztikdcids kisérlet> cimi
kiallitdsom. Rogton az elején, ami-
kor kimentiink Anglidba, egy vikto-
rianus migydjteménnyel kezdtem
el dolgozni, ami kés6bb muzeumma
alakult at. A gytjteményben talal-
koztam elészor egy régi — melles-
leg jogosan elfeledett - viktoridanus
historizalo festével, Edwin Longgal,

”
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aki egyébként teljesen jelentékte-
len, s6t sokkal rosszabb, mint a ma-
gyar historizalo festék. A véletlen
sodort oda, és egy interpretdcios ja-
tékkal kisajatitottam a festménye-
it, majd beforgattam 6ket a korabe-
li ipari forradalom kérnyezetébe.
Ezenkiviil volt még egy csavar: a ki-
allitas két térre tagolddott: az elsé-
ben az 6 munkai voltak, a masodik-
ban pedig a sajatjaim. Mivel a két
tér egyforma mérett volt, csinaltam
egy tiikorszobat, vagyis, ha a nézé
megallt a kiiszobon, akkor ugy érez-
hette, hogy a munkak ugyanazok,
azonos méretben. Erdekes idéjaték
volt, mert az volt a l1ényege, hogy
nem én interpretdlom a miiveket,
hanem 6k interpretalnak engem.
Akkor ért a felismerés, hogy ez
egy komoly jaték az idével - hogy
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milyen arrogansan értelmezziik a
multat, és nem vessziik észre, hogy
valéjaban a mult értelmez minket;
és a dologban az a csapdahelyzet,
hogy a két idéstruktura kozott ko-
zel sem olyan egyszeri tdjékozdd-
ni, ugyanis a helyzet nem irhaté le
egyszerlen csak ugy, hogy a ma
embere latja, amit az elmult korok
emberei nem lattak. Ezt a felisme-
rést Anglianak készénhetem, mert
ott tdbb olyan helyre kertiltem be,
mint példaul a winchesteri katedra-
lis vagy a nagy londoni helytorténeti
muzeum, ahol szabad kezet, illetve
teret kaptam az ilyen id6jatékokhoz.
De azért a brit egészen mas tarsada-
lom, és mas korszak is volt a kilenc-
venes évek masodik fele és a két-
ezres évek elsé néhany éve.

Konkrét torténelmi események és
szerepldk is helyet kapnak a miive-
idben. Kik 6k, és mit tizennek ne-
kiink? Es mi az 6sszefiiggés 1958,
1989 és 2019. junius 16. kozott?
Mintha ezek a daitumok is rajatsza-
nanak a kizokkent idére vagy egy
tulexponalt jelenre.

1958-ban sziilettem, ebben az évben
végezték ki Nagy Imrét. 1989-ben
volt az Ujratemetése, és ennek 2019-
ben volt a harmincadik évforduldja.
Ez azért volt fontos az Art Depart-
mentben az ,akit a sajdt sorsa bdtorit
f6l” cimu kiadllitdisommal kapcsolat-
ban, mert akkor talalkoztam utol-
jara ifj. Rajk Laszléval; megmozdu-
last szerveztiink azzal a céllal, hogy
emlékeztessiik a tdrsadalmat Nagy
Imre kivégzésére, erre a lappango

Kicsiny Baldzs: ,akit a sajat sorsa batorit f61”, 2024, kidllitasi enteriér, Art Department, Budapest, foté: © Kicsiny Baldzs
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titokra, erre a tabura, amit a tarsada-
lom egészen 1989-ig hordozott maga-
ban. Ennek a tdrsadalmi traumdnak
a volumene Kadar tébolyodott beszé-
débdl is kihallhato volt. Persze en-
nek része volt az id6sebb Rajk Laszlo
elaruldsais, amit Kadar beliigymi-
niszterként kovetett el. Di6héjban
ez alényege ennek a harom idépont-
nak. A kiallitas azonban az egzakt
datumokon tulmutatva, 6sszetetten
kapcsolédik mindahhoz, ami még
ezen kivil a targya lehetett volna.
Alehetséges jelentésrétegek - egye-
bek mellett temetés, jelenés, jelen-
tés - felfejtését bévebben targyaljak
Téth Addms4, Dékei Krisztas és Nemes
Z.Marid irasai.

A munkaidra alapvetden jellemzd
Ivan Illich tézise: ,a mult sosem
mult el.” Hiaba hagytuk magunk
mogott a multat térténelmileg, a
jelent mégis preformalja, kihatas-
sal van ra, virtudlisan alakitja.

Ez igaz, de a miivészettorténethez
is igy allok hozza. A szamomra leg-
fontosabb mivek kiilénleges ut6éle-
tet élnek, mert maguk is kiilonleges
idékben jottek létre, mint példaul
Jacques-Louis David Marat haldla
cimd festménye a francia forradalom
idején, 1793-ban. Ez a m1i is, mik6z-
ben politikai propaganda céljabol
rendelte meg a forradalmi konvent,
egy ,halva sziiletett” forradalmart
abrazol, archaikus mosollyal az
arcan. Tehat sokkal mélyebb kap-
csolata van a multtal és a jovovel,
hiszen ,életképessé” alkotta David,
hogy azidé harmas strukturdjaban
szabadon mozoghasson az értelme-
zés. Ez az értelmezési mozgastér
volt szamomra a legnagyobb kihi-
vas a legutobbi, ,akit a sajdt sorsa
bdtorit f6l” cim kiallitdsomon az
Art Departmentben. Ebben a tér-
ben, amelyben Rajk Laszl6 dolgo-
zott halalaig, kitapinthatéan jelen
volt egy kiilonleges élet, egy olyan
emberé, aki a sulyosan traumatizalt
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kényszersorsatél megszabadulva
példat mutatott mindannyiunknak.
Hogy mit tehetiink és mit nem tehe-
tlink mindazzal, ami meghatarozza
egy ember életét.

Ennek az id6vel kapcsolatos mu-
vészeti stratégianak az a kiilénle-
gessége, hogy akaratlanul djra meg
djra furcsa egybeesésekbe fut bele.
A legutdbbi kiallitassal kapcsolat-
ban kettét emlitenék: a térben egy
pepita PVC-sz6nyeg volt leteritve,
amit Rajk Juditék hasznaltak egy ko-
rabbi épitészeti kiallitdson. Az volt

a kérésem, hogy az én kiallitasom-
hoz helyezziik ezt vissza, ugyanugy,
ahogy korabban is volt. Rendkiviili
fontossaggal birt ez a targy, mert a
kiallitaslatogatonak ra kellet 1épnie
a pepita feliiletre, ezaltal a kiallitas
részévé valt. Eredetileg le akartam
vagni ebbdl a sz6nyegbdl, hogy a
fekete-fehér sakktabla 8x8-as mez6-
it adja ki, de rajottem, hogy az tul
direkt lenne. Kés6ébb kérdezte Judit,
tudom-e, hogy a letartéztatasa el6tti
napon az idésebb Rajk Laszl6 Kadar-
ral sakkozott (mindkettd jo sakkozo
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volt). Kddar mint belligyminiszter
akkor mar tudta, hogy masnap letar-
toztatjak Rajkot, a legjobb baratjat.
Hozzatenném, hogy Kadar az ifjab-
bik Rajk keresztapja volt... Ami még
ennél is kiiléondsebb, akaratlan egy-
beesés volt, az a kiallitds megnyito-
janak idépontja. Miutdn az eredeti-
hez képest 4j idépontot jeloltiink ki,
a datummal kapcsolatban Rajk Judit,
Rajk Laszlé 6zvegye késébb jott ra,
hogy pontosan 6t évvel és egy nap-
pal azelétt halt meg a férje. Tehat
mikoézben ennyire szabadon lebegé
és furcsan formatlan az egész kon-
cepcid, mégsem ugy agyazddik be
az idébe, mint egy jelentéssel biré
politikai allasfoglalds, hanem egy
mikroérrendszeren keresztil hirte-
len beletorkollik az idé folyémedré-
be. Ilyen események a kidllitasaim
velejaroi.
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Szamos kiallitasod a halalhoz, el-
mulashoz, veszteségekhez kapcso-
16d6 motivumokat jar koriil. Ta-
lalkozhatunk kivégzdhellyel, rava-
tallal, ujratemetéssel vagy konkrét
térténelmi traumakkal. Miért tolte-
kezik til a jelen az id6 ,negativ teo-
16giajaval” (Walter Benjamin altal
hasznalt fogalom - a szerk.)?

Ezek nem negativ idétapasztalatok.
Nyersen fogalmazva: az ittlét el6bb-
utébb atalakul egy masik létbe, és a
kiallitotérnek erds atmoszférat kol-
csdnoz, ha megjelenik benne ez a té-
ma. Még a legelvetemiiltebb avant-
gardizmus is csak nagy ritkan fut
bele ebbe az intenzitasba. Ez mar
a képzémiuivészet lathatatlan tarto-
manyba vezet§ irdnya, és ezt a tar-
tomanyt nagyon nehéz muvészi
eszkozokkel dbrazolni. Hiba lenne

Kicsiny Baldzs: Vigydzat! Csalok!, 2023, fotdémontazs, lightbox, MTI foté: Palfai Gabor 1960,
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koporséval vagy ehhez hasonlé ol-
cs6 konkrétummal érzékeltetni, épp
elég, ha egy figurat fekete fatyol ta-
kar. A munkdimban ugyanakkor ezt
a témat is kiforditom, és titkdztetem
banadlisan hétkdznapi motivumok
hasznalatdval, mint példaul az egyik
festményemen lathato gyaszolo ak-
robatak. Tehat szamomra az elmu-
1as is az egyik motivum a sok koziil,
amely tagitja vagy 6sszezavarja az
értelmezési horizontot.

Egyetlenegy kivétel volt talan ebben
a gyaszmunka-abrdzoldsban, a 2023-
as fészek klubbeli kiallitdsom, ahol
hatdrozottan jelen volt a halal. En-
nek az volt az oka, hogy diihitett
a Fészek Klub fals imazsa, amivel
szemben a Fészek Klub nyilvanva-
l6an témve volt besugdkkal, és nyil-
van a Beliigyminisztériumnak is
volt ott egy kis szobdaja. Nem lehe-
tett elfelejteni, amit Kadar el akart
feledtetni veliink, hogy a bérfotelek,
kavézoasztalok, a vords szényeg stb.
atmoszféraja, vagyis ez a szocialista
targyi vildg magan viselte az 1956-
os forradalom tabujat és torténelmi
stigmait. Ezért volt tehat a butorok
altal felallitva egy kivégzdhely és
aravatal a kiallitotérben.
Hozzatartozik a torténethez, hogy
az éplilet eredetileg izraelita leany-
arvahaz volt, tehat mar eleve terhelt
volt torténelmi traumakkal. Késébb
atépitették, 1902 dta kaszinoként is
funkcionalt, amig meg nem vette
a mivészkozosség az épiiletet. Te-
hat a Fészekben szandékosan akar-
tam konkrét jelentéssel felruhazni
a kdrnyezetet. Nem véletlen egybe-
esés az sem, hogy a kiallitas el6ké-
szitése sordn kitort egy vezetdi bot-
rany. Epphogy megnyilt a kiallitas,
néhany napra ra mar be is zart. Apa
és fia konfliktusa volt a hattérben,
tehat egy teljesen hamleti szal is
volt az egészben, persze amolyan
Kadar-kori kivitelezésben, a Szabo
csaldd szinvonalan.

A halal témaja tehat csak egy aspek-
tusa a kiallitdsaimnak, de az igaz,
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hogy szdmos mas munkamat sir-
emlékek inspiraltak. A pepita minta
onnan ered, hogy a Westminster-
apatsagban taldlhaté egy sir 1500 vé-
gérdl, az arisztokrata Henry Carey-¢,
akit felirat jeldl, de nincs dbrazolva
az elhunyt, ahogy ebben a korban
megszokott volt, csak egy fekete-
fehér mintas szarkofag rejti a tes-
tét. Késébb kideritettem Carey-rél,
Hudson baréjaroél, hogy 6 volt Shake-
speare szintarsulatdanak els6 tdmo-
gatdja. Arra is taldltam magyardza-
tot, hogy a sir azért temetkezik ,ab-
razolatlansagba”, mert I. Erzsébet
csak igy engedélyezte a felallitasat,
mivel a baré valdszintsithetden
VIII. Henrik hazassagon kiviil szii-
letett fia volt.

A kiallitisaidon sokszor mintha a
tér hatarozna meg vagy legalabb-
is szervezné a konkrét idéviszo-
nyokat.

A kiallitdsaimhoz pontos terveket
készitek, de mindig van egy kisza-
mithatatlan, tervezhetetlen rétegiik,
ami engem is meg tud lepni. Nem tu-
dom elére kalkulalni, hogyan fog-
nak rezonalni egymassal a munkak,
az adott térrel és a valos helyzetben.
A térelrendezésnek ez a lényege in-
kabb: behuzni a latogatét egy olyan
szituatividéorvénybe, ami tulajdon-
képpen kiveti 6t abbdl az idébeli-
ségbdl, amibdl érkezett. Ezt koveti
a kiallitétérben valo boklaszas; ez
a flaneur-tipusu alaphelyzet gene-
rikus - a befogadd koszalas kézben
elkezd létrehozni egy olyan értelme-
zési savot, ami immar a sajat idejé-
rél szol, és nem a muivekét dekddol-
ja.Zavarba ejté lehet a munkaimnak
ez a hatdsmechanizmusa, amelyben
a latogato flaneurré vagy inkabb el-
tévedt csavargova valik. Ha a nézé
nem taldlja a helyét, akkor az pon-
tosan azért van, mert nem tudni,
hogy mik itt a mtvek, és hogy mi is
torténik itt valéjaban. Mindehhez
hozzdaddédnak a nehezen kovethetd
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médiumvaltasok is: ha valaki hozza-
szokott az installativ munkaimhoz,
meg fog lepédni, hogy hirtelen fest-
ményeket allitok ki vagy utana foto-
montazsokat lightboxban, de video-
munkakkal is talalkozhat. A munka-
im médiumai akar egy kiallitétérben
is eltérok, s6t konfliktusba is kerul-
nek egymassal, kiilonb6z6 befoga-
déi, percepciondlis magatartasra
kényszeritve és 6sszezavarva az ér-
telmezést — persze részemr6l mindez
tudatos stratégia.

Az alkotasaid jellegzetes aurajuak.
Az évtizedek alatt gondosan kimun-
kalt sejtelmesség, enigmatikussag,
kisértetiesség lengi be Gket.

Nem torekszem semmilyen sejtel-
mességre, nem ez a szempont hata-
rozza meg az alkotdi folyamatot.
Inkabb ugy mondanam, van ben-
nem egy elképesztden erds készte-
tés, és addig nem nyugszom, amig
mindaz, ami ezt okozza, meg nem
jelenik a munkakban. Attdl lehet-
nek rejtélyesek vagy titokzatosak,
hogy olyan motivumot hordoznak
magukban, amikrél magam sem tu-
dom, hogy hova vezetnek. Mikézben
az Ivocsarnok cimii 2005-6s mun-
kamnak volt egy nagyon kénnyen
felfejthetd jelentésrétege is: a buva-
rok megszomjaznak a viz alatt, de a
buvarsisak miatt nem tudnak inni.
A hiany és béség paradoxona ellent-
mondast generdl az értelmezésben.
Azt a munkat azért is terveztem a
Velencei Biennalé Magyar Pavilon-
jaba, mert tudtam jdl, hogy minden
bienndalé a politikai reprezentdcidrol
sz0l, és milyen jo lesz majd, amikor
a nyakkendds politikusok a pizsa-
mas buvarok kortl allnak. A mun-
kdim archeoldgiai szerkezete tehat
egy vulgarisan primitiv, mar-mar
rohejes jelentésrétegbdl, egyfajta
helyzetkomikumbdl adédé idiotiz-
musbodl, és az erre rarakodo, igen-
csak Osszetett jelentésrétegekbdl
tevédik 6ssze.

Olyan, mintha a mivészeti praxi-
sod az ,alkot6o mint ellentermel6”
képletben 6sszegz6dne; minden-
esetre nem értelmezhetd abban a
szokvanyos képzémiivészeti mat-
rixban, amit a produktivitaskény-
szer és a hataridéprés jellemez.
Ami egy egészen mas idszemlé-
letre enged kovetkeztetni - a sza-
bad iddre, a lassusagra, a munkat-
lansagra.

A lassusag, az id6hagyds atjarja
a munkdimat. Az is szerves része a
muvészeti tevékenységemnek, hogy
rendkivil lassu. Példaul az Art De-
partment flnyird figurdja - akinek
a fejében, mintha belemaszna, el-
kezd néni a f{i, amit lenyirt - nyolc
év alatt nyerte el végsé formajat.
Nemes Z. Mario6 sugalmazdsa sze-
rint mintha addig dolgoznék egy
munkdn, amig az 4t nem 1ép egy je-
lenési stddiumba.® Szamomra ezek
a munkak szituacidkat is teremte-
nek: azaz a néz6 elsédlegesen nem
kiallitason van, hanem szituaciéba
kertil. Addig kell dolgozni egy mun-
kan, amig az én kontrollom is eltd-
nik benne, és elkezd nagyon er6tel-
jesen jelenés szinvonalra felfutni.
Ennek a felfejtése, a kéd feltérése
megint csak nehéz feladat.

Ez a lassusagproblematika akkor tu-
datosodott bennem, amikor a Bien-
nalé jél sikertilt, és nagy volt a ke-
reslet a munkaim irant. A sikertél
azonban inkabb 6sszezavarodtam,
és rajottem, hogy tulajdonképpen
az az allapot a lételemem, amiben
most is talalsz: siillyed6félben a kul-
tura, széthullott a kortars muvésze-
ti intézményrendszer, és az ember
maganyos remeteként, megszallot-
tan bibel6dik valamivel, ugy, mint
Duchamp az utolso, Adva van (Etant
donnés, 1946-1966) cimli munkaja-
val. Mindazonaltal sokdig nem csi-
nalok semmit, és ez is fontos része
a térténetnek. Amikor sikeriil vala-
mi, az ember mindig azon a csapas-
irdnyon akar tovabbindulni, aztan
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akadalyokba titkoézik. Ilyenkor ra-
jon, hogy vissza kell sétdlni a kiin-
duléponthoz, és annulldlni mindent.
Tartottam attdl, hogy ez a miivészi
magatartds oda vezet majd, hogy tel-
jesen ledllok az alkotdtevékenység-
gel. Az elmélyiilt munkahoz nyuga-
lom kell, az, hogy békén hagyjak az
embert. Szerencsére a kornyezetem
mindig visszajelez, ha éppen hiilye-
séget csindlok, mikézben ra kell 1ép-
ni olyan jaratlan utakra is, amelyek
esetenként nem vezetnek sehova.

Ertelmezhet6-e a munkassagod , 0j-
raértelmezett” sziirrealizmusként?

Ezt mar tobben is mondtak, amire

az a valaszom, hogy a sziirrealiz-
mus legkésébb a hatvanas években

lezarult. A sziirrealizmusra jellemzé

targyfetisizmust, szexualitdst, tudat-
alatti tartalmakat stb. a kapitaliz-
mus teljes mértékben kisajatitotta.
Termékreklamok vagy szolgaltata-
sok 6sszekapcsoldsa a (szexualizalt)

néi testtel, a logok és markak fétis-
targgya valasa, a nyelv szintaktikai

kiforditasa az eladhatdsag kedvéért -
a kapitalizmus remekiil beszéli ezt a

jelentéseltéritéseken alapul, kisaja-
titott nyelvet, amivel a tudatalattit
bombdzza. A targyi vilaghoz vagy
avalosaghoz valé fetisiszta viszony
tulajdonképpen a fogyasztéi maga-
tartds kovetkezménye. A sziirrealiz-
mus tehat bejarta a maga palyaivét.
Rdadasul a jelenlegi késdékapitalis-
ta korszakban a szlirrealizmus mar
rég okafogyotta valt, hiszen a valo-
sag sokkal szilirredlisabb barmifajta
muivészi képzeletnél.

Tanacstalan vagyok, hogy hogy le-
hetne elnevezni a miivészetemet,
ami nem szilirrealizmus. Annak ide-
jén, amikor az Egyesiilt Allamokban

allitottam ki, a munkaimmal kapcso-
latban az un. frozen performance mu-
faji meghatarozast hasznaltak. De

ez inkabb a kaprow-i happeninggel
van Osszefiliggésben.’ A performansz
és a happening nagy kiilénbsége

.A kivancsisdg mindig nagyobb bennem, mint a kétségbeesés”

Interju Kicsiny Baladzzsal

abban 4ll, hogy a performanszban
a performer el6adja magat. A hap-
peningnél partitura van: minden-
ki eljatszhatja, mindenki résztvevé.
Nincs kézonség, nincs dokumenta-
l1as, sé6t tilos is. Senki nem tud réla,
hogy megtortént, mert nincs doku-
mentalva.

Akkor lehetne azt mondani, hogy
a munkaid egyfajta ,frozen happe-
ning”-hez kozelitenek?

Ez mar jobban hangzik. A lényeg,
hogy ezért nincs arcuk. Még a nemii-
ket is nehéz beazonositani. Az Akar-
ki allegériai. Magamat, amennyire
csak lehet, elrejtem a munkaimban.
Példaul nem adok ki fot6t magam-
rol. Teljesen lényegtelen. Semmi je-
lentésége nincs, hogy nekem milyen
a fizimiskam.

Most mar csak a jovorol kérdezné-
lek. Merre mutat ndlad az a nyil?

Most lezarult egy hosszu, 6téves pe-
riodus, 6t egyéni kidllitassal, és élve-
zem az Urességet, ami elont utdna.
De gy érzem, a jové majd valahogy
A bolond teremér hat jelenése cimu
kidllitdsom folytatasa lesz, amely
mar a jovérdl szolt, de megjegyez-
ném, hogy minden munkdmnak van
egy ilyen rétege. A bolond teremér
hat jelenése az érzékelési katasztrofa
dokumentuma inkabb, mintsem ki-
allitas. Olyan mar megtortént vagy
kozelgé aktualpolitikai események
inspiraltak, mint a Nemzeti Galé-
ria bizonytalan jovéje, a Budai Var
atalakitasa hatalmi reprezentacid
céljabol és mindennek a politikai je-
lentése, amely egy kriptofeudalista
operettkapitalizmust vizional.

Nagyon hosszd munkafolyamat
eredménye volt ez a kidllitds, amely
még 2017-ben indult egy festmény-
nyel, amellyel elégedetlen voltam.
Hat évre ra sikeriilt befejeznem, il-
letve 6t masik képpel és egy korab-
bi figura dtalakitdsaval egyiitt egy

tébolyodott teremdr térténetével

foglaltam keretbe a targyegyfittest.
Az alkotoi folyamat sordn egyre job-
ban eltavolodtam az aktudlpolitikai

szaltél. Ennek kovetkeztében a meg-
nyitén, amely egyben székfoglalo

beszéde is volt a Széchenyi Irodalmi

és Mivészeti Akadémia-tagsdgom-
nak, teljesen elbizonytalanodott a

jelenlévé nagy szamu hallgatdsag,
hogy vajon ki, mikor és miért csinal-
ta ezeket az alkotasokat. Ennélfogva

itt is sikertilt id6zavarba hoznom az

interpretdldt, hogy milyen idében is

vagyunk, amikor a kidllitdson olvas-
haté ,koézlemény” szerint ,[a]z 6ssze-
dolt képtdr helyén dllo stadion hato-
dik mérkdézésén kivdlo a hangulat.”

A kerettorténetnek itt is volt egy
konkrétuma. Akkoriban a hirekben

szerepelt egy orosz teremdr, aki egy
szuprematista kiallitason teljesitett
teremdri szolgalatot. Az Afganisz-
tant megjart veterannak ez volt az

elsé munkanapja ebben a pozicio-
ban: elszegényedve, az elszenvedett
sériilésektdl betegen oriilt annak,
hogy végre munkaba allhatott. A te-
remdr az elsé napjan, amikor meg-
latta, hogy az egyik szuprematista

képen szerepld alakoknak nincs se

szemiik, se szajuk, se orruk, de még
fuliik sem, csak golyobis formaju fe-
jiik, fogott egy golydstollat, és szé-
pen, akkuratusan, anatomiailag is

pontosan kis kerek szemeket rajzolt
a vaszonra, majd visszaiilt a helyé-
re.’® Késébb azt nyilatkozta, hogy
egy muzeumlatogatd iskoldscso-
port biztatta 6t, hogy minek il itt a
vak képek el6tt, rajzolja mar fel az

archoz tartoz6 szemeket. Minder-
re nincs semmi bizonyiték, de a te-
remdr valtig allitotta, hogy teljesen

0sszezavarodott ezektdl a képek-
tél. Ebben a médiahirben az a kiilo-
nos, hogyha valaki tonkre akar ten-
ni valamit, akkor nem igy rajzolja
meg a szemeket. Ez a percepciona-
lis megbolondulas is része volt a
kiadllitasnak, ezért kapta A bolond
teremdr cimet.
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.A kivancsisag mindig nagyobb bennem, mint a kétségbeesés”
Interju Kicsiny Baldzzsal

Kicsiny Baldzs: A bolond teremér hat jelenése, 2023, balra az els6, jobbra a hatodik jelenés, mindketté olaj, vdszon, 100 x 140 cm , foté: © Kicsiny Baldzs

Koéztudott, hogy manapsag barmi-
nek az észlelése az emberek tuda-
taban arra redukaldédott, hogy egy
kiallitétérben masodperceket tolte-
nek egy-egy mu elétt, majd mennek
is ki. Nem nézi meg, nem olvassa el,

nem gondolkozik el rajta. Ez az 4lta-
lanos figyelemzavar generdlja a tar-
sadalmi problémakat, nem kizarolag
a nagypolitika. A digitalis kommu-
nikacié totalissa valasa még disz-
tépikusabb vilagot fog teremteni,

mint a mostani. Olyan vilag felé tar-
tunk, amikor barhol, barkivel, bar-
mi megtorténhet. De a kivancsi-
sdg mindig nagyobb bennem, mint
a kétségbeesés.

|1 Guy Debord: A spektédkulum tdrsadalma. Kommentérok a spektakulum tarsadalmahoz. Forditotta: Erhardt Miklés. Budapest, Open Books,
2022 [1967], 110-129. | 2 The Captain’s Story: An Attempt in Domestication, Russel-Cotes Gallery and Museum, Bournemouth, Nagy-
Britannia, 2001. januar-aprilis | 3 ,akit a sajat sorsa bétorit f5/”, Art Department, Budapest, 2024. szeptember 12. - oktéber 24. Megnyitotta:

Nemes Z. Méarié. | 4 Téth Addm: A megismerés temetdéje. Elet és Irodalom, 2024. oktdber 4. | 5 Dékei Kriszta: Foglyok. Magyar Narancs,
2024. oktéber 2. | 6 Ivan lllich (1926-2002) osztrak filozéfus, rémai katolikus pap radikalis nézeteirsl ismert: Ugy vélte, hogy a modern

technoldgia és a tarsadalmi vivmanyok illuzérikusak, manipulativak, és valdjaban csak alddssak az emberi szabadsagot és méltésagot, va-
lamint az 6nellatas képességét. F6 célpontjai a témegoktatds és a modern kori kdzegészségiigyi intézmények voltak. |7 A Fészek Klubrdl

és az emlitett konfliktusrdl a Tilos Radié 2024. majus 9-i Spanyol Inkvizicid, illetve Alkotds Utja cim( misoraiban van sz6 (20, illetve 21 érai

kezdettel). | 8 Az eredeti ajanlé igy hangzik: ,Eltemetés, betemetés, elsietett temetés és Ujratemetés. Kicsiny Baldzs kidllitisa a mlttal

kapcsolatos tdrsadalmi ritusainkbdl fon jelentéskoszorut. Amit aztan ugyancsak bedobhatunk a sirba, hiszen a jelentés is mulandé. De

épp ezért, visszajar kisérteni az €l6ket. A jelentés ilyenkor jelenés, fantomszer( Iény, aki vampirként jarja az emlékezet tereit. Tarsadalmi
szempontbdl a temetés kiil6nbdzé formai a multtal vald elszamolds stratégiai metafordinak tlinnek. Ugyanakkor a temetés kultdrdja minden

tarsadalom j6vGjérdl is szol, hiszen a kisértetek nem egyszerlien a multbdl érkeznek, hanem a jelen megzavardsa altal a j6vét is alakitjak.
Az Akit a sajat sorsa batorit fol ennek fényében épp arra kérdez rd, hogy mennyire temet be minket a tdrténelem, képesek vagyunk-e —
kisértetként akdr — tulélni sajat sorsunkat?” | 9 Allan Kaprow (1927-2006) képzém(ivész, az els6 happeningek megrendezéje. Ezek eleinte

(1958-t6l kezdve) pontosan kidolgozottak voltak, szinészekkel, kés6bb a néz6k bevondséval alakultak &t ritudlészer(, a spontaneitasnak
teret engedé folyamatta. | 10 Anna Leporszkaja Hdrom alak (1932-34) cim( képérél van szé — a szerk.
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Karpit és kanon

Tobb szdlon. Textilmiivek a Kaddr-korbdl,
Kiscelli Mizeum, Budapest, 2025. marcius 31-ig

Urban Nora

Prepelicza Katalin: Valéria-telepi épitkezés, 1959-1960, sz6vott gyapju, BTM Kiscelli MUzeum — Févarosi Képtar / HUNGART © 2024
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Hatalmas térben gondosan felva-
zolt képeket festenek szorgos em-
berek. A kameranak ekdzben épp

azt magyarazza Jeff Koons, hogy

a muteremben lathat6 6sszes ké-
sziilé kép minden apré részletéért

6 felel. Mindent 6 feltigyel, minden

arnyalatrol 6 dont, igy az alkotdsok

teljes egészében az 6 miivészi nagy-
sdgat dicsérik, még ugy is, hogy fi-
zikailag hozza sem ér a sziilet6ben

1évé miihoz. A Senki tobbet cimi

dokumentumfilm egyik, szamom-
ra kissé komikus (vagy ironikus?)

jelenetét irtam le.!

Koons ontelt megjegyzésével egé-
szen biztosan nem értene egyet

Ferenczy Noémi, akinek szévott-
falikarpit-vazlatai épp megnézhe-
t6k a Kiscelli Muzeum Tébb szdlon

cimu kiallitasan. Ferenczy hitval-
lasa, amit minden tanitvanyanak

orokil hagyott, az volt, hogy a mu-
vet az elejétdl a végéig a tervezének

kell elkészitenie, a tervezés és a mu-
vet a maga anyagisagaban létreho-
z6 munka nem valhat el egymastol.
Ennek szellemében minden textiljét
maga szdtte, holott ebben az idében

mar gyakorlat volt, hogy a falikar-
pit megtervezése utan a képzému-
vész - leggyakrabban festd - szové-
nével készittette el az alkotdst az

Iparmuivészeti Vallalat gobelin mu-
termében. (A vallalat hataskorébe

nemcsak az iparmiivészeti targyak
termelése tartozott, de kizarolagos

joga volt azok értékesitésére is.)

A Kiscelli Mizeum 2022-ben inditot-
ta izgalmas projektjét, a Ki a raktdr-
bol! kiallitassorozatot, melynek cél-
ja, hogy olyan néi alkotékat ismerjen
meg a szélesebb kozonség, akiknek
neve feledésbe meriilt, alkotasaik a
Févarosi Képtar mell6zott targyaiva
valtak, és akdr még a muzeologusok
figyelmét is elkeriilték.

A széria mostani, harmadik tarlata
6t Kadar-kori alkoté egy-egy textil-
munkdajat mutatja be; Roka Eniké
rendezésében négy szovott fali-
karpit és egy festett textilkép kertil

Karpit és kdnon

ey AT AU A ey v AT AN

Juris Ibolya: Epités, 1970, batik, vaszon, BTM Kiscelli Mizeum - Févarosi Képtar / HUNGART © 2024

fokuszba. Ferenczy Noémi két ta-
nitvanya, Pintér Eva és Prepelicza
Katalin, valamint Juris Ibolya a szo-
cialista épitémunka egy-egy jellem-
z0 pillanatat valasztottak alkotdsuk
témadjdul. Prepelicza Katalin a Maria
Valéria-telep helyén épiil6é Jozsef
Attila-lakotelep munkalatait 6roki-
tette meg (Valéria-telepi épitkezés,
1959-1960), Juris Ibolya szintén az
épitémunkat tematizalta viaszolt-
batik-technikaval késziilt munkajan,

és deris, meleg szineket hasznal
(Epités, 1970). Pintér Eva Hajéépiték
(1960 koril) cimd falikarpitjan egy
hangsulyosan vorés szind hajo épi-
tési munkalatait latjuk, az ihletet a
korabeli itthoni hajéépitések adtak.
Tury Maria elvontabb fogalomhoz
nyul Bardtsdg (1968) cimi muvén,
Szuppdan Irén Tulipdn (1970) textilje
pedig mar az anyaggal valé kisér-
letezést vetiti el6re kidomborodo,
gyongyokkel diszitett feltiletével.
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A targycsoport azért is kiilonleges,
mert nem csupan alkotdik meriil-
tek feledésbe, de a komplett mitifaj
is hattérbe szorult az utébbi évti-
zedekben. A szocializmus korsza-
kaban azonban - féként praktikus
okokbdl - a falikarpit népszerti mi-
faj volt: a reprezentativ, nagy mére-
td, mégis konnyen mobilizalhato
alkotdsok kulturpolitikai jelent§sé-
gét az adta, hogy nemzetkdzi kial-
litdsokon is konnyedén be lehetett
mutatni 6ket, de belséépitészeti de-
koracioként is jol miikodtek. Ebben
az idészakban ugyanis az allami
épitkezések 6sszkoltségének két
ezrelékét mivészeti alkotasok be-
épitésére, illetve elhelyezésére kel-
lett forditani, igy gyakran jelentek
meg nagy méreti textilmiivek az uj
épiiletek bels6 tereiben.

Rabai Janosné és Szentgydrgyi Eva Domanovszky Endre gobelinjét
szOvik az IparmUvészeti Vallalat miihelyében, 1966, foté: © Sziklas Maria,
MTI Zrt. Fotéarchivum / HUNGART © 2024

Jobbra: Pintér Eva: Hajéépitsk (Voros hajé), 1960 koriil, szovott gyapjd,
BTM Kiscelli MGzeum - Févarosi Képtar / HUNGART © 2024
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Tébb szdlon - a kiallitas cime tulmu-
tat az egyértelmi asszociacion, és
arra a komplex megkozelitésmaéd-
rais utal, ami a raktarbdl el6hozott
targyak kontextusdnak megértését
tamogatja. A szélsdséges politikai
légkor kovetelményei, a szocialista
rendszer durva ipari és kereskedel-
mi kontrollja éhatatlanul ranyom-
ja a bélyegét a miivek utdlagos
megitélésére, a kiallitas azonban
fokozatosan megszabadit minket
az el6itéletektdl.

A kiallitott textilek tobb szempont-
bol is hatarmezsgyén dllnak: mifa-
juk meghatarozasakor az iparmuvé-
szet és a képzOmuvészet kategoriai
kozott lavirozhatunk; nem véletlen,
hogy a terveket gyakran festék ké-
szitették. Mlivészetelméleti szem-
pontbol pedig nem egyértelm, hogy
elhelyezheték-e a kdnonban. Vajon
mennyire tekinthet6 autonom mii-
vészeti alkotasnak valami, ami alla-
mi megrendelésre késziilt egy olyan
idészakban, amikor szinte minden
nyilvanossag elé keriilé kulturalis
produktumnak at kellett mennie az
allami ideoldgia sztiréjén?

Az dnmagukban 4all6 falikarpitok,
melyek a szocialista vilagnézet koz-
ponti fogalmat képezdé munka, vagy
épp haladds jegyében épitkezések
fazisait dbrazoljak, els6 ranézésre
egyszerld propagandamiiveknek is
tinhetnek. A mogottiilk megbuvo
politikai, tdrsadalmi, esztétikai, ipa-
ri és kereskedelmi dsszefliggések
részletes felfejtésével azonban a ki-
allitas drnyalja a képet a szocializ-
mus idészakdnak elvardsrendszeré-
rél, a miivészet korabeli kereteirél,
mozgasterérdl. Kontextusukat a ku-
rator korabeli rovidfilmekkel, fotok-
kal teszi még arnyaltabba. Latha-
tunk példaul néhdny révid jelenetet

| 1 The Price of Everything. Nathaniel Kahn 2018-as dokumentumfilmjét a mitargypiac miikddésérsl a Magyar Hangya forgalmazésaban

Karpit és kdnon

»Az 6zdi, a diésgydri, a salgdtarjdni vagy

a miskolci kohdszati és nehézipari vdllalatok,
a sdrvdri cukorgydr, a szentgotthdrdi
kaszagydr, a székesfehérvdri Videoton
televizidgydr, a gy6ri MAVAG-gydrak,

az orszdg szdmos pontjdn egykor virdgzo
bdnydszkolonidk a helyben él6 csalddok
tekintélyes részének megélhetését
biztositottdk generdcidkon dtivelden.”

A MuzeumCafé 102. szamdt
keresse a miizeumshopokban
és a muzeumshop.com webdruhdzban!

Tury Maria (tervez6) — Arato Erzsébet (kivitelezd): Bardtsag (Solidarité), 1968, sz6vott gyapju,

BTM Kiscelli MGzeum - Févarosi Képtar / HUNGART © 2024

a Mdria Valéria-telep helyén épiilé
Jozsef Attila-lakdtelep munkalata-
irdl, a textilek tervezésének kiilon-
b6zé fazisait pedig a fennmaradt
vazlatokon kovethetjiik végig.

S mikézben a megjelenitett kontex-
tus nagyon sokrét(, a kidllitotér egy-
szerlisége, a tulzsufolds mellézése
ellenpontozza az aprélékos bemu-
tatdst: a raktar szoritasabdl kisza-
badulva maguk a mtivek - melyeket
eredetileg is nagy térbe szantak -
birtokba veszik a termeket, ezzel
pedig visszakapjak aurajukat, mél-
tésagukat. Ugyanakkor a nézé is
ugy érzi, van hely is, id6 is a gon-
dolataira, az 6sszefiliggések lassu

mutattak be Magyarorszagon 2019-ben.

kibogozasara, van tere a reflexiénak,
a torténelmi visszatekintésnek.

A kiallitas végére egyértelmiivé va-
lik, hogy a bels6 meggy6z&dés és
a kiviilrél jové ideologia metszés-
pontjaban ekkor is sziilettek komoly
esztétikai értékkel biré miivek. S ha

eddig nem is tekintették 6ket a ka-

non részének, a kiallitas fontos lépés \

ennek megvaltoztatdsa felé. U N D E RCU R R E NTS
OF PERCEPTION ﬁ;

7 4 7 4
HOLD UT KI‘ \LLI I ‘ \
HOLD UTCA 13.

muzeumcafe
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rozsdaovezet

ipari 6rokség
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Kulonfele meglepetések.
A mulvészkonyv mufaja
Magyarorszagon

Kovalovszky Marta

Solti Gizella: s e o m z, 2013, sz6vo6tt papircsikok, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar / HUNGART © 2024
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Az 1960-as évek masodik fele fontos
id6szaknak bizonyult a modern ma-
gyar mivészet torténetében. Egyfe-
161 a kozépgeneracio szamos képvi-
seldje jutott el addigi torekvéseinek
beéréséhez és egyuttal a tovabblé-
pés, az uj lehet6ségek megsejtésé-
hez, megértéséhez. A hazai festészet
és szobrdszat jelentds alkotoinak ke-
zén nemcsak a tradiciok folytatasa
és klasszikus kiteljesedése tortént
meg, hanem egyre er6teljesebben
kirajzolédtak azok a jovébe vezetd
utak is, amelyeknek folytatdsa rész-
ben az 6 feladatuk volt, részben a
fiatalabb nemzedékre vart. A hat-
vanas évek kézepén meg is jelentek
a fiatalok, akik el6deik és id6sebb
tarsaik utjat folytattak ugyan, de
sajat szempontjaikat kdvetve léptek
tovabb. Nem csupan latasmddjuk,
friss szemiik, formai batorsaguk,
nyitott gondolkozasuk vezette 6ket
és miiveiket, hanem az a vagyuk is,
hogy ujrakéssék azokat a szdlakat,
amelyek a magyar miivészetet be-
kapcsoltak az egyetemes miivészet
aramaba. Ez a kapcsolat - politikai-
kulturpolitikai okokbdl - évtize-
dekkel korabban megszakadt, most
hat eljott a kor, hogy helyrezdékken-
jen az id6, a rend. Ebben a folyamat-
ban nemcsak a tradicionalis festé-
szet vagy a szobraszat szemlélete,
gondolkodasa, formakincse nyert
Uj erdt, nem csupan a fiatal nem-
zedék merész torekvései teremtet-
tek addig ismeretlen lehetéségeket.
Mellettiik hirtelen felttintek korab-
ban szinte észrevétleniil, mintegy
mellékesen létezé miifajok is, mint
példaul a textil, amely tul a miifaj
hagyomanyos értékein, a textiles
gondolkodas hatarain, uj formalas-
modokkal, szobraszati lehetéségek-
kel gazdagodott. Bizonydra nem vé-
letlen, hogy az ismeretlen miifajok
kozott ott talaljuk a mivészkony-
vet is, amelyet addig kézvetlen ko-
zelrél nem ismertiink, legfeljebb
hallottunk réla, és azt gondoltuk:
,mint a mesében.”

Kilénféle meglepetések.
A muvészkdnyv mifaja Magyarorszagon

-

top left: 160x140 cm
top right: 180x296 cm
above: 320x316 cm
centre right: 300x316
bottom right: 120x236

top: 140x472 em
above: 436x240 cm
right: 00x192 em

Tét Endre: My Unpainted Canvases, 1971, fotd: © Téth David / HUNGART © 2024

A Center for Book Arts' 1étrejotté-
nél valamivel korabban, 1970-ben
sziilettek az els6 magyarorszagi
muvészkonyvek: ekkor készitette
Perneczky Géza elsé flizetsorozatat
(Ot kényv), Lakner Laszl6 két konyv-
targyat (Haikuk, Az én Lukdcs Gyérgy-
kényvem). A kovetkez6 évben szii-
letett meg T6t Endre munkaja (My
Unpainted Canvases [Megfestetlen
vasznaim]). Perneczky muve 6t §sz-
szetartozo, vegyes technikaju, kéz-
zel késziilt fiizet, Lakneré ugyneve-
zett book object, Tét kdnyvecskéje
elegdns, nyomdai kiviteld. Ezeket az
alkotasokat csak a legsztikebb ba-
rati-szakmai kor ismerte. Groteszk
gondolkodasmodjuk és 6tletességiik
egyarant eldarulja, hogy forrasvidé-
kiiket az évtized forduléjan egyre ak-
tudlisabb konceptualis tendenciak
tajan kereshetjik.

Amikor aztan a hetvenes évtized
végén megsziiletett az Artpool nevi
maganarchivum, alapitoéi - Klaniczay
Julia és Galantai Gyorgy - a kortars
magyar és egyetemes muvészet uj
jelenségeit kezdték gytjteni: nem
targyakat, hanem elsésorban doku-
mentumokat és az uj muivészetre

vonatkozo6 informadciés anyagot.
Fotdk, videdk, fényképek, szoveges
munkak, katalégusok, mivészkiad-
vanyok stb. mellett alkalmanként,
egyre kiterjedtebb hazai és nemzet-
kozi kapcsolataik révén muvész-
konyvek is kertiltek a gydjteménybe.
Késbbb olykor el6adasokat, bemuta-
tokat is rendeztek nemzetkdzi szak-
ért6k meghivasaval (Barbara Rosen-
thal, 1996; Piotr Rypson, 1997). Es
persze akadt egy-két kisebb kiallito-
hely, amelynek tarlatain mar koran,
szinte egy idében az Artpoollal, tajé-
kozdédhatott az érdekl6dé a miivész-
koényvvildg eredményeir6l. Ma mar
vildgosan latjuk, hogy mindez egy
muvészeti jelenség, egy uj képzé-
miivészeti miifaj felt{inését jelezte.
A magyarorszagi miitermekben ter-
mészetesen késziiltek mar mivész-
konyvek: egy djonnan felfedezett
miivészeti teriilet ismeretlen lehet6-
ségei, szokatlan gondolatmenetei, a
hagyomanyokat kénnyedén kezeld,
a tradicionalis értékeket megkérd6-
jelez6 oOtletek 6vatosan és szivosan
léptek tul a kdnyv ,szentként” tisz-
telt, sok évszazados kulturalis ha-
gyomadanyain. Lassanként kialakultak
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Obanga Ferenc - Esterhazy Péter: Egy n6, 1993, ofszet, papirtekercs, Szent Istvan Kiraly MUzeum, Székesfehérvar / HUNGART © 2024

a formak, ahol a széveg, az iras,
a kép tartalma, funkcioja az addigi-
aktol eltér6 szerephez jutott. Mint-
ha enyhe, kellemes szell6 legyintet-
te volna meg, borzolta volna fol a
latszodlag jol ismert terepet, hogy
annak felszine alatt fokozatosan
atrendezze aztan a konyvvilagot.
Mintha egy lathatatlan kéz gyors
és siirgetd kérddjeleket rajzolt vol-
na, vagy mintha egy virtualis mu-
tatoujj bokott volna ra a frissen ké-
sziilt kdnyvmunkakra.

A magyar miivészkonyvmuifaj sor-
sa azonban nem volt egyszeru. Bar
maga a mufaj fokozatosan megho-
nosodott az tjonnan feltliné muavé-
szeti jelenségek kozott, a miivész-
koényvek tobbnyire megmaradtak a
miutermek falain beliil, csak olykor
léptek szinre egy-egy kidllitason.

Szenes Zsuzsa: Aljosa oskoldja, 1994, fidk, papir,
szines papir, virdgszirom, Szent Istvan Kiraly
Muzeum, Székesfehérvar /| HUNGART © 2024

Csupan alkalmilag taldltak bemu-
tatkozasi lehetdségre, hiszen mi-
vészkonyvekre specializalodott gyij-
temények még sokdig nem léteztek
Magyarorszagon, mivészkonyves
események, kidllitasi lehet6ségek
nagyon ritkdn adodtak. Csak az
1980-as évek masodik felében valt
az uj mifaj a kortidrs miivészet
,hagykoru” polgarava. A székesfehér-
vari Istan Kiraly Mizeum Kassak
Lajos sziiletésének centendriumara,
1987-ben muvészkodnyv-kidllitast
rendezett: ez illett Kassak tipogra-
fiai munkdssagahoz, nemzetkdzi
muvészetszervezl tevékenységéhez
is, ugyanakkor lehetéséget nyuj-
tott a magyar muvészkoényvalko-
tok nagyszabdsu bemutatkozasara,
egyuttal, a mifaj kiilfoldi képvise-
16inek meghivasa révén, alkotasaik
internacionalis k6zegben elevened-
hettek meg. Az els6 Nemzetkozi
Muvészkonyv Kiallitas megszerve-
zésében a muzeum munkatdrsai sok
segitséget kaptak az Artpool mun-
katarsaitol és Perneczky Gézatdl,
a kiallitas alcimét - A Surprise for
Our Readers (Meglepetés olvasdink-
nak) - is t6le kolcsonoztik.

AKki szerette a szines papirokat, a raj-
zos Uzeneteket, a személyes élet gra-
fikai nyomait, a szabdlytalan sz6-
vegfordulatokat, a latvany csalafinta

mozdulatait, a varatlanul lecsapé 6t-
letek kihivdsait, az ugyancsak meg-
érezhetett valamit az 4j képzémiivé-
szeti jelenség vonzo és szérakoztato
atmoszférajabol. Aki belemélyedt a
muvekbe, azt is lathatta, hogy a kon-
cept és a FLUXUS mozgalom a maga
komoly és ironikusan bohéckodé
praxisaval milyen erételjes inditta-
tast jelentett a magyar miivészkoényv
el6tt megnyild ismeretlenbe.

Ha egy arra szallé angyal - a m{ivész-
koényvesek érangyala példaul - a szé-
kesfehérvari nemzetkdzi mivész-
konyv-kiallitasok el6készitésekor
beles a muzeum ablakan, lathatja,
amint a szervezd6k labanal szapo-
rodik a postai csomagoléanyag, az
asztalokon gytilnek a mtivek. Es ha
id6 haladtdaval a bekiildétt mivész-
konyvek koézott megjelent néhany
vadonatuj CD vagy komputerrel fris-
sen eléallitott kompozicid, minden-
ki tapasztalhatta, hogy az uj tech-
nikai eszk6zok uj lehet6ségekkel
gazdagitottak a mifajt, viszont an-
nak erejébdl, érzékenységébdl, fur-
fangos jatékossagabol semmit sem
vettek el. A kidllitdsok 6sszképe is
bizonyitotta ezt: a kidllitotereket
belako szoveg-kép-forma szines, a
légteret bejard, a vitrinekben villo-
dz¢6 és a polcokon sziporkazé otle-
tes, szellemesen kavargo tizijatéka

89 GUTENBERG-GALAXIS

végs6 soron mindvégig tiditéen ott-
honos atmoszféraval vette koril
a latogatoét. A legkorabbi muivész-
kényvek - Perneczky Géza, Lakner
Laszlé és Tét Endre munkai - mar
a hetvenes évek kezdetén kijelol-
ték a magyar miivészkonyv tertile-
tének technikai hatdrait: ez a hatar
a kézzel készitett konyvtargyaktol
a kis példanyszamu, nyomdai kivi-
telll darabokig huzddott. De ezeken
a hatarokon beliil elképesztéen sok-
féle készitésmddot alkalmaztak a
miuvészkonyvesek: rajz, kiilonb6z6
nyomtatdsi technikak, szines kolla-
zsok, kézzel készitett, meritett pa-
pir, tiveg, masodlagosan felhasznalt
talalt targy stb. egyarant szerepelt
a muivekben. Vegyes technikak és
rendhagyd gondolatok bukfencez-
tek a mivészkonyv-kidllitasok le-
vegbjében. [gy aztan bizonyosan
nem tekinthetjiik véletlennek, hogy
egyik irdsaban Perneczky Géza ,va-
razskdonyvnek” nevezi a muvész-
konyvet. Masutt pedig igy ,fogta fi-
16n” ezt a rendhagyd, a tudomanyos
meghatarozasok szoritasabol kony-
nyedén kisikld, rakoncatlan miifajt:
,ez a konyv nem betiikkel irédott és
nem is lehet a betiik és a szavak segit-
ségével jellemezni [..] A nyelv, amin
megnyilatkozik, 6si, a felhaszndlt
anyagok és technikdk [...] teljesen ki
is meritik az ilyen jellegti miialkotds
belsé dimenzioit.”

Nalunk - és bizonydra masutt is igy
tortént — a mlivészkonyvek alkotodi
a képz6- és iparmiivészet nagyon
kiilonb6zo6 miifajai fel6l kozelitet-
tek a kdnyvtémahoz, festék, szob-
raszok, grafikusok, textilesek, kera-
mikusok egyarant akadtak kozottiik,
és konyvre vonatkozo gondolataik,
szempontjaik, formai szemléletiik
is eltért egymasétol. A miivészettor-
ténésznek Martha Wilsonra (a New
York-i Franklin Furnace muivész-
koényvkozpont alapitojara) kellett
gondolnia, aki egy interjuban azt
mondta: ,the artist says it’s a book,
so who are we to say, that because it
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doesn’t have pages, it’s not a book?”?
Mindenesetre a székesfehérvari mu-
zeum mar elsé alkalommal is igye-
kezett egy piros ceruzas tanito néni
szigorusagaval megszabni, elssor-
ban milyen jellegli kdnyvmunkakat
szeretne latni kidllitasan. A muze-
um a grafikai alkotasok mellett f6-
ként a konyvobjektek, a kdnyvre
iranyulo akcidk, a konyvet atalaki-
to eljarasok, a kényv hatdrait fesze-
getd gondolatok irdnt érdekl6dott.
A magyar alkotok miitermébdl kike-
riilé mivészkoényvek meglepé kony-
nyedséggel hasznaltak a grafika tra-
dicionalis és uj eljarasait a ceruza-
vonaltol a kiilénféle nyomatokig (pl.
Halas Istvan, Kénig Frigyes, Obanga
Ferenc, Rosko Gabor, Wahorn And-
rds), a targyalakitas lehetéségeit (pl.
Barabas Marton, Haasz Agnes, Kiss
Ilona, Sziranyi Istvan vagy Szenes
Zsuzsa), a hagyomanyos papiranyag

Sziranyi Istvan: Transzparencia-kényv, 2008,
film, foto, festett fa, Szent Istvan Kiraly
Muzeum, Székesfehérvar / HUNGART © 2024

Hadasz Agnes: A szavak stilya, 2006, levélmérleg, irott kavicsok, Szent Istvan Kirdly Mizeum,

Székesfehérvar | HUNGART © 2024
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Hay Agnes: Museum Drawings (Mlzeumi rajzok), 1993, H. A. rajzai utazasi magazinba ragasztva,
xerox, kolldzs, Szent Istvan Kiraly Mizeum, Székesfehérvar / HUNGART © 2024

hasznalatat (pl. Damo Istvan, Solti
Gizella), az egyéni papirvagasi tech-
nikak otleteit (pl. Laszl6 Bandy, Pa-
taki Tibor), a kdnyvhoéz mint targy-
hoz is szokatlan anyagok (iiveg,
textil) alkalmazasat (pl. Kelecsényi
Csilla, illetve Solti Gizella). A sokfé-
le elképesztd és 1élegzeteldllitd otlet
lattan a nézdék 6rommel allapithat-
tak meg, hogy a magyar miivész-
konyvesek ennek a fiatal miivészeti
agnak a nemzetkdzi nyelvét hasz-
naljak, alkotasaikkal természetesen

simulnak az internacionalis me-
z6nybe. Az is magatdl értet6dé volt,
hogy a magyarorszagi mtivészkonyv-
kiallitasokon a miifaj sok nagy nem-
zetkozi mestere is részt vett Louise
Neaderlandto6l Guy Bleuson at Gu-
glielmo Achille Cavelliniig és Klaus
Grohig, Jifi Kolafig. A megnyitok ko-
zdnsége lelkes csodalattal vegyes
hiiledezéssel fogadta, ahogyan egy-
egy muvészkonyv alkotdja perfor-
manszaval tovabb tagitja a konyv-
hoz fliz6d6 gondolkodas hatarait.

Ha a kényvekkel tdncol6 Susan Joy
Share jatékos mozdulataiban a sa-
jat olvasdsi szokdasaira ismerhetett,
ha Joan Roach felhivta figyelmét
a sz6vegmondas és a kdnyvlapozas
ritmusanak fontossagara, ha Konrad
Korabiewski nyoman maga is meg-
hallotta a kdnyvlapok zizegd zené-
jét, képzeletben atélhette és meg-
érthette a konyv sokféle jelentését
és jelent6ségét. A katalégusok be-
vezetd tanulmdanyainak szerzéi ko-
zOtt nem egy nemzetkdzileg ismert
szakértd - koztiik Guy Bleus, Buzz
Spector, Sarah Bodman - neve is
megtaldlhatdé. Mindez névelte a mu-
faj hitelét, sulyat, értékét.

A magyar muivészkoényvmiifaj a ki-
lencvenes évek folyaman énfeled-
ten és természetesen bonyolddott
bele a ,vildghaléba”, amely pokha-
l6szalaival gyorsan és rugalmasan
kapcsolta egymashoz az alkotokat,
a specidlis gylijteményeket, intéz-
ményeket, a kiallitdsokat, a mii-
vészkonyves alkototelepeket szer-
te avildgon. 1999-ben igy mutatkoz-
hatott be a magyar mlvészkoényv
a rochesteri Visual Studies Work-
shop repkénnyel befutott épiileté-
ben; akkoriban a magyar muivész-
konyves katalégusokat meg lehetett
taldlni New York-i archivumokban
(Franklin Furnace, Granary Books),
és arultak 6ket néhany amerikai
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Balra az I. Nemzetkdzi Miivészkdnyv Kidllitdas, 1987, Kovalovszky Marta Szabolcsi Miklds irodalomtorténésszel, jobbra: a Il. Nemzetkézi Mlivészkényv
Kiallitas, 1994, foté: Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar / HUNGART © 2024

91 GUTENBERG-GALAXIS

Susan Joy Share performansza a Illl. Nemzet-
kézi Mivészkdnyv Kiallitas megnyitojan,
2000, Vérosi Képtdr - Dedk Gyljtemény,
Székesfehérvar /| HUNGART © 2024

koényvesboltban is. Még talan azt is
az internaciondlis mlvészkonyv-
kapcsolatok kozt emlithetjiik, hogy
Perneczky Géza 2016-ban - éppen
a kittiné mail art-mtvészre, Guy
Schraenenre gondolva - a brémai
Neuer Weserburgnak ajandékozta
nagy nemzetko6zi mail art- és mu-
vészkonyvgylijteményét, benne sok
magyar kényvmunkaval.

To6bb mint tiz év telt el az 1976-0s
kasseli documenta nagy muvész-
konyv-kiallitdsa ota, mire a székes-
fehérvari miuzeum megrendezte a
sajat els6 kiallitasat. Addigra per-
sze mar vilagszerte nyiltak miivész-
koényves galéridk és szamos muze-
um, kényvtar, archivum foglalkozott
a ,termés” gyujtésével és foldolgo-
zasaval. Es bar a magyarorszagi mu-
vészkonyves kiallitdsok csak mod-
javal szaporodtak, specidlis mtivész-
konyves intézmények az orszagban
is csak a kilencvenes évek folyaman
alakultak meg, maga a miifaj lassu
virdgzasba kezdett. 1993-ban meg-
alapult a Magyar Muvészkonyv Al-
kotok Tarsasdga. Tagjai magyar
muvészek (t6bbek k6zott Barabas
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Konrad Korabiewski Art Book Orchestra (MUvészkényvzenekar) cimi performansza
az V. Nemzetk6zi Mivészk6nyv Kiallitas megnyitdjan, 2013, Szent Istvan Kirdly Mizeum,
Székesfehérvar / HUNGART © 2024

Madrton, Kiss Ilona, Sziranyi Istvan),
munkaik gyakran szerepeltek (sze-
repelnek ma is) itthon és vilagszer-
te a mlvészkonyv-kidllitasokon.
Az olasz és francia kapcsolatok el-
s6ésorban az 6 tevékenységiiknek
koszonhetdk.

A 76-0s documenta annak idején je-
lezte a mufaj jovobeli utjat is, amely
egyre demokratikusabb és popula-
risabb ,termelés” felé vezethet.

Az 6t székesfehérvari nemzetkdzi
muvészkonyv-kidllitason - a leg-
utébbi 2013-ban volt - éppen ez a
,termelés” volt nyomon kovetheté.
Bar a székesfehérvarihoz hasonlo
magyarorszagi kezdeményezések
sorra folytatds nélkil maradtak, a
kilencvenes években mégis gyara-
podott a miivészkoényv-kiallitasok
szama. Ugyanakkor a vak is lathat-
ta, hogy a merész gondolatok, a laza,
hevenyészettnek ttin6 formaldsmo-
dok, a korabban képtelennek latszé
anyagok, olykor a nyelvoltéget6 hu-
mor vonzoan szines és szorakozta-
t6 egyvelege mint valami kénnyu-
lovassag - egyszerre komolyan és
viddman - viharzik a kényv és az

olvasaskultusz szokdsai, targyai
felé. A kozép-eurdpai tarsadalmak
kulturajaban az irodalom, a kényv,
a szoveg, az olvasds az utébbi év-
tizedekig vezetd szerepet jatszott: e
tarsadalmak kulturaja els6sorban
irodalmi kultura volt. A miivész-
kényvek megjelenését pedig lathat-
juk dgy is, mint az elsé kérddjelek
felrajzoldsat e tradicié mogé.

».gyermekkorunkban megtanitanak
olvasni, aztdn egy életen dt rabjai va-
gyunk az elibénk vetett toméntelen
irka-firkdnak. Meglehet, némi eréfe-
szitésembe keriilt, hogy megtanul-
jak nem-olvasni, de most mdr legter-
mészetesebb képességem. Az a titok,
hogy nem szabad elvetni az irott szo-
veget, nézni kell, er6sen nézni, amig
el nem ttinnek a betiik” - mondja va-
laki Italo Calvino kényvében (Ha
egy téli éjszakdn eqy utazo...). A sz6-
veg olvasasanak vagy a kép nézé-
sének dilemmaja sokdig nem tar-
tozott a miivészkoényv érdeklédési
korébe. Verbalis és vizualis kultdra
békésen simult egymas mellé, szel-
lemesen és vidaman hajladozott
egymas koriil az egyes miivekben,
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Hibler Janos — Kerezsi Nemere: Konkrétum, 2008, 2 kdbméter beton és a Szabad Eurédpa Radid kutatdintézetébdl szarmazd aktualitdsat vesztett,
anagyk6zonség altal kivalogatott és hatrahagyott 18 kdbméter kdnyv. A bal oldali képen Jovénovics Gydrgy, aki akkoriban a két szobrédsz mestere volt
az MKE Doktori Iskolajaban. Fotd: © Centralis Galéria /| HUNGART © 2024

szétvalaszthatatlan tarsakként mii-
kodtek egytitt. De a kényv, a szoveg,
az iras hattérbe szorulasa, a kép, a
képi informacié hihetetleniil gyors
eléretorése fokozatosan atrendez-
te a muvészkonyvvilagot is. Ma a
magyar miivészkéonyv viragkora-
nak a mult szazad kilencvenes éve-
it 1atjuk, a kovetkezé évtizedekben

a Kassel megjosolta ,termelés” ko-
vetkezett, hogy kézben néhany uj
jelenség is feltlinjon a lathataron.
Az ezredforduld els6 éveiben olykor
mintha ,megnéttek” volna a mi-
vészkonyv-kompozicidk, az egyes
,konyvek” egymadsra halmozoédva,
orias konyvfolyamként, kényvforga-
tagként, konyvhalomként jelennek

Varnai Gyula: Kényvespolc, 1999, Szent Istvan Kirdly Mizeum, Székesfehérvar / HUNGART © 2024

meg. Ha az ember a spanyol Alicia
Martin ablakon kizudulé kényv-
tomegét (Forgdszél, 2005), a cseh
Matej Krénnek egy pragai konyv-
tar eldcsarnokaban emelkedd dridsi
koényvoszlopat (Idioma, 1998) vagy
Marcos Saboya és Gualter Pupo lon-
doni olimpidra készilt installacio-
jat (Labirintus, 2012) 1atta, nem csak
a dimenziok szédité megvaltozasat
érzékelhette. Meg kellett érteni azt
is, hogy a kényv, a kényvhalmaz
anyagga, teret alakito, szinte szob-
raszi matéridva valt, s ezzel egyiitt
a szoveg, a betli sodré monumen-
talitdsu témege és a gondolatok su-
lya zudul rank.

Ennek a tdgasabb teret igénylé
gondolkoddsnak a gyokereit mar a
nyolcvanas-kilencvenes évek egyes
magyarorszagi kényvmunkaiban
is felfedezhetjiik. Lengyel Andras
Kényvpiramisa (1987) jelezte el6sz6r
a miifaj monumentalitds irdnti igé-
nyét. Ugyancsak 6 1996-0s, a szé-
kesfehérvari Szent Istvan Kirdly
Muzeumban megrendezett 6nallé
kiallitdsanak legszebb kompozicio-
jaban, egy tobb ezer kotetbdl emelt,
tajléptékl ,targyban” a konyvek-
be zart kultdra lenylig6zé monu-
mentumat alkotta meg. A fiatalok
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kozott hasonlé gondolkodast kove-
tett Hiibler Janos és Kerezsi Nemere,
akik betonba siillyesztettek kony-
veket: a betonon jarok lépéseikkel
valdsdgosan koptatjak, szimboliku-
san pedig széthurcoljak a szoveg, az
irasjelek, a benniik rejlé informa-
ciék anyagat (Konkrétum, 2008).
Mint ahogyan Varnai Gyula ferde
koényvespolca (Kényvespolc, 1999) és
Barabas Marton vizimalomkerekek-
re emlékeztetd konyvlapatjai (Konyv-
malom, 2008) is egy masik gondo-
latvildgban gyo6kereznek. A kdnyv
hasznalati és kultusztargyként egy-
arant érdektelenné valik, csupan
a cserélhetd, mulékony, bizonyta-
lan és naponta valtozé informacié
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létezik, mulik. Ilyen értelemben a
miivészkonyveket egy korszak szép-
séges, szorakoztaté bucsuviragai-
nak tekinthetjiik.

2001-ben jott 1étre a Magyar Elektro-
grafikusok Tarsasaga. Tagjai koziil
néhdnyan a kilencvenes években
miivészkonyvek alkotasaval is fog-
lalkoztak (Haasz Agnes, Hegedis 2
Laszld, Lévay Jend). Tobbségiiket
azonban a komputer altal teremtett
uj grafikai lehetéségek felfedezése
vonzza, fény- és videdinstallacidkat
készitenek, digitalis alkotémodsze-
rekkel igyekeznek gazdagitani a ha-
gyomanyos grafika teriiletét. Az uj
megoldasok hatdsa a tagok miivész-
konyveiben is fel-felttinik.

A magyar miivészkonyvmiifaj tere-
pén a legfrissebb jelenség Budapes-
ten az ISBN+ kortdrs mtivészeti koz-
pont és szakkonyvesbolt tevékeny-
sége. Nem toltheti be természetesen
a hazai mlivészkdnyves intézmények
hianyat, de egyes kiallitasaival oly-
kor sokat tesz a mtifaj érdekében.3
Kozonsége és kiallitoi fiatal értelmi-
ségiek és miivészek, akik a mivész-
kényvet a mult, a térténelem, a mu-
vészettorténet szerves részének - de
részének! - tekintik. Szamukra a m-
vészkoényv mar a muld - vagy mar
elmult? - verbalis kultura emléke.
Magunk részér6l gyanakodva né-
zlink koril: talan idéjaras-valtozas
kovetkezik?

| 1 Anonprofit szervezetet 1974-ben alapitotta Richard Minsky New Yorkban. | 2 Haaml(ivész azt allitja, hogy ez konyv, akkor kik vagyunk mi,
hogy - oldalak hijan - megcafoljuk? - ford. a szerk. | 3 FOTO /MUVESZ / KONYV. Vélogatés a kézelmdilt legizgalmasabb régids fotékonyvei-
bél, Robert Capa Kortars Fotografiai Kézpont, Budapest, 2024. november 13. - 2025. februdr 2., kuratorok: Istvanké Bea - Lukacs Maté
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Mennybdl az angyal...
Egy nigériai betlehem

Fay Miklds

Mennybél az angyal...
Egy nigériai betlehem

Ez mar nem is felvildgosodottsag
kérdése, ezen mar régen tul vagyunk,
természetes, helyes és tidvos, hogy
Afrikdban afrikaiak allnak a jaszol
koril. Jaszol persze nincsen, de va-
lami hasonlé alkalmatossag van.
Nincs tehén és szamar sem, de hat
azt a Biblia sem irta, hogy ,rd mele-
get a marha lehel”, csak Gardonyi
Géza. Helyettiik zebu van meg kecs-
ke, itt még az sincs. Nem kell mele-
get lehelni a gyerekre, meleg van
anélkil is. A betlehem a lényeg,
kis Jézus, szliz Méria, szent Jozsef,
pasztorok, harom kiralyok. Afrikai-
ak, sotét a béruk, hala Istennek,
mert magukénak érzik a torténetet,
roluk szol, ket jottek megvaltani,
nekik mondta az angyal, hogy és
a f6ldon békesség.

A hagyomanyainkat persze félrete-
hetjiik. En vagyok a Boldizsar, aki
szerecsen kiraly. Hat akkor itt ma
harom Boldizsar jott koszonteni az
Urat. Nem is tudom, nem lett volna
télik udvarias, ha legaldbb az egyik
kirdly eurépai? Nem is udvariassag-
bol, csak hogy ne maradjunk ki a bu-
libél. Mi hozndnk az aranyat, mert
ugye, mirha, az koszonjiik, nem kell.
Persze folosleges ott tartalmat latni,
ahol taldn nincs is mds, mint anyag-
haszndlat. Az anyag pedig nem egy-
szertlien fa, bar lehetne az is, mond-
juk ébenfa, és akkor az ember nem
akarna semmiféle kovetkeztetést le-
vonni abbdl, hogy miért fekete. Ez a
szine, és kész. Csakhogy itt az anyag
a gyapotfa, Ceiba pentandra a maly-
vavirdguak rendjébdl és a malyva-
félék csaladjabol. Pontosabban nem

isafaaz anyag, hanem a fa tdvisei,
a gyokérzetet védd, nagy hegyes va-
lamik, amelyek elég puhdk ahhoz,
hogy tigyes kezli emberek egy zseb-
kés segitségével alakokat tudjanak
beldle faragni. Mar csak azt kelle-
ne tudni, hogy a gyapotfa tovisének
milyen a szine: vilagos vagy sotét?
Az emberalakok arcat sotétitették
vagy a ruhdkat vildgositottak? Ta-
lan ez valaszt ad arra, hogy eleve ki
vagyunk zarva a megvaltasbdl, vagy
némi igyekezettel még becsusszan-
hatunk a boldog lelkek kozé.
Ostobasdag, tudom, hogy ostobasag,
ugyanakkora ostobasag, mint ami-
kor a Jézus Krisztus szupersztdr film-
valtozatdban az afroamerikai Carl
Anderson énekelte Judast. Csak per-
sze az ember akkor sem tudta, me-
lyik a nagyobb ostobasag, f6lhabo-
rodni ezen vagy f6l sem haborodni
ezen. Csak hat zsigerbdl vagyok os-
toba, mert szégyen ide, szégyen oda,
az angyaltol félek. Nem a szinétél,
csak attol a két vildgosabb vonastdl a
szajanal, amitél olyan, mintha agya-
rai volnanak. Angyalnak angyal, de
nem tandcsos ujjat huzni vele. Még
langpallosra sincs sziiksége a kitizés-
hez. Pedig nyilvan csak véletlen.
Ilyenkor persze az embereket hibaz-
tatja az ember. Kedves dr. Bodolay
Jend, kedves mérnok ur, nem lehe-
tett volna egy baratsagosabb arcu
angyalt valasztani annak idején,
Nigéridban az arustdl? Vagy ez pont
igy jo, igy tanulsag: egy az Isten és
millidrd az ember, dicséség a ma-
gassagban, békesség a foldon.

2016-ban keriilt a Néprajzi Mizeum Afrika-gyUjteményébe dr. Bodolay Jené
utépité mérnok lanyainak ajandékaként. A betlehem figurait sziileik vasaroltak
Kanéban, 1971-ben egy, az eurdpaiak hazait korbejaré vandorarustol.
Tudomasuk szerint a figurak Ibadanban késziiltek. A figurakat mar a csalad
rendezte el igy, és 6k ragasztottak ket a szalmatapétaval bevont lapra is.
Nigériai betlehem, kapokfa tliskéib&l faragott, aztatott rizs vizével ragasztott figurak
szalmatapétdval bevont falapon, a Néprajzi Muzeum gy(ijteményi kidllitdsaban,

fotd: © Szasz Marcell / Néprajzi Mizeum / HUNGART © 2024
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Uj vidednkban Idéjdrds-jelenés. Vardzsldstél a geomérnokségig

cimd kidllitasan vezeti végig a néz6t maga a miivész, Stiveges Rita.

A kutatasalapu kamarakiallitdas a Tot Endre képzémiuivész altal
alapitott TOTalJOY-dij 2023-as nyertes projektjeként valésult meg
a Magyar Nemzeti Galériaban, és azt vizsgalja, hogyan prébaltak
az emberi kozdsségek az idéjarast befolyasolni. Magian,
boszorkanysagokon alapul6 népszokasoktol haladunk az idéjaras
manipuldldsara iranyul6 tudomanyos toérekvésekig.

Sliveges Rita nemzeti galériabeli kidllitdsa enteriérjében,
részlet a videdbodl, © Bognar Benedek, © Artmagazin
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Fehér Laszlo
lllékony valosag / Volatile Reality

2024.12.11.-2025. 01. 21.

A kidllitdst megnyitja: Kurator:
Dragoman Gyorgy, iré Zsikla Modnika

1054 Budapest,
Hold utca 12.

einspach.com

Fehér Laszlo: Jobb leszek jévére, 2024, akril, véaszon, 150 x 200 cm
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