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INTRO

Ez mar a masodik Artmagazin-kiildbnszam, ami azokat a mivészeti
jelenségeket igyekszik rekonstrualni, amelyek jellemzéen csak a
'80-as évek sok szempontbdl specidlis, a bezartsagérzet és a kény-
szerek sziilte kiilénleges kreativitas altal meghatarozott idésza-
kaban johettek létre. A tartalom, akarcsak az elsé kiilébnszam ese-
tében, foleg Balazs Kata és Szabo Eszter Agnes kutatasain alapul,
az é interjuikat, irasaikat egésziti ki egy tanulmany Kiraly Tamas
divatsétairdl, illetve az a kilénalldé mumellékletként megjelené
anyag, amely Bachman Gabor munkaja - és a kiildnszam fé szen-
zacidja, hiszen Gabor altalaban senkinek nem ad interjut, senkinek
sem nyilatkozik. Csakhogy mi ketten dolgoztunk egyiitt a hosszu
nyolcvanas évek végén (a kilencvenesek elején), amikor a magyar
televiziéban a Wahorn Andras altal kitalalt Kulturember cimmel
futo sorozatban, ahol néha riporterként szerepeltem, lett egy
«Kultur-Bachman” rész is. Talan ennek a k6z6s munkanak készoén-
hetd, hogy Bachman Gabor az Artmagazinnal kivételt tett, és egy
elokeszito latogatas (Kata, Eszter), majd szerkesztési egyeztetési
korok tomege (én) utan elkiildte azt az anyagot, ami tulajdon-
képpen 6nmaga egy Bachman-mu, és amelyet a Bachman Gabor
és Bachman Meral altal térdelt, valtozatlan formaban kézlink.
Ebben Body Gabor és Kiraly Tamas alakja és szerepe is kirajzolodik
- Gabor helyettiik is emlékezik, hiszen 6k mar nem tehetik ezt meg.
A '80-as évek és foleg az akkori underground kézeg sok esetben
falta fel sajat gyermeit, hol rogton, hol csak késdbb.
Itt kell megjegyezni, hogy az Artmagazinban most kéz6lt anya-
gok, Bachman visszaemlékezése és az interjuk is elsésorban a
muvekre, azok megsziiletésének koérilményeire koncentralnak
- egész vallalkozasunk arra jott létre, hogy dokumentalja a korszak
elveszett vagy csak toéredékeiben fennmaradt miveészeti jelensé-
geit. (Az olvaso eligazodasat a sok, azota esetleg elfeledett vagy
eleve kevéssé ismert szereplé kozétt
az utolso oldalon névmutato segiti.)
Mindez még csak az els6 fazis, amit
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UJSZULOTT

New York véltozatossaganak szimbo-
luma is lehetne a The Shed névre ke-
resztelt komplexum, amely 2019 tava-
szan nyitotta meg kapuit Manhattanben
azzal a céllal, hogy a muvészet kiilon-
b6z6 teriileteirdl érkezé programok-
nak preferencia nélkiil biztositson teret.
A miufajok kozti teljes egyenrangusa-
got érzékelteti az épiilet mobilitasa is:
az objektum él6 organizmus hatdsat
kelti a képz6-, szinhaz- vagy éppen
zenemtiivészeti produkciok igényeihez
igazodé szintekkel. A kénnyen varidl-
hato belsé terek hatarait Gjra és Gjra
megkérddjelezi a kinetikus homlokzat,
amely képes bizonyos csarnokokat kiil-
téri helyszinné alakitani egy teleszko-
pos rendszer altal. Daniel L. Doctoroff,
a The Shed igazgatotanacsanak elnoke
szerint ugyanez a rugalmassag fogja
jellemezni a jov6 mivészetét. Az épité-
szeti bravur a Diller Scofidio + Renfro
tervezdiroda kreativitasat dicséri, ami
nemcsak a tengerentilon, hanem sok-
kal kozelebb, Budapesten is format 6lt
majd, hiszen az 4j Kézlekedési Mzeum
épiiletére kiirt nemzetkézi tervpalyaza-
ton az 6 terviik nyert. (Szuda Barna)

A The Shed éplilete
Fotok: © lwan Baan / The Shed

REJTJEL

A Pattern and Decoration (Mintézat és
dekordcid) elnevezésti miivészeti moz-
galomhoz 1972 és 1985 kozott csatlako-
zott alkotok munkaibol rendezett kial-
litasta MOCA. A feminizmus felvetése-
it is magaban foglal6 dgazat egészen
a kozelmultig kereste helyét a 20. sza-
zadi miivészettorténetben — a legtob-
ben alulértékelték. Pedig a kézmiives
technikakat ujjaéleszt6 stilus élesen
biralta a modernizmust azaltal, hogy
a muvészet dekorativ szerepét, az esz-
tétikai élményt helyezte el6térbe az
ideologikussaggal, az elméleti hattérrel
szemben. A virdgmintak, arabeszkek és
a patchwork technika megidézték azt
a rendezdelvet, azt a logikat, ami pél-

daul az iszlam diszitdmuvészetre is jel-
lemz6, illetve azokra a kézmives tech-
nikakkal létrehozott mivekre, amiket
névtelen ndi alkotdk hoztak létre az
évszazadok soran, és ami a leginkdbb
hianyzott a kortars amerikai - elsdsor-
ban keleti parti - miivészetbdl. Talan
nem véletlen, hogy a mozgalom Kali-
fornidbdl indult, ahol ugyebar mindig
stit a nap. A kozelmultban Eurépaban
vendégeskedett muveket Bécs utan a
budapesti Ludwig Mdzeumban januar
5-ig tekinthették meg az érdeklédok.
(Szuda Barna)

With Pleasure: Pattern and
Decoration in American Art
1972-1985, The Museum of
Contemporary Art, Los Angeles,
2020. majus 11-ig

Sandra Sallin: Melasti, 1981, olaj, vaszon, 106,7 x 91,4 cm
Foto: © Zak Kelley
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Részlet a Too Fast to Live,
Too Young to Die: Punk Graphics,
1976-1986 cimu kiallitasrol

Foté: © Be Culture - All About Arts Communication

A ’70-es években kialakult, kifejezetten
a rossz gazdasagi helyzetre adott reak-
cié, a punk nem csupan a nagyhatalmak
diszkomfortot okozé politikai donté-
sei, hanem az egyre megrogzottebb, a
korral nem halado, elavult szabalyrend-
szerek mentén miikodé rockzene-ipar
ellen is lazadt. Az dltalanos kozhangu-
latnak koszonhetéen hamar meghata-
roz6 szubkulturdlis jelenséggé valt és a
zeneipar utan mas teriiletekre is kihatott.
A szubkultura sajatos vizualis nyelveze-
tét és annak fejlédését bemutat6 kialli-
tas, a Punk Graphics az USA-ban és Ang-
liaban sziiletett emlékezetes grafikak
- poszterek, albumboritdk, zeneipari
promociods anyagok és zine-ek — koziil
valogat, és a vilag egyik legalaposabb
punkemléktargy-gyujtodje, Andrew Kri-
vine kollekcidjat helyezi kozéppontba.
A valtozatos anyag tobbek kozott azt az
altalanos képzetet cafolja meg, misze-
rint a punk vizualis vilaga sztereotip
megoldasokbol épitkezik — a szandéko-
san eklektikusra valogatott, tobbféle sti-
lust bemutat6 anyag célja a kiilonb6z6
vizualis stratégiak és hozzaalldsok be-
mutatasa a punk grafikakon hasznalt,
kolecsonzott és megidézett képektdl a
montdazson, kollazson keresztiil egé-
szen a zenei zine-ekre jellemz6 ,,csinald
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magad” megoldasokig. A kiallitasbol
az biztosan kideril: a punk szelleme az
élet tobb teriiletén is arra 9sztonozte
az embereket, hogy magukat kreativ és
aktiv szerepl6ként képzeljék Gjra a zene,
a képzémuvészet és a dizdjn uralta szub-
kultaraban. (Szilagyi Roza Tekla)

Punk Graphics. Too Fast to Live,
Too Young to Die, ADAM - Brussels
Design Museum, Briisszel,

2020. aprilis 26-ig

MANHATTANI
BUZAMEZOK

Agnes Denes magyar szdrmazasu ame-
rikai festd, konceptualis miivész a land
art egyik legelsd képviseljeként valt is-
mertté. Gyakran monumentalis méret(i
miiveivel az 6koldgiai mlvészet uttordje
volt a ’80-as években. A land art mellett
tudomanyos rajzok, versek, filozofikus
irasok, szobrok, kézzel és szamitogéppel
készitett komplex diagramok alkotjak
eddigi életmiivét. Denes az elsok kozott
volt, akik a muivészet és a tudomany kap-
csolatat kezdték vizsgélni. ’80-as évek
eleji munkaja, a Wheatfield - A Confron-

gl —

tation (Biizamezd - konfrontdcio) révén
valt vilagszerte ismertté. Figyelemfel-
keltd akcidja sordn buzat termesztett a
New York-i felh6karcolok arnyékaban
- 6t mar akkor a fenntarthato fejlédés
foglalkoztatta. Dél-Manhattanben (a ké-
sébbi Battery Park City helyén) Denes
egy kétholdas, épitési tormelékkel és
szeméttel teli teriiletet Gltetett be buza-
val - mindezt a World Trade Center és
a Wall Street t6szomszédsagaban. A pro-
jekt igen hosszadalmas folyamat volt:
segitoivel el6szor megtisztitottak a te-
rilletet, majd terméfoldet hordtak ra,
bevetették buzaval, s végiil tobbmazsa-
nyi gabonat arattak le. A learatott buiza
a Minnesota Museum of American Art
vandorkiallitdsanak koszonhetGen a vi-
lag huszonnyolc varosaba jutott el 1987
és 1990 kozott. A latogatok kis csoma-
gokban magukkal vihettek a bizabdl,
hogy ujra eliiltessék azt a vilag barmely
pontjan. S6t a milivész még a szalmat is
hasznositotta: azt a New York-i rendér-
ség kapta meg, a lovai szdimara. Most
ennek a projektnek a dokumentacioja is
lathat6 a The Shedben. (Lépold Zsanett)

Agnes Denes: Absolutes and
Intermediates, The Shed,
New York, 2020. marcius 22-ig

Agnes Denes: Wheatfield - A Confrontation, Battery Park Landfill,
Downtown Manhattan, The Harvest, 1982

Az acb Galéria jovoltabol
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Szerzoi elészo

Balazs Kata (1981) Budapesten él6 miivészettorténész. Az ELTE miivészettorténet-magyar
szakan tanult, majd 2010 és 2013 kozott részt vett a miivészettorténet-tudomanyi doktori
iskola képzésében. 2014-ben és 2018-ban Kéllai Erné muvészettorténészi osztondijban része-
siilt. 2019 6ta az AICA Miikritikusok Nemzetkdzi Szovetsége Magyar Tagozatanak tagja. Osz-
tondijjal hosszabb id6t toltott Krakkoban (2001-2002) és Firenzében (2004, illetve 2010-2014
kozott idészakosan), valamint dolgozott a manchesteri Science and Industry Museum altal
vezetett gylijteményfelmérési projektben az Egyesiilt Kirdlysagban (2013). A 20. szazadi
magyar-olasz miivészeti és kulturalis kapcsolatok fontos helyet foglalnak el kutatdsi teriilete-
inek korében: ennek jegyében részt vett Charles de Tolnay Firenzében talalhat6 hagyatékanak

y V

’ digitalizalasaban, foglalkozott futurista tanccal és Vedres Mark muvészetével. A 2004 ota
eltelt években tanitott miivészettorténetet a Belvarosi Tanoda Alapitvanyi Gimnaziumban,
Fot6: © Artmagazin a Szinhaz- és Filmmivészeti Egyetemen, a Visart Miivészeti Akadémidn, az egri Eszterhazy

Karoly Egyetemen, dolgozott a Magyar Képzémiivészeti Egyetemen, valamint kurzusokat
tartott a Karoli Gaspar Reformatus Egyetemen. Segédmuzeologusként a Ludwig Mizeum munkatdrsa volt 2007-2008-ban,
2009 és 2012 kozott pedig az MTA Miivészettorténeti Kutatointézetének fiatal kutatdi 6sztondijasaként dolgozott. 2020-t6l az
acb Galéria munkatdrsa. Els6sorban modern és kortars miivészettel, valamint fotografiaval foglalkozik. A nyolcvanas évek
muvészete az utobbi években keriilt figyelme el6terébe. Ez egyrészt a ,,bad painting”-jelenség iranti érdekl6dése nyoman az vj
festészet és kreativ fotografia, masrészt a nyolcvanas évek alternativ zenéje és kulturdja iranti, kozépiskolas kordra visszatekint6
elkotelezettségébol taplalkozik. Az utobbiban osztozva Szabd Eszter Agnessel, 2017-ben kézdsen inditotték el a korszak egykori
szereploivel készitett interjuisorozatot.

—— Agnes (1966) a Képzémiivészeti Egyetem intermédia szakan végzett. 1999-es
-’ ‘ diplomamunkdja, a Multimedidlis D] konyhaasztalon elkészitett Epres Anyatej turmix és tézi-
F se, a Tartositds és Mobilitds az elsé Eat Art tematikaji diplomamunka Magyarorszagon. Ku-
- tatasi tertilete a hétkoznapi élet, a hazimunka és ,magas muvészet” hatdrainak lathatova té-
tele, a rajongoi és alkotoi attitlidok kozos értelmezési mezbjének kialakitasa. Nagymamdm

ol —
-

Zalai Imréné taldlkozdsa David Bowie-val cimt 1998-as falvédéje atlépte a képzémivészet és
népmivészet hatdrat; a himzés azota is a mavész az egyik f6 alkotdi eszkoze.
2000-ben megalapitotta a HINTS Institute for Public Artot, amely az els6 hivatalosan bejegyzett
»public art” szervezet. Tagjai kisérletet tettek az interdiszciplindris alkotdi folyamatok kiala-
kitasara és tarsadalmi aktivitdsra a képzémiivészet, dizdjn, szocioldgia és antropoldgia kozos
tertiletén. Projektjeiket magyar és nemzetkozi szintéren valdsitottak meg, tobbek kozott a bécsi
Foté: © Artmagazin Close Encounters, illetve a New York-i DUMBO Arts Festivalon. Szab Eszter Agnes 2006-ban
a HINTS tagjaként els6ként tartott varrégéppel nyilvanos, kozosségi, okodizajn workshopot
Magyarorszagon, majd Eurdpa-szerte (Bécs, Rotterdam, Stuttgart, Drezda). Miivészetpedagdgiai tevékenysége az altalanos isko-
laktol a gimndziumokon 4t a MOME-ig, a Budapesti Miiszaki Egyetemig és a METU-ig vezetett. 2009-12-ig az Iparmiivészeti
Muzeum kortars miivészeti kurdtora volt. 2011-ben a mizeum munkatarsaként kezdett a punk és DIY jelenség tarsadalmi ha-
tasaival foglalkozni, amelyet a Szubkultiirdk Divatja cimi muzeumpedagdgiai projektben, valamint a Sziget Fesztivalon valositott
meg. 2012-ben megnyerte a Képzémiivészeti Lektoratus A mi kis falunk cimii palyazatat, amelynek keretében létrehozta a Ran-
dom Varrodat a DIY fogalom definialdsara és a kdzponti rendszerektdl valo fiiggetlenedés, vagyis a varrégép napelemmel mi-
kodtetésének megvaldsitasara. 2013-ban a Random Varroda Random Dress Code cimen, egy rehabilitacids gyartastechnoldgia
kidolgozasaval elnyerte a nemzetkdzi ReDesign Awards elsé dijét 6ltozkodés kategdriaban. Szabé Eszter Agnes 2010-t6l a Magyar
Képz6émuvészeti Egyetem Doktori Iskoldjanak hallgatdja volt, disszertacidja Libertatia cimmel, a kultara ideiglenes, figgetlen
tertileteit vizsgalta a kalzkodds és a punk tarsadalmi hatterének és megnyilvanulasainak titkrében.
2016 ota foglalkozik kifejezetten a magyarorszagi underground torténetének, ezen beliil a rendszervaltas el6tti utolsé évtized
mitoszainak feltarasaval. 2017-ben a székesfehérvari Szent Istvan Kiraly Muzeumban Baldzs Kataval k6zosen rendezték meg
a Metszéspontok — Film, képzomiivészet, zene, esettanulmdnyok a ’80-as évek filmjeinek korébdl cimu kiallitast, amelyet azota is
kovetnek a korszak szerepl6it megszolaltato és a tarsadalmi-kulturalis hatteret feltaro interjuk. Alkoté muvészként csoportos
és egyéni kiallitdsokon vesz részt, munkai magan- és kozgytjteményekben is megtaldlhatdk.
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Mettél meddig tart egy-egy évtized a térténelem, a kultura szamara? Mikor kezd6doétt és mikor
éert véget a '80-as évek? Gyakran ezzel a kérdéssel inditjuk a beszélgetéseket, vagy legalabbis
beleszdjuk az interjukba. A 20. szazad nyolcassal kezd6dé évtizede a legritkabb esetben hataroz-
haté meg pontosan, mert nemcsak azt a bizonyos tiz évet, de az elétte és utana kovetkez6 idészakot
is magaba olvasztja. Tobb korszak eseményeit, szellemét és a személyes megéléseket 6sszekap-
csolva, egészen a '60-as évek végeéig vezetnek vissza a térténet szalai. A most publikalt interjuk
elsésorban életutakat, személyes térténeteket vazolnak fel - ebben a szamban egy visszaemlé-
kezés is helyet kapott Bachman Gabortdl -, amelyeket 6sszeolvasva betekintést nyerhetiink, leg-
alabb résnyire, az évtized nem hivatalos muivészetének inspiraciok, motivumok és kapcsolodasok
alkotta rendszerébe.
Balassa Péter, a korszak egyik legfontosabb irodalomtérténésze és kritikusa ugy fogalmazott egy
interjuban, hogy szamara a '80-as éveket az 1978-79 és 1987-88 kézo6tti idészak jelenti, akkor ala-
kult ki ugyanis az a plurdlis jatéktér, ahol a belsé szabadsag jegyében, egymastol fliggetleniil a
legkiilonb6zébb mivészek dolgoztak kiilonb6zé mufajokban és médiumokban, és ezek kézil egyik
sem volt a masik folé helyezhetd. Ennek a pluralitasnak, valamint a kultura hierarchikus rétegzéde-
sét, a ,magas kultura” és a ,tomegkultura” kozt huzodoé hatarokat feliiliro high&low altal generalt
«egyenléoségnek” a megsejtésére vezettek minket elsé interjuink harom évvel ezelétt, amelyek
célja elsésorban a '80-as alternativ kulturajanak vizsgalata volt. Abban a reményben kezdtiink neki
ennek a vallalkozasnak, hogy megtudjuk, hogyan tekintenek vissza az egykori résztvevék akkori
tevékenységiikre és annak kontextusara: mi rejlik a mitoszok mégott, mik azok a sajatossagok,
amelyek megkiuléonboztették ezt az évtizedet a szocializmus korabbi idészakaitol, és hogyan jutunk
el az 1987-t6l latvanyossa valo valtozasoktol a tavaly kerek évforduloét tinneplé rendszervaltasig?
A dinamikak, kulturalis mozgasok felvazolasaval igyeksziink ennek a nemzetkézi szinten nagy
figyelmet kapott eseménynek a térténetéhez mi is hozzatenni valamit. A torténetek réetegei még
mindig, harminc-negyven év utan is rejtenek olyan, egymast kiegészité vagy éppenséggel egy-
masnak ellentmondo informaciokat, amelyek sokak szamara az ujdonsag erejével hatnak.
2019-ben az intézmények figyelme is a '80-as évek, illetve annak szerepléi, alkotoi felé fordult:
a Ludwig Muzeum megrendezte Kiraly Tamas, a Paksi Képtar Baksa-Soos Janos Januar Herceg
Tova kiallitasat, az esztergomi Duna Muzeum Korszakkincsek cimmel parhuzamot vont az ikonikus
alkotok korabeli és ezredfordulé utani muvei kozott. Lassan kezd kirajzolodni az az 6sszefliggés-
rendszer, amely a Kadar-korszak ezen ellentmondasos, szélséségekkel teli utolso évtizedében
a magas muveszet, a tomegkultura, az alternativ és underground miivészet relacioibol allt 6ssze.
Az elso6 beszélgetések az Artportalon, illetve az Artmagazin Online feliiletén jelentek meg. Utob-
biak az Eszkimo asszony fazik cimi film kérilmeényeire, kontextusara koncentraltak, de altalaban
a film mint mifaj 6sszmiivészeti, korszakos jelentéségébdl indultak ki, ahogy az elsé Artmagazin-
kilonszamban megjelend interjuk is. Ez most is fokuszban maradt, de ezuttal csatlakoztak hozza
a szinhaz, a videomiivészet, a divat és a keramiamiivészet, a zene és a performansz hataran létre-
jott kifejezésformak, a zenész képzémiuvészek és épitész diszlettervezék altal létrehozott Gesamt-
kunstwerk, a '80-as években és azéta is aktivan dolgozoé néi alkotok, szervezék — Baksa-Soos Vera,
Vida Judit, Kamondy Agnes - megszoélaltatasanak hangsulyos szandéka. Messze még a vége a
gyujtdémunkanak, a dokumentumkeént kézélt interjuknak és az objektiv targyilagossag jegyében
kritikai szemléletet kéveteld, ,ratekinté” elemzéseknek is.
Ezzel a kiildnszammal lezarunk egy fejezetet, de akarcsak az els6 esetében, azonnal ujakat nyitunk
- folytatva a '80-as évek torténetét.

Balazs Kata - Szaboé Eszter Agnes
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Kuratorként, szervezdként, oktatoként, szerkesztéként egyarant
kulcsszerepet vallal a Magyarorszag és Németorszag kézotti
kapcsolatok létrehozasaban és megerdsitésében. Az alternativ kultura
egyik legalapvetébb személyiségét elsésorban a nyolcvanas évek
magyar muvészetének nemzetkozi kontextusarol és az INFERMENTAL
videdémagazinrol kérdeztuk.

Balazs Kata — Szab6 Eszter Agnes

LETEZNEK RESEK
AZ IDOBEN

Beszelgetes Baksa-Soos Veraval
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Baksa-Soos Vera 1986 novemberében Infermental katalégusokon fekszik
- az 6téves Infermental katalogus megjelenésekor, amikor azok megérkeztek a kélni kiallitasra
Foto: © Veto Janos

Artmagazin: Te hogyan és mikor men-
tél Németorszagba?

Baksa-Sods Vera: 1971-ben. A batyam,
Baksa-So6s Janos addigra mar masfél
éve tarto zaklatasban élt. Rendszeresen
megverték, valdjaban az életére tortek.
A Lepke utcai lakasunkban is rendsze-
resen volt hazkutatas, vagy valamilyen
uriggyel szerel6k jottek be és néztek
koriil ndlunk. Ez 1969-ben kezd4dott,
mar a Wastaps zenekar megalakulasa
idején, majd folytatodott a Kex muko-
dése idején (1969-1971). En 1970-ben
érettségiztem, majd elkezdtem a buda-
pesti bolcsészkart. Kialakult az a hely-
zet — és ezt a BM is kozolte velink -,
hogy a batyam életveszélyben van.
Edesanydnk jéban volt Rajk Julidval és
6 mondta neki, hogy lenne egy olyan
megoldas, hogy kériink ttlevelet és le-
lépiink, de az édesapankat itt tartjak
tusznak masfél évre, hogy ne beszél-
junk a nyugati sajtonak arrdl, hogyan
kertltiink ki. Ez killonb6z6 okokkal
magyarazva létre is jott; én a nagyma-
mamat mentem ldtogatni Németor-
szagba, az anyukdam a ndvérem fidval
ment Bécsbe. A névérem meg a férje
(Baksa-Sods Krisztina és Medve Andrds
- a szerk.) Stuttgartba mentek kialli-
tast rendezni, Jancsi pedig Essenbe
ment valamilyen apropdval. Ilyen ala-
pon keriltink ki legdlisan, de mégis
illegalisan maradtunk kint. Apamat
kényszernyugdijaztattak és masfél év
mulva egy aktatdskdaval meg egy nej-
lonszatyorral kiengedték a hataron és
ennyi volt. En a diisseldorfi akadémid-
ra és az ottani bolcsészkarra kezdtem
jarni, Jancsi Essenben a Folkwang aka-
démidra, aztan kés6bb Ok is a diissel-
dorfi akadémiara jértak Luzsica Agival
egyitt, aki utdna jott.

Ez mind a batyad zenei és egyben koz-
életi szerepe miatt tortént?

O komoly szovjetellenes szovegeket irt,
lepisilte a szovjet emlékmiivet, leko-
pott egy rendért, megfogta egy rendér
farkaskutyajat. Volt egy Marké utcai
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targyalasa, ahol el is itélték, de ez pont
a huszonot éves amnesztia idején tor-
tént 1970-ben, és a mamank is mindent
megmozgatott — igyvédet, pénzt -, igy
csak vizsgalati fogsagban volt, fegy-
hdzba nem kerult. Ezek nem fikciok,
leragtak a veséjét, 6 valoban politi-
kai okok miatt kényszerilt tdvozasra.
Nagyon nem akart elmenni - én ezt
mindig szoktam hangstlyozni. En el
akartam menni, de annak idején volt
egy torvény, hogy ha elmegy egy csa-
ladtag, akkor a tobbieket nem engedik
ki, amit én tisztességtelennek tartot-
tam, és emiatt nem mentem volna ki
egyediil. Jancsi nem akarta itthagyni
a kozonségét, a magyar nyelvben élt és
a bardtait is testvérként szerette, ezért
neki nagyon fajdalmas dolog volt itt
hagyni a hazajat. Ha valaki ettdl iga-
zan szenvedett, akkor az 6 volt, és ezért
mentem elére én. Nydron egy honapig
a Balatonon dolgoztam és ezer forin-
tot kerestem, amibdél hatszaz forint volt
az utlevél, haromszazhuasz a hajdjegy,
a maradékbdl pedig vettem még egy
bikinit és egy csokit. A nagymamdamtol
vart még hisz méarka Bécsben, szoval
nagyon ki kellett szamolnom, hogy
megéljek. De 1971. augusztus 23-dn
még itt, az ELTE menzan ettem, és
innen mentem a Belgrad rakpartra a
szarnyashajohoz Bécs felé. El6tte La-
tinovits néhanyszor hazavitt minket
kocsival, mert kozel laktunk hozza, és
6 is mindig mondta Jancsinak, hogy
jobb, ha elmegy. Tudta Kareszt6l (Fren-
reisz Kdroly, Latinovits testvére, zenész
- a szerk.), hogy mik torténnek, és ha
kedves az élete és tud németiil, ak-
kor inkabb menjen ki Németorszagba,
mert itt nem sok virag fog nyilni neki.
Az ember a csaladtagoknak szokta a
legkevésbé elhinni, hogy veszélyben
van, de Jancsi komolyabb, ,kiils6” em-
berektdl is kapott megerdsitést abban,
hogy a kozonsége meg fogja bocsata-
ni neki, ha elmegy. De neki tényleg ez
volt a legnehezebb. En augusztus 23-
an eldrementem, az anyukam meg
a névérem szeptemberben jottek. Jel-
lemz6 mdédon nagyon izgultunk, mert

tobbszor kellett hivni telefonon Jan-
csit, hogy nemsokara lejar a Rajk Julia
altal nagy nehezen megszerzett utlevél.
Réadasul ehhez az atlevélhez sziikséges
volt az is, hogy a katonasagnal is alkal-
matlan statuszba vegyék, és még egy
csomoé mas papirt is el kellett intézni.
Valéjaban a Beligyminisztérium is azt
akarta, hogy menjen el, ezért mindent
alairtak, de azért nem volt egyszerf.
Végiil oktober 18-an érkezett. Addigra
mi mar elintéztiink mindent, és mire 6
jott, mar csak két napot kellett admi-
nisztrativ dolgokkal toltenie és mehe-
tett a Folkwang iskoldba rézkarcot ta-
nulni. Kés6bb a diisseldorfi akadémian
Beuysnal és Gerhard Richternél tanult.
Lett egy Uj zenekara, a Kabine 6, mert
Doleviczényi (Miklés, a Kex mdsik tag-
ja - a szerk.) is kijott, de nem muko-
dott sosem gy német nyelven, mint
magyarul. Nem mondhatd, hogy nem
lett rogton sikeres, tényleg minden az

6lébe pottyant, de az, hogy elvesztette

a nyelvvel, a magyar nyelvt kozonség-
gel a kapcsolatat, nagyon nagyot for-
ditott az életformajan. Nagyobb tavla-
tokat ismert meg, kozmikusabba valt
a gondolkoddsa és szellemileg nagyot
lépett elére. A kozmosz, a pionir, az

indidn iskola csupa fontos dolog, ami

hozza kapcsolddik. Nagyon sok embert
tanitott, és mind a mai napig sok ember
az 6 gondolatai alapjan él és alkot. Isko-
lat teremtett, tehat semmiképp sem le-
het azt mondani, hogy végiil rossz volt

ez neki; Magyarorszagnak rossz, hogy
egy ilyen nagyszer(i embert elveszitett.

Beszélj egy kicsit a ’80-as évek alterna-
tiv kulturajaban betoltott szerepedrol!

A 70 es években a bolcsészkarra jar-
tam és a miivészeti akadémidra Diis-
seldorfban. Bejartam a filmes o6rakra,
festészetre is egy kicsit, de sosem a gya-
korlat miatt, hanem mint elméleti em-
ber. Megismerkedtem Milan Kunc cseh
festdmiivésszel, aki a Gruppe Normalt
alapitotta. Ebben az idében nagyon
sokféle csoport alakult, példaul a Miil-
heimer Freiheit, a legjobb baratom,
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Milan Kunc és Baksa-So6s Vera, akciéfotd, Dusseldorf, 1978, archiv fotok

Walter Dahn, illetve Adamski, Dokou-
pil csoportja. Ok voltak a barataim,
veliik toltottem az estéimet, a hétvé-
géket, szdval jo tarsasdgba keriiltem.
Az Oehlen testvérekkel is joban vol-
tam, Albert Hamburgban élt, Marcus
pedig Diisseldorfban, a mi kocsmank-
ban volt csapos, a Ratinger Hofban. Ide
jottek fellépni a new wave zenekarok, a
DAF (Deutsche Amerikanische Freund-
schaft zenekar - a szerk.), a Der Plan, az
Einstiirzende Neubauten, a Die Toten
Hosen és mindenki, akit csak el tudunk
képzelni. A Minus Delta T akciomiivé-
szeti és zenei csoport is nagyon fontos
volt, amiben a gyerekeim részt vettek
késébb. Moritz Reichelt a bardtom volt
és rabeszélt, hogy énekeljek a Der Plan-
ban. Tobb lemezen is énekeltem veliik
Renate néven, és turnéztunk killonb6z6
avantgard és new wave fesztivalokon,
Zurichben, Frankfurtban stb. Annak
idején a muzeumok hivtak meg az al-
ternativ zenekarokat. Lemezt is csi-
naltunk. De Milannal volt egy perfor-
manszéletem is, amikor elmentiink
Moszkvéba és beiratkoztunk nyelvet
tanulni. El sem mentiink megnézni,
hogy hol volt az iskola, ahova jarnunk

kellett volna, viszont harom hétig kli-
peket forgattunk és fotdztunk. Ezeket
a fotokat Milan eladta a MOMA-nak.
Az 6 vezérmotivuma egyébként akkor
a konzumalds elleni harc volt. Wupper-
talban 1976-ban nyilt az els6 McDo-
nald’s és oda szerveztiink felvonulast,
hogy ilyen junk kajat mi nem akarunk.
Réraktuk a McDonald’s logéra a sarld
és kalapacsot papundeklin, és abbdl vit-
tink 20-30 tablat, meg a Coca-Colat
is feliilirtuk a sarl6 és kalapaccsal. En,
a Der Plan zenekar tagjai meg egy-két
groupie — voltunk vagy 25-en — meg-
fogtunk egy-egy ilyen tablat és fel-ala
vonultunk a McDonald’s el6tt 1976-ban.
Ugyanezt akartuk csinalni Moszkva-
ban 1977-ben, ahol szintén kezdddott
a Coca-Cola-kultusz, és oda is elvittiik
a festékeinket meg szereztiink papun-
deklit. Nyilvan sikerteleniil vettiik fel
a harcot a Coca-Cola ellen, de igazabodl
mi kapitalizmusellenesek voltunk és
ez volt ebben a lényeg. Volt egy kialtva-
nyunk, hogy Vildg Konzumistdi Egye-
stiljetek! Ezt is terjesztettiik Moszkvd-
ban. Persze jott a rendér, de viszonylag
konnyen le lehetett szerelni. Fotdztam
Milant a sarlé és kalapacsos dizajnnal

a Spartakiadén, és kimentiink a mari-
huéanaféldre is. Van ugyanis Moszkva-
ban egy nagyon kiilsé metréallomas.
Koriilbelil 6t hektar fold, ahol bemu-
tathattak a termel6k, hogy milyen no-
vényekkel foglalkoznak. Az egyik ilyen
darab f6ldon kannabisz volt, ki volt
irva szépen latinul és cirill bettikkel.
Amikor meglatta Milan, belefekiidt a
sarlo-kalapacsos polojaban. Nagyon re-
mek fotok lettek, amiket ott csinaltam.
Ez a Moszkva volt az egyik ilyen nagy
dolog, de még abban az évben, télen
csinaltunk egy szovjet karacsonyt vagy
kommunista kardcsonyt is Diisseldorf-
ban. Abban az idében voltak még ugy-
nevezett lakasfelbontasok és az egyik
2. vilaghaborus lakasbdl elékertiltek
élelmiszerjegyek, amiken még német
birodalmi jel volt, emellé pedig banan-
ra rajzoltuk a sarlo-kalapacsot filctol-
lal. Milan be6ltozott Mikulasnak, én
voltam a krampusz, a gyerekeim meg
kis angyalkak, és négyen lementiink
az aluljardba, a belvarosban a legdra-
gabb kornyékre, ahol kardcsony el6tt
bundas, krokodil bértaskas holgyek jar-
nak, és nekik kindltuk a banant meg
az élelmiszerjegyeket. Mondtuk, hogy
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Krampusznak 6lt6z6tt Baksa-Soods Vera és Mikulasnak 6lt6zétt Milan Kunc Vera
gyerekével Dusseldorfban, egy aluljaros telefon mellett, archiv foto

abanant meglehet hdmozni, de amikor
meglattak a sarlo-kalapacsot, eldobtak.
A kommunizmus gondolata is riadal-
mat valtott ki. Volt olyan id6s ember,
aki még egy rendérnek is szdlt, hogy
mi itt rendbonté kisérleteket tesziink
a kapitalizmus megbontasdra banan-
nal. Majdnem az 9sszes foté Milanndl
maradt, de talan errél ndlam is maradt
kép, ahogy négyen dllunk egy aluljards
telefon mellett.

Tobbszor emlegetted a gyerekeidet,
akik veled voltak miivészeti akciokon.
Mikor sziilettek?

Dani 1972-ben, Rita pedig 1973-ban
sziiletett.

Tulajdonképpen Kkisgyerekes anya-
ként kezdtél ujra Magyarorszagon is
részt venni az alternativ kulturaban...
Mikor és hogyan kapcsolodtal be a
budapesti eseményekbe?

Az irdnyitott engem Magyarorszag fe-
1¢é, hogy egyrészt Milant magammal
hoztam 1978-ban Budapestre, és meg-
ismerkedett Hajas Tiborral. Tobbszor
voltunk nala. Nagyon jol kijottek egy-
mdssal, tudtak angolul beszélgetni és
szivarozni. Tobbnyire Veté Janos is ott
volt, igy 6 is ismeri Milant ebbdl a kor-
szakbodl. Mdsrészt 1979-ben elgondol-
kodott a Der Plan, hogy csinal egy sajat
labelt (kiadot), az Ata Tackot, és engem
is felkértek, hogy szerezzek egy par

olyan kazettat, amit még nem adott ki
kiado itt, Kelet-Europa tertiletén. Len-
gyelorszagot és Magyarorszagot biztak
ram. Szereztek Iranbol, Nicaraguabol,
Japanbol, Koredbdl, Norvégiabol ilyen
anyagokat, végiil tizennyolc orszagbol
gyUjtottek Ossze avantgard zenéket erre
az egy bakelit nagylemezre, aminek a
cime Fix Planet, a boritdjara pedig egy
Bruegel-festményt, a Bdbel tornydt rak-
tak. Ezen Magyarorszagrol a VHK és
Szemz6 Tibor (Semoe néven) szerepel.

Nem ez volt az a lemez, ami a proto-
Trabant zenekart életre hivta?

A Trabant életre hivasa ugy kezd6dott
1980-ban, hogy Osszejart egy tarsasag
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Baksa-Soos Vera a Der Plan egyuttessel 1979-ben,
archiv foto

Lukin Gabor lakasaban. Méhes Lorant
(Zuzu) a batyam bardtja volt, Marietta
pedig az & volt felesége, és Vetd, illet-
ve Vig Mihaly. Nem csindltak igazabodl
semmit, csak egyttt toltotték az idot.
Egyszer volt egy 6sszejovetel Klopfler
Tibor lakasaban, és ott volt egy zongora,
ahova felhozta Jancsd Muki a szaxofon-
jat és zenéltek. Akkor mondtam nekik,
hogy irjanak szovegeket és alakitsanak
zenekart. Tulajdonképpen azt gondo-
lom, hogy akkor én buzditottam ket
egy aktivabb, cselekvébb életformara,
és ez be is jott.

De létezett egy TraBAND nevii zene-
kar, ami ennek a Der Plan-lemeznek
koszonhetden jott 1étre, amiben te is
részt vettél?

Az els6 probéalkozasokban benne vol-
tam, de azt tudtam, hogy nem vagyok
szinpadi ember, egyetemen tanitottam

Baksa-Soos Vera akkor hétéves kisfiaval az 1979-es

Frankfurt am Main-i Schwantz Festivalon, ahol Dani
Lengyel egy rozsaszin habszivacs gitarral lépett fel
a Minus Delta T punkformaciéval, archiv foto

és gyerekeim voltak, megvolt a sa-
jat életem. Oriiltem, amikor kideriilt,
hogy tényleg m(ikodik a Trabant. Ki-
l6ndsen nagyra értékelem koltészetii-
ket, talan a legkolt6ibb zenekar, ami
Magyarorszagon létezett (a batyam
szovegein kivil).

Ezek szerint te csak évente egyszer-
egyszer jartal vissza Magyarorszagra?

Igen, két hetekre, mert tobb idém nem
volt. De el6fordult, hogy tobbszor is
jartam itt. A ’80-as években t6bbszor
jottem. Body Gabort mar régdta ismer-
tem, illetve miel8tt elmentem 1971-ben,
statisztdltam a Harmadik cimu filmjé-
ben, és utdna is tobbszor talalkoztunk
futdlag. 1980-ban viszont a sziiletés-
napi bulimban Budapesten udvarolni
kezdett, és 6sszehazasodtunk. ’81-ben
megsziiletett a fiunk, Caspar. Ebben
az évben Gabor megpdlyazta a DAAD

Osztondijat, és meg is kapta. De fel-
meriilt, hogy oda mar egy olyan plusz
programmal palyazik, ami nem csak a
sajat ugye: létrehozzuk az INFERMEN-
TAL-t, és ennek az els6 berlini szdma
lesz az 6 6sztondijanak az egyik pont-
ja. Osszel Beke Laszlé és Maurer Déra
tarsasagaban a Lengyel Intézet épiile-
tében taldlkoztunk Jozef Robakowski-
val (akinek Malgorzata Potocka volt a
felesége). Gabor kitalalta, hogy tegyiik
ki a labunkat a kontinensrdl és felkérte
a f6ként Dél-Amerikaban tartézkodd
Pintér Georgot és Astrid Heibach barat-
német, aki Sigmar Polke munkatdrsa
volt. Nekem nagyon erés kapcsolatom
volt Diisseldorf mellett a Willich nevi
kis teleptiléssel, ahol Sigmar Polke élt
négy-6t mas mivésszel. A gyerekeim-
mel tobbszor kimentem oda hétvégére,
és néha ott is maradtunk néhany hétre.
En a nagyon kapitalizmusellenes prog-
ramot annak idején nagyrészt Sigmar-

tol és Astridtél kaptam, aki megismer-
tetett Mike Hentzcel. O svéjci-ameri-
kai és Sigmar tanitvanya volt, késGbb
atvette hamburgi tanszékét. Ok let-
tek az INFERMENTAL legstabilabb
hattéremberei. Mike csinalta a lyoni
kiadast... A hamburgi szdmot Oliver
Hirschbiegel szerkesztette, aki az egyik
legjobb Hitler-filmet csinalta: a Bukdst,
Bruno Ganzcal a f6szerepben. Ezek az
emberek alkottak az ismeretségi koro-
met, mar miikodott veliik a network.
Nem a semmibdl termett az INFER-
MENTAL tiz szama, kellett hozza ez
a hattér. Gdborban az volt a zsenialis,
hogy rajott: ahogy a Der Plan megcsi-
nélta a Fix Planetet, ugyanazt meg lehet
csinalni ismeretlen videdkazettakkal,
Super 8-asokkal, polaroid fényképek-
kel is. Es lehet csindlni egy sajt networ-
kot, amihez nem kell allami tdmogatas,
nem kell dllami engedélyekre varni, ha-
nem a mivészek egymasnak csinalnak
egy onfenntartd, pezsgé platformot.
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A név maga is ezt sugallja: ,Interna-
tional-Fermentum-Mental”, amit teljes
egészében Gabor talalt ki. De hogy ez
egyaltaldn lehetséges, azt a Fix Planet
mintajan latta és meg tudta teliteni
élettel, illetve egy teljes koncepciot tu-
dott felépiteni erre. Ez akkor azért volt
fontos, mert még nem volt internet, és
amiivek elérhet6ségét, terjesztését meg
kellett oldani. A teljes anyag végil hat-
vankét dranyi vided, ami most Karlsru-
héban van. Az 6 koncepcidjat titkkrozi,
és a sajat osztondijanak a bealdozasa
nélkil nem jott volna létre. Egy darab
ilyen kiadvany 25 000 mérkaba keriilt,
hat éra U-matic, sokszorositas, maso-
las stb., amiben a munkadijunk nincs
is benne, csak 6nmagaban a produk-
tum. Ezt az Osszeget egyikiink sem
tudta volna bedobni a kozdsbe annak
idején, erre hasznaltuk az 6sztondijat.
Nagyon megindult a dolog, mert hirte-
len ellenségek lettiink. Az dsszes filmes
és az Osszes képzémiivész utalt minket,
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és nekem volt az a feladatom tiz éven
keresztiil, hogy a vilagban elmagya-
razzam, hogy ez nem ellenségeskedés,
hanem az a vizualis kultdra, amiben
éliink, és ezt szeretni kell.

Magyarorszagon minden szamnak
volt bemutatdja?

A Kossuth Klubban volt rendszeresen.
A harmadik kiadvany volt a budapes-
ti, ami nagyon erdsen Forgdcs Péter,
Durst Gyorgy és Beke Laszl6 nevéhez
fiz6dik, és BBS-kiadés (Baldzs Béla
Studio) volt. Az elképzelés az volt, hogy
mindenki bekiildi, amit abban az évben
csinalt. A munkak igy maguk jel6lték
ki a f6 tematikakat, alakitottak ki a
kontextust. Mi sosem adtuk meg, hogy
milyen témakban varunk miiveket, de a
korszellem mindig benne volt: kideriilt,
hogy Vancouvert6l Tokioig nagyon ha-
sonlo témaék érdekelték az embereket.
Ha valaki megnézi az INFERMENTAL

Balrol jobbra: Body Gabor, Baksa-Soos Vera és Raimund Kummer szobrasz,
Berlinale, az INFERMENTAL vetités utani bulin, 1984, archiv foté
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weboldalét, talal hatvan headline-t (cim-
sz6t), ami ald csoportosulnak a témak,
és ez onmagaért beszél. Ezek mindig egy
adott év mottoi, hogy mi foglalkoztatta
a muvészeket abban az évben. Hol nar-
cisztikusabb, hol koltéibb, hol pszicho-
logikus, de nagyon izgalmas volt latni,
hogy mennyire hasonléan dobog a szi-
ve egy Sidneyben él6 miivésznek és egy
stockholminak. Harminckét orszagbol
1700 miivész volt aktiv ebben, és dsszes-
ségében még tobb, kb. 2000-3000 ember.
Minden szal nalam futott 6ssze, az egész
csaladomat dolgoztattam, anyukdmat,
gyerekeimet. Nem komputeren és nem
e-mailben miikodott, hanem bélyeg-
gel, boritékkal, postaval. Borzaszt6 sok
munka volt, ugyhogy a gyerekeim jogo-
san mondjak, hogy kihasznaltam 6ket
és nem volt gyerekkoruk, csak INFER-
MENTAL volt...

!

o

i
INFERMENTAL-katalogusok

Foto: © Vet Janos

Melyik volt a legizgalmasabb INFER-
MENTAL-esemény a szamodra?

1987-ben a Peresztrojka Filmfesztival
Moszkvaban, ahol Elem Klimov volt
a zsliri elnoke, emellett Gabriel Gar-
cfa Marquez és Federico Fellini is jelen
voltak mint diszvendégek. Kitaldltam,
hogy szeretnék ott egy eldadast tarta-
ni. Segitséget kértem Erika és Ulrich
Georgtol, akik régen a berlini filmfesz-
tivalon szervezték a féorumot és nagy
bardtai voltak Gabor muvészetének és
az INFERMENTAL-t is bemutattak
minden évben. Vérbeli filmesek voltak
és felismerték a vided és még inkabb
az INFERMENTAL fontossagat, mert
tehetségeket lehet felfedezni benne.
Kérdeztem &ket, hogy hogyan jutok
el Moszkvaba az INFERMENTAL-lal?
Megadtak egy cimet, a Dom Kinét. Azt

hittem, sosem kapok téliik vélaszt, de
mégis kaptam, hogy mehetek. Akkor
épp a Hank Bull 4ltal szerkesztett van-
couveri kiadds volt aktualis, ami akkor
késziilt el. 1987 nagyon komoly év volt,
tényleg peresztrojka volt. Sajat pénze-
men mentem, mert nem akartam sem
magyar, sem német delegaci6 lenni,
hiszen az INFERMENTAL muvészek
altal koordinalt fiiggetlen féorum volt.
Elrepiiltem a hatoras, vj, kanadai anya-
gommal és vittem egy Gj Sony kamerdt
is. Megtartottam az eléadast és min-
den talzds nélkil mondhatom, hogy
oriasi siker volt, ami utan mindenhova
meghivtak és elvittek. Ot napig voltam
ott, de mentem lakasszinhazba, lakas-
kiallitdsokra, ahol megismerkedtem
egy nagyon kedves fiiggetlen szinhaz-
csoporttal, aminek Boris Jochanov
volt a vezetéje. Nekik adtam ajandékba
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Baksa-Sooés Vera 1986 novemberében
Foto: © Veté Janos

a Sonyt, hogy csinaljak meg a moszkvai
INFERMENTAL-t, amire sajnos nem
keriilt sor, mert egy honappal kés6ébb
elloptak Boristol a kamerat egy palya-
udvaron. De mindegy, én ugy érez-
tem, hogy megprobaltam. Ez az utazas
életem egyik legkomolyabb élménye
volt, hogy ha volna szabadsag, akkor
mi mindent lehetne csinalni! Ez az év
egy rés volt, napfény volt! Lehetett érez-
ni a killonbséget, hogy mennyire mas
volt ’86, és utdna mar mennyire mas
volt 1988. Léteznek ezek a rések az id6-
ben, és ha azt elpasszolja a vilag, akkor
utdna nagyon nehéz megint véltoztatni.
Nem tudom, mikor jon a kovetkezd rés,
de azt nagyon el kell kapni, nem szabad
azt gondolni, hogy raérink...

Az utazason, filmfesztivalokon és
postazason kiviil milyen forumokon
keresztiil sikeriilt terjeszteni még az
INFERMENTAL-t?

1984-ben szerepeltiink elészor a Frank-
furti Koényvvésaron. Az én nagy otle-
tem volt, hogy megkérdezem, meny-
nyibe keril egy stand, hatha nem is
olyan kifizethetetlen. Annak idején
elég jol kerestem, a diisseldorfi egye-

temen voltam tandr. Mondtak, hogy
négyszaznyolcvan marka egy négyzet-
méter 6t napra. Nem volt kevés pénz, de
kijott egy havi fizetésembdl és raszan-
tuk. Egy nagyon kedves iréné baratné-
met, Heike-Melba Fendelt kértem fel
Koélnbdl, mert egy szép szke né kellett
a standra, hogyha mar ilyen kényvmo-
lyok kozé megyiink és ilyen unalmas
dolgot mutatunk, mint a vided. Kirak-
tuk az addigi plakdtokat és szorolapo-
kat meg egy jo monitort, és ott lehe-
tett nézni INFERMENTAL-kazettakat.
Mentek korbe a nagy kiadok, a Rowohlt,
a Suhrkamp, a Fischer és néztek min-
ket, hogy mi tértént itt a konyvvasaron?
Nagy szerencsénkre a DuMont kiadd
is megnézett minket, amibdl tényleg
szerelem lett. Ernst Briicher fantaszti-
kusan nyitott volt mindenre, ami dj.
Ugy gondolta, hogy a DuMont utazasi
konyvekkel keresi a pénzt, a miivészeti
konyvek pedig rafizetésesek és egy rafi-
zetéssel tobb mar nem szamit. Megbe-
széltiik, hogy a kovetkezé héten Koln-
ben taldlkozunk. Elmentiink Gaborral,
aki rogton bedobta neki, hogy van egy
igazan uttoré konyve még ezenkiviil is,
a videokonyv a legjobb eurdpai husz
vide6dbol. Azt javasolta, hogy legyen ez
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Ez akkor azért
volt fontos, mert
még nem volt
internet, a mivek
elérhetoségeét és
terjesztését meg
kellett oldani.

az Axis, ami atmenet a konyv és a vi-
ded kozott a kulturdlt olvaséd szamara.
Azt kérte Briichert6l, hogy ehhez az
Osszekoto klipet Athénban, az Akro-
poliszon forgassak, mert hol mashol...
Ernst azt valaszolta, hogy homokbuc-
kék, dombok Koln mellett is vannak,
ott van a kvarcmiivek, ahol nagyon jol
le lehet forgatni ezt a filmet. Létrejott
az Osszekotd film, Koln mellett vettitk
fel végiil. Engem vélasztott néi fésze-
replének, de nem volt sok szovegem.
Egy tudosnét kellett jatszani, és végiil
is tényleg tudos vagyok...

Ebben az idében magyar miivészek-
nek is szerveztél bemutatkozasi lehe-
toségeket Németorszagban. Kiket si-
keriilt meghivni?

Segitettem Elisabeth Jappénak, a Molt-
kerei Werkstatt mtisorait rendszeresen
latogattam, és a Stollwerck is jelentds
helyszin volt Kolnben... sok embert si-
keriilt meghivni, de Szirtes Janost és
Vet6t rendszeresen lattam kint. Voltak
atutazo6 vendégeim is, mint a Spions,
Najmaényi és Molnar Gergd, akik csak
zsemlét kaptak t6lem a palyaudvaron,
amikor mentek Parizsba az éjszakai
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vonattal, de talan el6tte a Ratinger Hof-
ban még ittak egy sort is. De majdnem
minden INFERMENTAL-ban szerepel-
tek magyar muvészek. Aki alkotott va-
lamit, az tudhatta, hogy minden évben
van egy szam, amibe azt be lehetett
adni. Megjelenési lehet6ség volt, ami-
hez nem kellett sem protekcid, sem po-
litikai megfeleltetés, csak képi anyag.
Ehhez képest kevesen vették igénybe,
de azért kaptam hisz-harminc magyar
munkat minden évben.

Nem lehet, hogy a technika akkori ne-
hézkes hozzaférhet6sége miatt volt
kevesebb magyar mii?

Mi felajanlottuk azt is, hogy lehet kiil-
deni fotokat és mi Osszerakunk bel6le
mozgoképet, st még azt is felajanlot-
tuk, hogy ha valaki ir egy forgatékony-
vet, akkor azt is megvaldsitjuk. Ilyen
el6 is fordult egyébként. Tényleg azt
mondom, hogy a cenzuratol leginkdbb
mentes platform volt, ami mindenféle
témara nyitott volt, a szexualitastdl a
lelki problémakig, politikdig. Mi arra
szamitottunk még az elején, hogy ori-
asi konkurenciank lesz, és ezért én az
INFERMENTAL elnevezést Miinchen-
ben levédettem. De nem lett konku-
renciank. Bonnban volt a Videonale,
amit bardtom, Dieter Daniels szerve-
zett. O késébb Lipcsébe ment, és most
mar nagy professzor. A nagy Duchamp-
konyvet is 6 irta, de akkor még nagyon
fiatal volt, talan huszonkét éves. Ugy
nézett ki, hogy esetleg 6k is csindlnak
kiadvanyt, de nem lett beldle semmi.

Videdgalériaban nem gondolkodtatok,
akkor mar miikodott Nam June Paik
galériaja is?

Nem akartunk galériat. Mi a fluktua-
ciéra helyeztiik a hangsulyt; ,,Bridge
between east and west” (,Hid Kelet és
Nyugat kozott”); utaltuk a k6haz gon-
dolatat, mert mi valahogy az internet
el6hirnokei voltunk. Wuppertalban
miikodott egy galéria — ami kés6bb
Nam June Paiké lett —, ahol Jan Dibbets
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1969-es videdmunkaja, a TV as a Fire-
place (Tévé mint kandall6) volt kiallit-
va, aminek producere Gerry Schum
volt. Ezt a milvet a WDR-en (West-
deutscher Rundfunk, Nyugatnémet
Radio és Televizio) is lehetett latni egy
héten keresztiil az esti miisorok utan 6t
percig. A WDR-nek én is szerkesztet-
tem és kommentaltam egy 6t részbdl
allo, kortars videdmiivészetrdl szolo
miusort. Sokan tdmogattdk a munkdn-
kat, Joan Jonastdl kezdve Nam June
Paikig, Ulrike Rosenbachig és Marcel
Odenbachig. De tudni kell, hogy kez-
detben volt egy félelem veliink szemben.
A Wulf Herzogenrath jovoltabdl mar
a documentdn részt vevd videdmiivé-
szek féltették a pozicidjukat, attol féltek,
ha barki beadhat mtivet, akkor felhigul
a videds szakma. De néhdny év alatt ez
megszlnt igazi ellenségeskedés lenni.
Herzogenrath nagy gesztust tett az IN-
FERMENTAL o6todik évi kiaddsanak
bemutatdjan 1986-ban. A Kolnischer
Kunstvereinben volt a bemutatd, ami-
nek 6 volt akkor az elnoke, és meg-
kaptuk az Gsszes helyiséget. Jelezték,
hogy nem elég az, hogy csak az INFER-
MENTAL menjen, ezért tobb muvészt
is meghivtam erre a harom hétig tartd
kiallitasra. Elég komoly installaciot ké-
szitett Marcel Odenbach, Mike Hentz,
a Minus Delta T frontembere, de sze-
repelt még a kiallitdson tobbek ko-
z0tt Rotraut Pape, Oliver Hirschbiegel,
Astrid Heibach, a Hamos Gusztav és
Christoph Dreher péros, a lyoni Fate
Diverses, Lydia Schouten Rotterdam-
bdl, Jézef Robakowski £.6dzbdl, Mat-
gorzata Potocka Varsobdl és a New
York-i Joan Jonas is. Nem mas nyitot-
ta meg a kidllitdsunkat, mint Bazon
Brock, aki nem nyit meg akarmit.
Tobb INFERMENTAL-kiallitas nem is
volt, inkabb csak eldaddsok szerte a vi-
lagban. Mi nem igazan kiallitotérben
gondolkodtunk, hanem abban, hogy
ez a kiadvany cirkulal, és az emberek
nézik és informalédnak. A magazin is
azt jelentette, hogy lapozz és nézd, hogy
mi jsag van a vilagban; ez volt a gon-
dolat mogotte.

Hogyan lett vége?

Az utolsé szam (1991, Body Géabor 1985-
ben bekovetkezett haldla utdn felesége
folytatta a videémagazin koordindciéjat
- a szerk.) mar a jugoszlav haboru ide-
jére esett, ami egyébként nagyon erds
szam lett, de akkor én mar visszajottem
Magyarorszagra. Megsziiletett a negye-
dik gyerekem és Solymarra keriiltem,
vidéki né lettem, ennek kovetkeztében
egyik naprodl a mdsikra az egésznek
vége lett. En nem gondoltam, hogy az
egész ennyire rajtam mulik. Tiz évig
tartott. A végén olyan értelemben j6 volt
az 1d6zités, hogy akkor kezd6dott az
internet, az e-mail és gyakorlatilag nem
volt mar erre akkora sziikség. Elérhe-
tévé valt minden, a rendszervaltas altal
megsziintek a hatdrok és lehetett utazni
is. A feladatat pont beteljesitette.

Emlitetted a festészettel, az 4j ex-
presszionistakkal valo kapcsolatodat.
1984-ben Budapesten a Miicsarnok-
ban volt az els6 nyugatnémet festé-
szeti kiallitas.” Volt kapcsolatod a
szervezésével?

Nem voltam Magyarorszagon, de Néray
Katalin kérte a véleménytinket. 1981-
82-ben Németorszagban is rendeztek
két jelentds kiallitast. A Berlinben ren-
dezett Zeitgeist® volt az egyik, de ott
megmondtak a miivészeknek, hogy két-
szer két és fél méteres képeket varnak.
Onnantdl szinte nem is érdekelt a kial-
litas. A kolni Westkunst* cimt kiallitds-
nak Kasper Konig és Glozer Laszlo volt
a kurdtora és azért volt nagyon érdekes,
mert hoztak példaul Magritte-képet és
mellé kiraktak Sigmar Polkét, és ezzel
megtorték a miivészet kronologikus sor-
rendjét. Nem idérendben, hanem tema-
tikusan, mas értékek mentén rendeztek
kiallitast - ez volt az elsé ilyen alkalom.
Amikor a budapesti Ludwig Muzeum-
ban dolgoztam, gondolkodtunk Néray
Katalinnal egy hasonlé kiallitason, és
Krasznahorkai Kata masfél évet dolgo-
zott is Glozer Laszloval, de Néray Kata
halala mindent elsoport 2007-ben.
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Balrol jobbra: Sarah Charlesworth, Jim Jarmusch, Body Gabor a Psyché bemutatdéja utan a Figueira da foz Filmfestivalon, 1981
Foté: © Amos Poe / HUNGART © 2019

Ahogy beszélgetiink, ugy tiinik, hogy
a’80-as években Nyugat-Németorszag-
ban jelent6s valtozasok zajlottak. Mik
voltak ennek az okai?

A technika fejlédése kapcsan fugget-
lenebb, szabadabb képzémiivészeti és
zenei Osszefiiggésrendszer tudott kiala-
kulni, ami csak fokozodik a mai napig.
A mivészek kiszolgdltatottsaga csok-
kenni kezdett, mert konnyebben meg
tudnak jelenni a nyilvanossag elétt, vi-
szont a marketing része nagyon besii-
riis6dott, sokkal brutalisabb lett. Ha
valakit felfedeznek, az nagyon nagy és
egyre nagyobb egyéni szabadsagvesz-
téssel jar. Igazabdl kettds a folyamat,
mert a kapitalizmus ismert eldnyei és
hatranyai is megjelentek a miivészet-

ben, és akarhogy nézziik, ez az egy tar-
sadalmi forma maradt meg.

Erdekes visszakanyarodni a beszélge-
tés elejére, ahol a sarlo és kalapacsos,
antikapitalista akcididrol beszéltél...

Tévedés lenne azt gondolni, hogy az
ember azért megy el egy szocialista or-
szagbdl, mert a kapitalizmust szereti.
Marina Abramovi¢tdl kezdve rengeteg
példa van rd, hogy azok a miivészek,
akik Keletr6l Nyugatra mentek, ugyan-
azt a szabadelv, bator, politikailag iga-
zabdl a nincsteleneket és szegényeket
védo életmivet folytattak. Egyaltalan
nem élltak a t6ke oldalara, és ez rolam
sem mondhato el. Ott, Németorszag-
ban viszont szélasszabadsag volt. An-

nak idején a batydm, ha itthon a sarlo-
kalapaccsal csinalt valamit, az rendszer-
ellenesnek szamitott. Nyugaton szintén
rendszerellenesnek szamitott, de mas-
képpen, és mivel szdlasszabadsag volt,
ezért minket ott nem tartdztattak le.

Kicsit altalanosabban megfogalmazva,
szerinted az underground miivészet
milyen valtozasokon ment keresztiil
avilagban a’80-as években?

A kommercializalodas a leglatvanyo-
sabb. En példdul Basquiatot a Squat
Szinhazbol ismertem, jo baratom volt,
még nem is rajzolt. A 23. utcaban jat-
szotta Squat Szinhdz, és mi voltunk ket-
ten a jegyszeddk. A Squat Szinhdz-asok
régi baratai voltak a csaladunknak, és
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Baksa-So6s Vera a vancouveri INFERMENTAL 6 szerkesztéivel,
Hank Bull-lal és Eric Metcalfe-fal, documenta 8, 1987, archiv foto

a batyam is nagyon szerette ¢ket. Diis-
seldorfbol vagy Berlinbél évente egy-
szer New Yorkba jarni kotelez6 volt.
1975 és 1988 kozott minden évben jar-
tam ott egyszer. Ez akkoriban egyalta-
lan nem volt luxus. Délutan bement az
ember egy kavézoba, ahol ismert em-
bereket, és ott megmondtak, hogy az-
nap este hol lehet aludni. Persze éj-

szaka ugyis a klubokban voltunk, és
az, hogy napkozben hol alszunk, nem
volt szempont. Egyszerten eszméletlen,
hogy Jean-Michel Basquiat talalkozasa
Andy Warhollal, majd a haldla milyen
mértékben meglokte a piacot. Es most
mar a Harom Holl6 Kavéhazat is meg
lehetne venni egyetlen rajzabol, ami tel-
jesen aranytalan és irrealis, de nagyon

jellemz6. Egyébként nagy élmény volt
latni, ahogy feljott Brooklyn mint va-
rosrész. Nagyon mélyen volt a ’80-as
években, rizikosnak szamitott ott galé-
riat nyitni, de ma mar jobban cseng,
mint Manhattan.

Baksa-So0s Vera (Veruschka; Budapest, 1952) torténész, kurator. Magyar-német-gdrog miivészcsaladbol szarmazik. Ot
feln6tt gyerek édesanyja. 1971-ben Nyugat-Németorszagba koltozott a csalddjaval, és a diisseldorfi egyetemen doktoralt torté-
nelem szakon 1977-ben. A diisseldorfi egyetemen tanitott 1977 és 1982 kozott, és a nyolcvanas években a maastrichti Jan van
Eyck Academie dllandé vendégtanara volt vizualis filozofia szemindriumaval. Kutatéi és egyetemi oktatdtevékenysége mellett
a képzOmuvészet és a zene, a kuratori és szervez6i szerepek meghatarozdak a munkajaban palyajanak kezdete ota. 1981 és 1990
kozott az INFERMENTAL videdmagazin tarsalapitdja, szerkesztd-koordindtora volt, illetve beinditotta a DuMont kényvkiado
muvészeti videokonyv-sorozatat (t6bb konyve jelent meg a témdaban 1984 és 1988 kozott: AXIS, 1986; Clip, Klapp, Bum. Von der
visuellen Musik zum Musikvideo [Peter Weibellel], 1991 stb.). 2000 és 2008 kozott a budapesti Ludwig Mtzeum kuratoraként
dolgozott, 2008 és 2015 kozott a Collegium Hungaricum Berlin Moholy-Nagy Galériajat vezette. 2016 6ta a budapesti Hairom
Holl6 kuratériumi tagja és a kulturalis kozpont tarsalapitdja.

| 1 http://www.infermental.de/ |2 Metzger Gyiijtemény — Kortdrs festészet a Németorszdgi Szovetségi Koztdrsasdgbdl, rendezte: Zdenek Felix, Miicsarnok, 1984. janudr 24. — februdr 25.
| 3 Zeitgeist - Internationale Kunstausstellung Berlin, kurétorok: Christos M. Joachimides, Norman Rosenthal, Martin-Gropius-Bau, Berlin, 1982 | 4 Westkunst. Zeitgendssische Kunst seit

1939, Rheinhallen, Kéln, 1981
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A '80-as évek alternativ muvészetének talan legfontosabb elézménye,
illetve egy jeladd, ami akkor mar Nyugat-Berlinbél sugaroz...

Szabo Eszter Agnes

TERRAFORMALAS VAGY
JELHAGYAS URLENYEKNEK

Baksa-Soos Janos

Részlet Januar Herceg Tova (Baksa-Soos Janos) Valahol a vilagtrben elsijedt egy tirhajo cimu kiallitasarol,
Paksi Képtar, 2019. junius 22. - szeptember 20.
Fotd: Paksi Képtar / © Alex Martin / HUNGART © 2019
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Vet Janos sajat képeibél készitett kollazsai Baksa-Soos Janosrol
- a képek 1969-1971 kozott késziiltek

© Vet6 Janos

1969-ben, pont 50 évvel ezel6tt Iépett
el6szor ember a Holdra, és abban az
évben jelent meg David Bowie Space
Oddity cimi lemeze is. A cimadé dal
eléviilhetetlen mondata: ,,Planet Earth
is blue, and there’s nothing I can do...”
(A Fold bolygo kék, mégis mit tehet-
nék...) az elemelkedettség, a hétkoz-
napi, f6ldi dolgok magunk mogott
hagydsanak statementje. Nemcsak egy
arlény-popsztar felemelkedésének pil-
lanata volt ez, hanem a popzene egye-
temes kulturara gyakorolt hatasanak
kiteljesedése, csucspontja is. Megtes-
testilt az addig csak a képzeletben é16,
ember formdju foldonkivili, aki a ma-
gasabb régiok lakdja és ismerdje. Ezt
persze megel6legezte, szinte megjdsolta
Jules Verne, Stanistaw Lem, Arthur C.
Clarke és Stanley Kubrick, akiket nap-
jainkban a terraformadlas' gondolatdnak
nagy interpretatora, Ridley Scott kovet.
Nekiink, magyaroknak pedig itt van
Baksa-So0s Janos, akinek feltlinését és
zenekara, a Kex miikodését - bar az
1968 decemberében alakult - 1969-t6l,
a Space Oddity és a holdra szallas évétél
szdmitja a torténetirds.

3

Kex Oddity

A magyar popéletben extrémnek sza-
mité Baksa-Sods Janos személyisége és
érzékenysége tilmutatott a konnytizene
keretein - a hazai neoavantgardnak lett
az ikonja. Zenekaraval, a Kexszel 1969
és 1971 kozott adott koncertjei azonnal
kultikus események lettek, olyan kult-
dalokat irt, mint a Zold-sdrga vagy az
Elszallt egy hajé a szélben — ezek jelen-
tek meg egyetlen kiadott kislemeziikon.
Performanszszeri fellépései, egyaltalan
puszta jelenléte a rendszer elleni provo-
kécionak mindsilt. Minden mozdula-
tat figyelték, az egyre gyakoribba valé
rendéri intézkedések kozben altalaban
komoly fizikai bantalmazds érte. Anya-
nyelvi szinten beszélt németiil, ezért csa-
ladjaval 1971-ben Németorszagba disz-
szidalt. Képzémiivészeti tanulmanyai
soran tobbek kozott Joseph Beuys és
Gerhard Richter tanitvanya lett. Akti-
vitdsa nagy hatassal volt kornyezetére,
mindenkit munkdra 6sztonzott, bara-
tainak killonb6z6 nemesi rangokat ado-
maényozott. Németorszagban és Ame-
rikdban Prince January, azaz Janudr

Herceg néven allitott ki és publikalta
miveit. A Januar név a Janos etimolo-
giajabdl keletkezett, a hercegi rang pe-
dig az univerzumaban betoltott tiszt-
séget jelolte. Magat elsésorban pionir,
uttoré miivészként definialta, és ennek
kiilonboz6 valtozataival, fokozataival
ajandékozta meg tanitvanyait, kovets-
it. Pionirok, szamurdjok és hercegek
vették koriil: Vetd Janos példaul Kina
Herceg, Méhes Lorant pedig Kristdly
Herceg rangot kapott. Elénk figyelmét
nem keriilte el semmi olyan aprésag,
ami az Osszefliggések lancolataba tar-
tozott, gondja volt arra, hogy minden
ismert teremtményt, él6t és élettelent
leltarba vegyen az univerzum model-
lezése kozben. Aki belép ebbe az uni-
verzumba, nemcsak a gondos kertépités
eredményét latja — els6 ranézésre egy
targyakbdl allé ,,naplészerkezet” juthat
eszébe?, de aztan ujabb és ujabb értelme-
zések kovetkezhetnek. Hiszen az indi-
antorténetek relikvidinak tiné targyak
kozott rogton szembeotlik a mélység és
magassag felcserélhetdsége, a teremtés
jatékos aktusanak folyamatos, korfor-
gasszerl ismétlédése. Mintha csak egy
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szerencsekerék dontené el a fent és lent
valtakozasat. A kiskertekben kincseket
talalunk, mint amikor kagylot gytjtiink
a tengerparton vagy éppen hulldcsilla-
got szdmolunk az égen. Es ebben a kert-
ben megpillantjuk azt a keramia bavar-
ruhat/szkafandert, ami ebben az esetben
egy és ugyanaz, rajta a felirat: TERRA.

TERRA_ Life on Mars / Elet
a Marson, vagy valahol mashol..

A terra a megmiivelésre, felfedezésre
varé fold, vagy az agyag, ami formal-
hato, a teriilet, ami felfedezhet6, elfog-
lalhato vagy éppen megvédhetd. Baksa-
Sods Janos esetében tivegfalak nélkiili
terrarium. Nem lakik benne é16lény, az
emberkéz megmunkalta kis targyak-

bol itélve inkabb ember utani allapo-
tot mutat, vagy taldn a teremtdje éppen
csak megpihen valahol és késébb visz-
szajon, hogy a nagy univerzum kis mo-
delljét kedve szerint dtrendezze. Nem
ismeretlen helyekre kalauzolja a nézét,
minden targy ismer6s, mégis egyfajta
terra incognitan érezhetjitk magunkat,
elveszitjiik biztos térérzetiinket a fent
és lent viszonylataban. A teremtd jatsz-
va helyezi el minden rendd és rangu
teremtményét a mikrotérben. Ekszere-
ket latunk, kis ember- és dllatfigurdkat,
fadarabokat, porcelant, kovet, fémdro-
tot, popsztarok fotoit szépen, gondosan
feldiszitve és elhelyezve a bolygokrdl és
holdakrdl, csillagokrol késziilt festmé-
nyek el6tt. Ismerds jelek a nagy, isme-
retlennek vélt vilagban, leltar az ember

szamara megismerheté dolgokrol, a
felfoghaté mindenségrél. Kicsit olyan
érzéstink tamad, mint amikor Ridley
Scott Alien: Covenant cim( filmjében
a Covenant (irhajo — fedélzetén a hi-
bernalt telepesekkel — éppen a tévoli,
élhet6 bolygo, az Origae-6 felé tart és
egy magneses viharban megsériil egy
kiils6 elem. A javitas kozben kiilonos
jelet fognak, amibdl lassan kivehet6en
John Denver Take me home, country
road (Vigyél magaddal, hazait) cimua
szama szol. Az otthonrol sz016 ameri-
kai countrydal eltériti az Grhajésokat
eredeti céljuktol. Erdekesség, hogy Ja-
nuar Herceg 2000-ben, éppen a filmes
univerzum kézpontjdban, Hollywood-
ban jelentette meg Terra Forming cimii
zenés konyvét.>
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Terra Incognita

Minden utazds megvaltoztatja az id6-
hoz és térhez valoé viszonyunkat, de
tobbféleképpen ragadhatjuk meg az
utazas lényegét. Vagy csak a két vég-
pontra, az induldsra és az érkezésre
koncentralunk, ami az utazast kiesett
idéként tételezi, mint valami hiberna-
ciét, vagy az ut minden pillanatat ta-
nulsédgos kalandként éljiik at, amelynek
soran emlékeket gytjtiink. Baksa-Sods
Janos kis terrariumai olyan idétlen he-
lyek, amelyek az emberi kreativitas nyo-
mait 6rzik, és amelyek igazi nyomok,
illetve emlékek a homokban. Az ember
kiterjesztett létezésének, az tirkutatas-
nak és buvarkoddsnak, a megismerhe-
t6 vilag felfedezésének paralel szimu-

Paksi Képtar, 2019. junius 22. - szeptember 20.

Foto: Paksi Keptar / © Alex Martin / HUNGART © 2019

lacidja ez. Az alkoté nem klasszikus
értelemben vett miialkotdst hoz létre,
hanem azon gondolkodik, hogy a kol-
lektiv tudatban szimbolikusnak vélt je-
leken, képeken és szobrokon kiviil me-
lyek azok az tizenetek, amelyek nem-
csak rank hatnak, nemcsak a miivész
kozonsége lesz rajuk fogékony, hanem
magaval a vilagegyetemmel is diskur-
zusban allnak. Ezek az apr¢ targyak
még akkor is képesek az alkoto tizene-
teit kozvetiteni, amikor az emberiség
altal 1étrehozott vildg mar nem lesz ké-
pes erre? A kagylo- és kavicsszer( kis
targyak, a csillogds természetes vagya,
az ember altal megmunkalt, feldiszi-
tett fadarabok kozelebb dllnak ahhoz a
természethez, ami az emberi faj jelen-
léte utan is létezni fog a F6ldon, mintha

az ember csak asszisztdlna a természet
univerzummal folytatott kommunika-
cidjdhoz. Sajat vilagunk hatdrait még
mi sem ismerjiik pontosan, de éppen
a kozlekedési eszkozok fejlesztésének
id6szakat éljuk a folyamatosan taguld
univerzumban. Azt, ahogy errél gon-
dolkodunk, a miivészetnek koszonhetd
inspiraciok is meghatdrozzak.

Terra Romantica

A Caspar David Friedrich festészetében
megjelend, fenséges tdjat csodalod kis
ember a 21. szdzadra a technolégia ala-
vetettjévé alakult. Friedrich hegyeinek
és John Constable felhéinek csodéla-
tat felvaltotta a racsodalkozas a tech-
noldgiara, az emberi életen tulmutatd
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létezés vagya. Ridley Scott a Covenant-
ban idézi Byront, Shelleyt, egyértelmu
utalast tesz Wagnerre és megjeleniti
Bocklint is. Kidertil, hogy az események
valdjaban az idegen bolygodn, illetve
szimbolikusan a ,Holtak szigetén” zaj-
lanak. A Take me home country road az
istenek Walhallaba vonulasava valto-
zik. Az android altal teremtett vilagba
a kis ember nem léphet be. Mar mind-
egy, hogy itt a Foldon vagy az {irben
probaljak atvenni az emberiség feletti
iranyitdst a komputerek, programok,
vagy valnak teljesen egyenranguvd az
emberekkel. A Szdrnyas fejvaddszban*
az emberekre megszolalasig hasonlitd
replikdnsok egy olyan korban lazadnak
fel a mesterséges lét, az androidok sorsa
ellen, amikor mar megkiilonboztethe-

Foto: Paksi Képtar / © Alex Martin / HUNGART © 2019

tetlenek a sziiletett, illetve gyartott é16-
lények, amikor programozhatédak az
emlékek és minden kigyopikkelynek
gyartasi szama van. Csak a tokéletesek
és a legujabb prototipusok rendelkez-
nek rugalmasra programozott élettar-
tammal. Az ember vs. technolégia gon-
dolatmenetben az ember oldalara billen
a mérleg, amikor 2019-ben, a ,,kézmi-
ves Urkutatds”, az egyén és az univer-
zum kapcsolatanak legkozvetlenebb le-
képezése, egy igazi személyes ,art fic-
tion” a Valahol a vildgiirben elstijedt
egy tirhajé cimi kiallitas a Paksi Kép-
tar egyik legldtogatottabb tarlata lett.
Baksa-Sods Janos szamara mindig fon-
tos volt a kozonséggel valé parbeszéd
és jaték, ezért rank bizta az univerzum
kertjének tovabbi gondozasat.

Januar Herceg Tova

(Baksa-Soos Janos) legutébbi
kiallitasa Valahol a vilagtirben
elstijedt egy lirhajo cimmel

2019. junius 21-t6l augusztus 10-ig
volt lathatoé a Paksi Képtarban.
Installacio: Kaszaz Tamas.

A kiallitas cime kiemelés

B. S. J. Januar Herceg Tova
hajonaplojabol, 1990-es évek
kodzepe, Berlin. Forras: Cseh Tamas
Archivum / Baksa-Sods Janos
kiuléngyujtemény.

| 1 Aterraformalds bolygdk és holdak f8ldszer(ivé alakitasat, lakhat6va tételét jelenti. A hémérséklet, az atmoszféra és egyéb természeti tényezék mellett az él8vildg olyan megvaltoztatasat, amely

az ember szdmdra is elfogadhaté kériilményeket teremt. |2 Vérnagy Tibor: Hallo Szervusztok! Prince January: Terra Forming. In: Balkon 2002/1-2. http://www.c3.hu/~ligal/CafeTerra.html

| 3 Prince January: Terra Forming. Klasky Csupo, 2000. Magyar nyelv( recenzié: Varnagy Tibor: Hallo Szervusztok! In: Balkon 2002/1-2. | 4 Ridley Scott: Szdrnyas fejvaddsz (Blade Runner),

1982. Eredeti mii: Philip K Dick: Almodnak-e az androidok elektronikus bdrdnyokkal? 1968
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SZEP VOLT(?)... NEHEZ VOLT(?)...
Bachman Gabor éepitész, dizajner,
festo, art director visszaemlékezese
a ’80-as evekre

Kioszonettel ajanlom unokamnak, lanyomnak, volt és jelenlegi feleségemnek

Bachman Gabor
(Fot6: Bachman Géabor®©)

El6zmények: A pécsi gyermekkor

Pécs egy csodds, ,magyar provence-i”
varos, ami az integrativitdsrol szol, a
szellemi nyitottsagrol és a Gesamt-
kunstwerkrél. Egy banyaszvaros, ahol
a szocredl és a kor hatdsai mind Gssze-
értek; ezek hatottak ram, és ez a hatds
egész életemben megmaradt. A varos
integrélta a kort — az akkori vilag-
szinvonald, zsenialis Pécsi Balettet is,
amit Eck Imre neve fémjelzett. El6-
ben lattam elképesztd, pokhalo-szer-
kezetd, konstruktiv diszletét, amiben
a tancosok piros, kék, sarga szinekbe

Pécsi Balett ,Pokhald” latvanya

oltozve tancoltak; ez mélyen sziven tit6tt
akkor. De ugyanilyen elementaris erd-
vel hatott ram, talan azért, mert akkor
kisdidkként csellozni tanultam, Bartok
Béla zenéje is. A csoddlatos mandarint
szintén a Pécsi Balett el6adasaban lat-
tam. Vardzslatos volt. Egy véros pezsg6
életformadja, amiben helyet kapott még
a Kos Lajos-féle Bobita babegyiittes, a
késébbi gimnaziumi tanulmanyaim, a
pécsi muvészeti szakkozépiskola, ahol
egyszerre képzOmuvészeti és zenei
oktatas is folyt. Ezek a kozépiskolasok
alkottak a Bébitat, akik az akkori Ki
mit tud?-on (a mai Megasztdrhoz hason-

lithatd) orszagosan népszertiek lettek.

Lathattam a pécsi filmszemlén Anto-
nioni Nagyitds cimi filmjét, de Jan-
cs6, Huszarik, Gaal Istvan alkotdsait
is. Tehat a legfontosabb hatdsok: az
épitészeti, filmes, miivészeti, balett,
bab, festészeti, dizajn, Bauhaus mar
gyerekfejjel értek. Belesziilettem egy
olyan varos kulturalis életébe, amiben
keresztények, zsiddk, horvatok, szer-
bek, svabok stb. éltek/élnek egyitt.
E sokszint kulturat a pécsi épitészet-
ben (torok dzsami — pécsi Bauhaus —
Okeresztény siremlékek) is lattam, de
ugyanilyen oknal fogva emlithetném

a Martyn Ferenc Mtzeumot, a Zsolnay
Muzeumot, a Csontvary Muazeumot,
a Vasarely Muzeumot. Ezek mind-
mind oriasi hatdst gyakoroltak akkori
és késobbi gondolkodasomra és mun-
késsagomra.

Sokszor kisértem nagymamamat a
dzsdamiba keresztény misére, amikor
felfedeztem az épulet szines korabla-
kain bearamlé fényeket (sdrga, kék,
piros, z6ld, kék), amik a padléra vetiil-
tek. A dzsami fényeit és a t6le kb. 70
méterre 1év6 Vasarely Muzeum optikai
koreit mar altaldnos iskolas korom-
ban Osszekapcsoltam: rdjottem, hogy
a szines fénykorok és az optikai korok
ugyanazon vizualitds részei. Ahogy
emlitettem, zenei altalanosba jartam,
cselloztam, és mar gyerekkoromban
hallottam a székesegyhazbdl kiszu-
r6d6 zenét, de ugyanigy a zsidd és
szerb egyhazi zenét is. Azaz, minden
kultara irdnt megvolt bennem a ter-
mészetes nyitottsag. De életemben a
legnagyobb dolgot csodalatos sziile-
imt6l és hét évvel idésebb batyamtdl,
Zolitél tanultam meg és el. Edesapam
nagyon mivelt, olvasott ember volt,
altaldban mindenrdl mesélt: a hét év
szibériai hadifogsagrol, az univerzum-
rol, mindezt gyerekagyamnak megfe-
lelden, hihetetlen odafigyeléssel. En,
mint minden irant érdekl6dé gyerek,
kérdeztem 6t egyszer a Holdrdl is, hogy
az miért nem esik le a f6ldre. Mindig a
koromnak megfelel6 konyvek garma-
dét tette elém: Jules Verne-t, Doszto-
jeszkijt, a vilagirodalom legjavat.
Edesanyam elképeszt6 asszony volt,
igazi kreativ zseni. Mialatt apam hadi-
fogsagban volt, 6 Nagyvaradon eltar-
totta édesanyjat, apjat és a batyamat.
Gyerekkoraban, a zardaban megtanult
olajjal festeni (mindenféle kézimunka
mellett), igy kitlinéen tudott egyhdzi
képeket masolni, és azokat adta el
akkoriban. Minden ruhanemt 6 varrt
meg, és batyamnak jatékokat is készi-
tett — emlékszem a rongyosra jatszott
kiscsacsira, amit kés6bb megorokol-
tem. Miutan apam hazatért, megszii-
lettem 1952-ben, édesanyam otthon

nevelt, egész dltalanos iskolas koromig.
Segitettem neki szabni, 6téves korom-
ban a Burda ujsagjanak szabasmin-
tait rajzoltam at szamara zsirpapirra.
Megtanitott kotni, horgolni és subazni
is. Arra is emlékszem, hogy a fiird6-
kadban NDK festékekkel kotéfona-
lakat festettiink, az abban az idében
divatos ,,subabokdoséshez”. Az egyik
subaszényegét az altalam farostra fes-
tett olajkép, Bartok A kékszakdlli her-
ceg vara ihlette, és anyam megcsinalta,
amit maig 6rzok. Batyam akkor mar a
mivészeti gimndziumba jart, Simon
Bélahoz. Batydam és anydm gyonyo-
riien rajzolt, de batyam kitéinéen fes-
tett is; én ebben néttem fel. Altalinos
iskolai éveim végeztével aztdn donte-
nem kellett, hogyan tovabb, melyik
kozépiskolaba jelentkezzek. Egyértel-
m volt, hogy én is a pécsi muvészeti
gimnaziumba fogok felvételizni. Egy
dolgot sajndlok, igy utdlag, hogy zenei
tanulmanyaimat, a csell6zast elhanya-
goltam, és harmadikos gimnazista ko-
romban, amikor pedig mar jol tudtam
csellozni, abba kellett hagynom, mert
a festés nagyon sok idémet elvette.
Pedig ebben az idében az 6sszhang-
zattani ismereteim alapjan mar Ber-
talotti Otven solfeggidjat is jatszottam.
Kedvenceim, késébbi zenész barataim,
Vidovszky Laszld, Kocsis Zoltan, Ligeti
Gyorgy kottai is lenytigoztek.

Lantos Ferenc

A pécsi miivészeti gimnaziumban két-
fajta vizudlis képzés volt. Az egyik,
amiben batydam részesiilt (amikor én
oda keriiltem, 6 akkor mar a Budapesti
Miiszaki Egyetem Epitész kardra jart),
az a Simon Béla - Bizse Jdnos-féle ,,natu-
ralis” festészeten alapult, ami ersen
tradiciondlis volt. A masik fajta képzés
kifejezetten Lantos Ferenchez kot6dott.
O didaktikusan iranyitotta egyfajta
elemzé, rendszerszer(i gondolkodds
felé tanitvanyai figyelmét. Ez az akkori
idékben forradalminak mindsiilt, de
egyben kisérleti is volt. Lantos meg-
kovetelte a klasszikus natira, az akt és

kockologia ismeretét, viszont minden
tanitvanyatol ,elvarta” a személyessé-
get is, hogy mi magunk jojjink rd az
abrazolasi megolddsokra. Egy jellemz6
példa arra, hogy hogyan miikédtem:
amikor az volt a feladat, hogy natu-
ralisan fessek banyaszokat, én akkor
mar a dizdjnhoz kozel all6 moédon, pik-
togramszerden abrazoltam Oket. Az is
nagyon fontos hatas volt, hogy mun-
kam kozben hallgattam egyetemista
batyam Mambo magndjan a Rolling
Stonest, Kinkst, Beatlest, Animalst,
Emerson Lake and Palmert, de Lige-
tit, Kurtagot, Bartokot is, és kozben
festettem, dolgoztam. Azt, hogy az én
»szineim” az els6é években csak a piros,
a fekete és a fehér voltak, azt hiszem,
a ,beat-korszakkal” kapcsolhaté dssze.
Amikor pedig megjelentek az alap és
a komplementer szinek, az Le Cor-
busier és a Bauhaus egy furcsa elegye
lett. Ezeket Lantos imadta, és észre-
vette, hogy a festészetemben tobb van,
mert egyszerre épitészet is, zene is, és
autentikussagra valo torekvés. Lantos a
tandrom volt, az iskolai 6rakon ,tanar
uraztam”, de mikor befejezte az 6rat, és
hazarohant alkotni, akkor a muttermé-
ben 6 ,Gaborom™-ozott engem, én meg
»Feriztem”. Klassz ember volt. Alko-
toként az ormansagi népmuvészet és
a kortdars irdnyzatok integracidjan at,
tobb alkotoi fazis utan érkezett el aland
arthoz és a bonyhdadi zomanc kisérle-
tekhez, ami mar dizdjn, épitészeti frag-
mentum és piktogram, igy messze tul-
mutatott az akkori kor hagyomanyos
miuvészetfelfogdsan, de a jelenlegin is.
Ferit ezek a tevékenységek érdekelték,
de a kollektiv munkat, a ,,teamwork”-
Ot, a szocidlis szervezettséget is nala
tapasztaltam meg el6szor. A nalam
idésebbekkel egyiitt, akik batyaAmmal
voltak egykortak, csinalta a bony-
hadi munkdkat, és még arra is odafi-
gyelt, hogy szeretett mesterét, Martyn
Ferencet is bevonja. Martyn ezt azzal
viszonozta, hogy meghivta a mohdcsi
Farostlemezgyarba kisérletezni. Tehat,
a kutatast, az autentikussagot, elfoga-
dést mas muivészek irdnt, a nem félté-



kenykedést Ferit6l tanultam, ami ekkor
egy életre belém ivddott. A szervezés,
a ,timing”, a logisztikai megoldasok
keresése mind olyan lényeges fogalmalk,
amiket tovabbfejleszthettem késGbb, és
ezek mind gondolkodasom részévé val-
tak a mai napig. Lantostol tanultam a
végtelen precizitast is. Azt, hogy muszdj
tokéletesnek lenni - addig kell csinalni,
mig az nem olyan, hogy ,megnyugod-
jon” az ember. Ferit6l megtanultam
azt is, hogy a miivészetben, épitészet-
ben, és semmiben nincs lehetetlen, és
nem mindig a legujabb munka a leg-
jobb. Nem! Akkor, abban a pillanatban
mindig az tlinik a legjobbnak, de mégis
folytatni kell, tovabb kell épiteni a még
tokéletesebb és jobb reményében.

Egy masik torténet: Lantos Feri zoméanc
id@szakaban, a tulipanok, korok idején
- ez az utolso két gimnaziumi évemben
tortént —, azt kérdeztem tdle, mi a fel-
adat? Es elképesztdt valaszolt: azt, hogy
6 nem tudja, de én tudom, és azt csi-
naljam tovabb, amit elkezdtem! Azaz
ralokott erre az utra. Erezhette, lathatta
rajtam, hogy komolyan veszem, amit
csinalok, és onnantdl mar hagynia kel-
lett, hogy a sajat utamat jarjam. Ezzel
Lantos Ferenc a legfontosabbat adta
nekem: a gondolati, szellemi szabadsa-
got. Ennek a dolognak az lett az ered-
ménye, hogy szines savokat festettem,
persze nagyon megszerkesztve — ma ez
inkabb dizdjnnak mondhatd. A képek
mind olajjal késziiltek, és a vakramak

nemcsak négyzetesek voltak, hanem
hatszoglettiek is. Amikor Lantos meg-
latta a festményeket, ratette a kezét a
vallamra és azt mondta: ,,Errél van szo,
tokéletes”, és beirta az 6tost. Nagyon
fontos allomas az életemben az is,
hogy ezeket a szerkesztett olajképeket
batyam is latta, aki akkor a Miiegyetem
Bercsényi Klubjanak kulturdlis moz-
gatorugéja volt. Igy a Bercsényi 28-30
egyetemi folyoiratban is publikaltak
a munkaimat. 1972-ben, amikor mér
én is a Milegyetem hallgatdja lettem,
kozel hisz, 1968-t0l festett mivembd6l
nyilt kiallitds a Bercsényi Kollégium
kiallitotermében, ez nagy feltiinést
keltett Budapesten és a Milegyetemen,
valamint az Iparmiivészeti F6iskolan is.

1972-ben a Bercsényi Klubban, Lantosndl festett festményeimbél rendezett kidllités (Foto: Bachman Gébor®©)

A nagyon nagy tuddsa dr. Pogany Fri-
gyes professzor, a Miiegyetem Epité-
szettorténeti és Miiemléki Tanszékének
vezet6je és az Iparmivészeti Fbiskola
rektora felismerése és segitsége kellett
ahhoz, hogy nekem - akinek izig-vérig
épitész-muivész agya van — nem annyira
a Mtiegyetem, hanem az épitész-terve-
z6miivész képzés lenne a legmegfelel6bb.

Az § jovoltabol az Iparmuvészeti Féisko-
lan folytattam tanulmanyaimat. Tehat
a Lantosnal toltott képz6-gimnaziumi
évek hatdsa, majd a Milegyetem Epitész-
mérnoki Kardn, illetve az Iparmtvészeti
Féiskola épitész-tervez6miivész szakan
végzett tanulmanyaim adtédk meg a biz-
tos alapokat, az alkotds szabadsagit. Ugy
lettem épitész, dizajner, festd is, ahogyan

Breuerék és a pécsi Bauhauslerek: barmi-
hez nyultam késébb, legyen az film, épi-
tészet, festészet, dizajn, zene, tudomany
és kutatas, Magyarorszagon és a vilag-
ban, azt mindig ,,rendszerelviien”, épité-
szeti és festészeti gondolkoddssal tettem.
Mindent, a filmet, festészetet, épitésze-
tet, szobréaszatot, modellezést ,épité-
sziil” csinaltam, és csindlok a mai napig.

Meghatarozo miivészeti és kulturalis
hatasok

Elséként a barokk miuvészet volt
ram hatalmas hatassal. Megértettem
belble a ,totalis mifaj” jelentését,

Ez egy hatalmas barokk kert ,zippe-
lése” volt, hatalmas arany-fekete-fehér,
misztikus kertet terveztem, égnek me-
red6 angyalokkal, és a kert kozepén 1év6
grottabdl gigantikus, kb. kétméteres
szem nézett, melyet szintén Gsszetort
tikorcsempével borittattam be. A Film-
gyarban az ,art director” fogalmat Body
Gaborral vezettiik be a Ndrcisz és Psyché
készitésekor; ennek feltétele, kovetelmé-

minden ott van benne egyszerre: a
festészet, szobraszat, ornamentika,
freskd, mozaik, butor, épitészet,
akusztika, zene, illat, stb. Tehat a
»millié érzékszerv” integrativ torek-
vése mar akkor lenyligozott, és ez

A nGk iskoldja latvanya (Fot6: Bachman Gébor©)

nye a miivészettorténet és mas kulturélis
teriiletek alapos ismerete volt. Részint a
sok orosz irodalmi és zenei mu, de mar
Piranesi metszetei, majd Tatlin Harma-
dik Internacionalé-tornya, Melnyikov
épitészete, Dziga Vertov és Eisenstein
filmjei, Malevics festészete kapcsan érez-
tem ugyanazt, mint a barokk miivészet
esetében. Az orosz avantgard hatalmas
teljesitmény, melynek dinamikdja nagy

tart a mai napig. Borromini és a
korszak minden miivésze maga a
csoda! Kés6bb, a kordn elhunyt zse-
nialis filmrendezé baratom, Fehér
Gyorgy altal rendezett Moliere:
A nék iskoldja latvanyat én terveztem.

hatassal volt ram. Nagyon sajndlom,
hogy talan a mai napig sem ismerik
fel az emberek a Szovjetuni6 kés6bbi
muvészete és az e kozotti kiillonbséget,
mert elképesztéen mas a kettd. Barati
kapcsolatom mindig volt, és jelenleg is
van nyugati és keleti mavészekkel, épi-
tészekkel egyarant, kiillonosen az 1996-
os, VI. Velencei Epitészeti Biennalé 6ta,
ahol Magyarorszagot én képviseltem,




i

A ,Semmi épitészete” bemutatoja az 1996-os VI. Nemzetkozi Velencei Epitészeti Biennalén (Fotd: Bachman Gabor®©)

Oroszorszagot pedig Jurij Avakumov, aki-
vel azdta is bardtsagban vagyok. Jurij Ava-
kumov, Mikhail Belov vagy Alexander
Brodszkij ugyanugy mélt6 folytatéi ma

az orosz kulturanak, mint ahogyan Ilja
Kabakov, Oleg Kulik és mas kortérs orosz
miivészek, akikkel megismerkedtem, egé-
szen Taraszov zenész baratomig (6 kicsit

tovabb ment, mint Frank Zappa). Itt fon-
tos megemlitenem Galina Usztvolszkaja
zeneszerz6nét is, akit Ligeti Gyorggyel
val6 baratsagom idején ismertem meg.

Ligeti Gyorgy, Kurtag Gyorgy és E6tvos Péter a NA-NE Galériaban és a stddionkban (Fotd: Bachman Gabor©)

Apam a svab kitelepitéskor nem ment
el Németorszagba, mint csaladjanak
a tobbi tagja. Ot elvitték katondnak a
frontra, aztan hadifogolyként hét évig
volt Szibéridban. A Rakosi-korszak
éveit kovetben, az akkori magyaror-
szagi torvények lehetésége szerint a
mar kitelepiilt nagymamamat, nagyba-
tyamat és unokatestvéreimet nyaranta
meglatogathattam Stuttgartban tizéves
koromtol, szigoruan meghivélevéllel.
Gyerekként (majd gimnazistaként és
egyetemistaként is) megnéztem egy
hatalmas Bauhaus kiallitast. gy még
Lantos hatasat megel6z6en egyszer
mar foldbe gyokerezett a labam - tiz-
évesen — a Bauhaus babukat latva. Bar
gyerek voltam még, nagymamam mar
id6s, de én mindennap, megtanulva
a kiallitashoz vezetd utat, elmentem
oda, és nyitastdl zarasig ott voltam
Klee, Kandinszkij, Schlemmer, azaz az
6sszes Bauhaus mivész kozoétt. Ok az
enyémek voltak azonnal! Lattam most
is a 100 éves a Bauhaus kiallitast, és
ugyanazt éreztem, mint gyerekkorom-
ban, lenyigozott!

Hamburg és Nyugat-Berlin

Nem annyira a német kultdra volt
az, ami hatott rdm, hanem az, hogy a
német miivészkollégainkon is éreztem
azt a paradigmavaltast, ami inkdbb
egy oda-vissza miikodé, wjfajta, integ-
rativ, kulturalis szemléletben nyilva-
nult meg. Akkoriban, a ’80-as években
Magyarorszagon a szovjet, Nyugat-N¢é-
metorszagban pedig az amerikai had-
sereg allomasozott. Nagyon fontos
megérteni, hogy Andy Warholnak, a
Velvet Undergroundnak, Nicdnak, Roy
Lichtensteinnek és minden amerikai
radikalis mtvésznek hatalmas hatasa
volt ram is, de egész Németorszagra
és annak underground miivészeire is.
Németorszagban ennek els6 érzékel-
het6 jele Joseph Beuys diisseldorfi okta-
toi tevékenysége volt. De ide, Hamburg
kikotéjébe érkezett a *68-as amerikai
és brit kultdra is (a Beatles sem vélet-
leniil kezdte egy itteni pinceklubban
a karrierjét). Anglidbol és Amerikabol
a matrdzok és katonak kozvetitésével
a szex, drog és rock’n’roll 6z6nlott a

varosba, és keveredett a német kultu-
raval. Mindez a hamburgi kikétében
zajlott a leginkabb - ami mar, persze,
nem igy van -, ahogy Wim Wenders
Az amerikai bardt cimd 1977-ben for-
gatott zsenialis filmjében latni lehet.
Wendersen keresztiil a német under-
ground professzionalis hatterét Német-
orszagban is filmesek teremtették meg
(mint nalunk Body Gébor). Wim Wen-
ders, Rainer Werner Fassbinder, Wer-
ner Herzog és Volker Schlondorff el
akartak szakadni a korabeli szérakoz-
tato filmektdl, és 4j filmnyelvet akartak
teremteni. Dennis Hopper Az ameri-
kai bardtban cowboykalapot, hegyes
orrd westerncsizmat viselt - Body
Gabor baratom is westerncsizméban
jart, és (az Ecseri piacon vasarolt)
német NATO-nadragban, fehér mun-
kas vaszoningben, keskeny fekete
nyakkend6ben és zakoban. Jdmagam
mar egyetemistaként jartam Hamburg-
ban, majd Bédyval, Udo Kierrel, aztdan
Rainer Kirberg filmrendez6 baratom-
mal tértem ide vissza. Kés6bb, amikor
mar megtortént az amerikai-német
mix, mindez 4ttev6dott a masik nagy



német varosba: Nyugat-Berlinbe, ami
egyik munkatertletiink is lett. Body,
Kiraly Tamas, én és masok, ugyan-
olyan muvészeti poziciéban dolgozva,
semmi kiillonbséget nem taldltunk a mi
magyarorszagi viszonyaink (melyben a
harom , T” jegyében éltiink, alkottunk)
és nyugat-berlini milivész barataink
kreativ élettere kozott. Azonos paradig-
mavaltason dolgoztunk mi itthon, 6k
meg Nyugat-Berlinben, és sokszor ko-
zosen, hol Budapesten, hol Berlinben.

Ez egy miivészeti ,eurdpai eré” volt
1979-t6l kezdve. Az els6 nagyon fontos
német-magyar egyiitt gondolkodds és
alkotds bizonyitéka volt a Psychében
Udo Kier szerepeltetése, aki akkor mar
az Andy Warhol-, Fassbinder- stb. fil-
mek kultikus szinésze volt. Udo érzé-
kenysége mind Body Gébor, mind az
én elképzeléseimre azonnal reflektdlt.
Sokszor megbeszéltiink jeleneteket, be-
allitasokat, vagy a sminket, a ruhak
szineit, és Udo az egész filmezés alatt,

szinte folyamatosan alkotdtarsunk volt.
De Ingrid Caven (Fassbinder exfele-
sége) is nagyon sokat adott a Psyché-
hez. Babeth Mondini (amszterdami
punk videdmiivész) a Psychében, feke-
tére ruzsozva, punkszerkdban, velem
egylutt géppuskdzta szét a film har-
madik részében a mulatd szinpadan
1év6 jon oszlopfét. Ezt a latvanyt, egy
2. vildghaborus mulatét, a jelenlegi
Urdnia mozi el6csarnoka kdrmennye-
zetének beépittetésével hoztam létre.

Psyché cimdi film forgatdsakor: Udo Kier, Bachman Gébor, Babeth Mondini, Ingrid Caven

Valamivel késébb, a gy6ri Hamlet 1981-
es latvanytervének késziiltekor Gaborral
megbeszéltiik, hogy a Toédliche Doris
punk zenekar énekesndjét, Tabea Blu-

menscheint kérjiik fel jelmeztervez6nek.
Elképeszté csaj volt, nagyon jol 6ltozott
és sminkelt stb. Tabea nagyon led6bbent,
amikor azt a feladatot kapta t6liink, hogy

tervezze meg, Oltoztesse fel a Hamlet Gsszes
szerepl6jét, de ugy, hogy az szemléletében
kapcsolddjon az én latvanytervemhez,
ami egy bio-amorf-organikus agy volt.

A Hamlet modellje feltlrél (Fotd: Bachman Gabor®©) és a megvalosult latvanya

Ez ugy nézett ki, hogy egy kaotikus,
amorf épitményt beborittattam min-
denfajta, hosszu-rovid szérrel, bérrel.
A punk oltozéket kiterjesztettem a lat-
vanyra, diszletre, és benzines milanyag-
csovekbdl egy érrendszert vezettettem
at az egész agyon, amiben, amikor a
rendezés és a dramaturgia megkivanta,

kigyulladtak a fények és a ,,vér” elin-
dult a csévekben. Amikor Tabea eljott

Gyorbe, mar készen volt ez a latvany.
Nem sokat lacafacdzott, azt mondta,
oké, mindenki legyen mtianyagban:
ezist, arany, kék, sarga, zold stb. és
sokan feketében lesznek. Ahogy én az
6 zenéjiiket, Tabea is azonnal levette az
én latvanyomat, és a milanyagok mellé
ugyanazokat a mulsz6rméket kombi-
nalta a szinpadi szerepl6k ruhain, mint
ami a diszletben szerepelt. Az akusztika

nem volt mas, mint hogy ki-be kapcsol-
tak harminc porszivét; ezt Vidoszky
Laszl6 tervezte. Hire ment a Tabeaval
k6z6s munkdnknak, igy sorra keres-
tek meg filmrendez6k, zenekarok, hogy
tervezzek a filmjiitkhoz latvényt. Igy
keresett meg kés6bb is Rainer Kirberg
Berlinbél, aki a Schatten im Zenit film-
produkciéjat hozta Magyarorszagra,
és felkért az art directori munkara.

Schatten im Zenit cim( film batorterve, Hans-Peter Boffgennel (Foto: Bachman Gabor®©), a film latvanya rozsdas autéval

A kosztiimdizajnt Kirdly Tamadsra bizta.
Ebben a Kirberg-filmben Moritz Rei-
chelt is dolgozott a Der Plan zenekarbdl,
6 tervezte a zenekar lemezeinek borito-
jat. Itt egy 6riletes, kozmikus reliefet ké-
szitett. Rengetegen jottek a filmbe dolgoz-
ni, igazabdl nem is emlékszem minden-

kire. A Kutya éji dala cimd, Bddy altal
rendezett filmben, amikor a ,DAF”
(Deutsch Amerikanische Freundschaft)
zenekar zenéje szdl egy autobol, sze-
repléként feltinik Oliver Hirschbiegel,
aki kés6bb a Der Untergangot (A bukas,
2004) rendezte Bruno Ganz fészereplésé-

vel, illetve a Diana cimu hollywoodi fil-
met. Az volt elképesztd, hogy a Kutya
éji daldban Johanna Heer operatdrrel
milyen fantasztikusan tudtunk egytitt
dolgozni. Johanna el volt bivolve Ma-
gyarorszag falukulturgjatol, 6rom volt
neki latvanyt, helyszineket talalnom.

A Kutya éji dala 1atvanya



Bédy Gabor is, Kiraly Tamas is és
én is nagyon akadalyoztatva éreztitk
magunkat itthon, de ezeket az akada-
lyokat mégis ,eltoltuk”, amikor dol-
goztunk. Mi azzal foglalkoztunk, hogy
felépitsiik sajat magunkban és egymas-
sal a magunk Gsszefiiggd univerzumat.
Nem volt mintank, vagy el6zmény,
hanem mindent meg kellett teremte-
nink, minden bel6liink fakadt. Annak
ellenére, hogy mi a vasfliiggdny mogott
éltink és dolgoztunk, pontosan olyan
gondolatok foglalkoztattak minket is,
mint a berlini, New York-i kollégainkat.

Tovabbi hatasok

Visszatérve a hatasokhoz, emlitet-
tem, hogy dr. Pogany Frigyes, latva
az 1972-es kidllitdsomat, atvitt az
Iparmtvészeti Foiskolara, ahol olya-
nok tanitottak, mint Makovecz Imre,
Szrogh Gyorgy és Rubik Erné. Egy-
fajta ,,védelmi haloban” tartottak, igy

fejleszthettem tovabb magam: amit
Lantosnal sikban, azt itt térben kellett
értelmeznem. Ebben nagy hatast tett
ram Makovecz Imre, aki egy évig tani-
tott a féiskolan. Kés6bb Rubik Erné
lett a mesterem, akinél végiil diplo-
maztam. Abban az id6ben is latszott,
hogy olyan épitész vagyok, aki fest is,
»halozati”, matematikai rendszerekben,
fraktalokban is gondolkodik, mint a
konstruktér Rubik Erné. Végigkovet-
hettem Erné kockajanak fejlédési fazi-
sait, lattam a f6iskolai faipari muahely-
ben, hogyan kezdte el fabdl épiteni,
majd azt is lattam, hogyan jarja végig
»Skala” nejlonszatyrdban a kockaval az
akkori budapesti miianyagfréccson-
téket. Bizony, mdr koran lattam Erné
példajan, hogy ami zsenialis, az nem
biztos, hogy mindenkinek azonnal
evidens. Az 6 példaja erdsitette meg
bennem azt - és igy is diplomaztam
le - hogy nincsen lehetetlen, csak csi-
nélni kell, kutatni rendiiletlentil. Rész-

letkérdésnek tlinik, pedig nagyon fon-
tos, hogy a féiskolara jartak a hozzam
hasonlé szemléletli grafikus és festé
barataim is, pl. Nydri Istvan. Sok idét
toltottiink egyutt, akkoriban hippikul-
tura volt, fontos volt az 1968-as radi-
kalis kulturalis mozgasok hullamairol
gondolkodni. Ez a bulikban hosszu és
mély beszélgetéseket is jelentett, ilyen-
kor gyakorlatilag egymast is képeztiik.
Mi még az a nemzedék voltunk, akik
nagyon odafigyeltek egymdsra. Azt
hiszem, a ,maganyosan jOo mivész-
nek lenni, és alkotni”-paradigmat mi
kezdtiik el megvaltoztatni. Elfogadtuk
masok sikerét, fiiggetleniil attol, mely
human vagy real teriileten tevékenyke-
dett az illetd, csak egy volt a 1ényeg: a
minéség, és ami sziven talall Ugyanak-
kor abban a rendszerben borzalmas volt
élni. Mi inkdabb egy ,megérzett” jovonek
dolgoztunk; ennek el6érzete mar akkor
is sok mtivészben megvolt, amikor én
még a palydmat kezdtem 1979-ben.

Rubik Erndvel (Fotd: Bachman Gabor®©), Nyari Istvannal

A kidzés munka Body Gaborral:
Narcisz és Psyché.
Art directorként a ’80-as évek
filmgyartasaban

Gaborral féiskolai tanulményaim
utolsd két évében taldlkoztam, a het-
venes évek végén. Az Iparmiivészeti
Féiskola olyan hely volt, ahol a kozel
egyforma gondolkodasu, radikalis

ujitok bardtsagot kotottek egymassal.
A féiskolai évek alatt az Andrassy uti
Fiatal Miivészek Klubja (FMK) volt az
a hely, ahol a kor minden jelentés al-
kotdja - festdk, épitészek, filmesek,
zenészek, zenekarok, diplomasok, ama-
térok — megfordult. Mi mind ismertitk
egymast, egymas munkait; igy volt ko-
telezé ismerni az Uj Zenei Studiot, a
BBS-t (Balazs Béla Filmstudio), az Uj

Irast, a Nagyvildgot vagyis a kortars
irodalmi folydiratokat, ,kotelez6” volt
az Egyetemi Szinpad el6adasait latni,
egyaltalan alapfeltétel volt mas miifa-
jokban sziiletett miivek ismerete; ezzel
megkonnyitettiik a magunk szamara
is az atjarast az egyes mifajok kozott.
Az FMK szellemi kozpont volt, ahol
az idésebbek és az akkori fdiskolasok
is talalkoztak, igy szellemi értelem-

ben is baratok lettiink. Azt is tudni
kell, hogy a ’80-as évek tarsadalmi
szerkezete vegyes volt, ,,rozsadombi
gyerekek” éppugy, mint a nagyon sze-

Gébor el8szor a sajat korosztalyabdl
keresett valakit, de aztan érezte, hogy
neki valami egészen masképpen gon-
dolkodé nemzedék tagja kell. Megnézte
a féiskolan a diplomamunkainkat, az
enyém valdjaban egy nap- és szélener-
giaval mikodé ,shelter”, egy hippita-
nya volt. Body fantasztikusan raérzett a
jovére, amikor engem hivott a Magyar
Filmgyartoé Vallalathoz. Amikor ezt
kozolte velem, én elr6hogtem magam,
és azt mondtam: ,, Te Gdbor! Engem
egyaltalaban nem érdekel a diszlet-
tervezés, azt se tudom, mi az, agy lat-
tam, hogy poros kulissza...” Gabor ram
nézett, és az mondta: ,Nem is annak
hivlak, hanem az elsé magyar filmes art
directornak a filmgydrba”. A Psyché-
hez mint torténelmi filmhez sziikség
volt a szinek, fényszinek, az épitészet,
a targyak dltal krealt vizidkra, és egy
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gény vidéki, illetve melos fiatalok is
bekertiltek az éjszakai életbe. 1979-
ben Gabor mar készilt a Psychére,
amihez nem diszlettervez6t, hanem

Latvany a Psyché c. filmben

olyan partnerre, akivel a filmnyelvet
gyokeresen megujithatja. Ez elképesz-
téen tetszett nekem, igazi kihivds volt,
és a szocializmus belsdépitészeti mun-
kalehet6ségeihez képest elképesztd
jové képét villantotta fel eléttem. Igy
keriiltem a féiskolai épitétervezé-mi-
vész diplomammal a MAFILM-hez.
Gébort, akinek bolcsész (torténelem—
filozofia szakos) diplomaja volt, majd
filmrendez6i diploméja, mégsem film-
rendez6i statuszba vették fel a filmgyar
allomanyaba. A munkakonyvében az
allt: ,,muavészeti tigyintéz6”. Amint
elkezdtiink kozosen dolgozni, a film-
gyari munka utdn hajnalig egyiitt vol-
tunk hol a Fészekben, hol az FMK-ban
vagy az Egyetemi Szinpadon.

Mi tudtuk, lattuk Gaborral, hogy meny-
nyire fontos az art directori munka
Amerikaban, illetve Nyugaton azokndl

integrativ tuddsu, szakmailag felké-
sziillt embert keresett, aki épitész is,
fest6 is, a zenét is ismeri és az iro-
dalomban, torténelemben is jartas.

a filmeknél, amelyek mind rendezésben,
mind vizualisan és zeneileg szamunkra
példaértékiiek voltak. Nekiink Dziga
Vertov, Eisenstein, Pasolini, Antonioni,
Kubrick, Fassbinder, Borowczyk, Tar-
kovszkij voltak azok a példaképek, akik
a sajat koruk tarsadalmi mozgésait, a
multat és a jov6t a moral, az erkolcs,
az igazsag szempontjabdl rendezték
meg filmjeikben. De mi tobbet akar-
tunk létrehozni - fiatalok voltunk, tele
vilagmegvalté ambicidval, a kor lazado,
punk szellemével, éjszakakon 4t beszél-
getve kocsmakban, egymas lakdsain
- mint ami elemeiben fellelhet$ volt
a felsorolt filmrendezék barmelyiké-
nél. Az minket nem nagyon érdekelt,
hogy idében mikor késziiltek ezek a
filmek, és mirél szdltak. Dziga Vertov
és Kubrick nekiink egyforma id6beli
és gondolati sikot jelentett. Nem sti-



lust, divatot, nem mesét vagy illaziot
jelentettek ezek a filmek, hanem eltokélt
célunk volt a filmet kiragadni az addig
altalunk ismert és latott narrativ és
vizuélis képnyelvbél. Uj filmes képnyelv
kidolgozdsara fektettiik a hangsulyt a
Psychében, és a tobbi koz6s munkank-
ban. Gabort és engem ugy kezeltek a
Filmgydarban, mintha egzotikus cso-
dabogarak lennénk. ,,Mtvészfilmesek”
- ez a Kadar-rendszerben azt jelentette,
hogy érthetetlen szdmukra, amit csi-
nalunk. Hiilyeségeken agyald, kisér-
letezgeté muvészkéknek tekintettek
minket. Ezért nagyon sok munkaba,
sz6 szerint embertelen eréfeszitésbe
keriilt, hogy a Filmgyar vezetGségével,
majd a filmfbigazgatdsaggal elfogad-
tassuk magunkat. Nagyon lényeges az,
hogy az akkori Magyarorszag filmes
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és épitész-fest-dizdjnerei kozil csak
mi ketten voltunk munkakoényves
statuszban a filmgyarban. Ez felel6s-
séggel jart, mert a rendelkezésre allé
anyagi forrasokat, a film legyartasa-
nak idejét, koltségét, ami a film nyers-
anyagarara, latvanyanyagara, egyéb
utomunkdlatokra, trikkmunkdkra,
labormunkdkra is vonatkozott, szem
elétt kellett tartanunk, a gyartasve-
zetdvel egytitt. Be kellett osztanunk,
tartanunk és tartatnunk mindenki-
vel mindent, hogy a film, a Ndrcisz és
Psyché, harom év alatt el tudjon ké-
sziilni. Gabor rogton az elején munka-
megosztast javasolt ketténknek, ami
abbdl allt, hogy ¢ véllalta a felel6s-
séget az irdval, a forgatékonyvirdval
valé kapcsolatért, és azért is, hogy a
film egészének narrativ részét kézben

tartsa egészen az utomunkalatokig.
Rettenetes nagy munka volt a spa-
nyol és német szinészekkel, valamint
a kor vezet8, magyar professzionalis
vezetd szinészeivel, progressziv értel-
miségével, bolcsészekkel, tuddsokkal,
miivészekkel egyszerre tartani a kap-
csolatot. Pilinszky Janostol Nyari Ist-
vanig, Hajas Tibortdl Erdély Miklosig,
Ferenczfy Kovdcs Attilaig mindenki
jelen volt, amikor arra Gabornak vagy
nekem sziitkségiink volt. A Psychében
az én feladatom az volt, hogy a film
minden képi elemét - a helyszineket, a
diszleteket, a targyakat, a sminket, az
oltozékeket, a tritkkre és a fényekre is
gondolva - kitaldljam és megtervezzem,
azaz képrél képre haladva egy egysé-
ges, professzionalis, eddig soha nem
latott, Ujszerd latvanyt hozzak létre.

Egri érsekség és munkashazsor latvanytervei (Fotd: Bachman Gabor©) és latvanya a Psyché c. filmben
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Repiilé diszno, elszakado sziget és szélkerék latvanytervei (Fot6: Bachman Gabor®©) és latvanya a Psyché c. filmben

A munka menete az volt, hogy meg-
beszéltiink este valamit, azt utana ki
kellett talalnom, a filmgydri munka-
sokkal le kellett gyartatni, valamint
felelnem kellett azért, hogy a forgatasra
elkésziiljon id6ben a helyszin. Latszott,

hogy sziikségiink lesz segitségre, és
Gébor elkezdte behivogatni ir6, bol-
csész, milvész baratait a filmbe szinész-
ként dolgozni, ami megmutatta Gabor
szocialis érzékenységét és szeretetét a
muvészek irdnt, hiszen azok a munkd-

jukért igy pénzhez jutottak. Ugyanezen
az elven aztan én is elkezdtem behi-
vogatni a kor legtehetségesebb miivé-
szeit, bardtaimat. A hintdkat példaul
Ferenczfy Kovacs Attila épitész oldotta
meg a filmhez. De voltak olyan esetek is,



amikor koz9s baratunknak pénzre volt
szitksége. Akkor ki kellett talalnunk,
kiket és miért alkalmazzunk. Erzékelte
a nagy ,forgalmat” a Filmgyar igazga-
tdja, és az 6 f6nokei, a filmfbigazgatd-
sag, és maga Aczél Gyorgy is. Igy tudo-
masunkra hoztak a Filmgyar vezet6i,
hogy ,A PSYCHE A MAGYAR ALLAM
FILMGYARTASANAK A FILMJE,
ES ENNEK ELKESZULTET IS AZ
ALLAM FINANSZIROZZA! ONOK
KETTEN A FILMGYAR ALKALMA-
ZASABAN CSUPAN CSAK MUVE-
SZEK, DE VIGYAZZANAK, MERT MI
NEM AZ EGESZ MAGYAR ERTELMI-
SEGET, BOLCSESZEKET, MUVESZE-
KET TAMOGATJUK, HANEM CSAK
A FILMET!” Ez olyan figyelmeztetés
volt, ami vilagosan mutatta, hogy az
aczéli ,harom T” hogyan mikodott.
Tehat nagyon dvatosnak kellett lenntink,
mi tobb, minden szakmai, mivészeti
tudasunkat, erénket, batorsagunkat
és ravaszsagunkat eld kellett venniink,
hogy félrevezessiik az illetékeseket, akik
argus szemekkel figyelték a forgatdst.

Nagyon nehéz és ideg6rl6 volt minden
egyes muvész, bolcsész, tudds bara-
tunkért harcolni, és magyardzatot
adni, hogy mit keresnek a Psychében.
Az elejétdl fogva tudatos volt a Psyché
forgatasakor, hogy harom f6szereplé
és kb. tiz professziondlis szinész lesz,
akiket Gabor vélasztott. Az 6 film-
megujito zsenialitasa pontosan abban
mutatkozott meg, hogy ugy osztotta
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ki a szerepeket, hogy ne a ruha, smink,
haj és biologiai hasonlésagok legyenek
a mérvadok és kovetendSk. Eberhardt
professzort példaul Erdély Miklos jat-
szotta. Eberhardt alakjat egyébként
arrdl a Max Reinhardtrél mintaztuk,
akit zsid6 szarmazasa miatt eliildoztek
Németorszagbol. Bezarattak a szin-
hazat, dgyhogy kiment Amerikdba.
A filmben a professzort telefonon hiv-
jak, a kagylobdl Hitler hangjat hall-
juk. Fontos volt, hogy a kor minden
kiemelked6 progressziv kortars mtivé-
sze vagy iroja megjelenjen a filmben.
Ily moédon oldotta meg Gabor példaul
Kazinczy Ferenc alakjat is, akit nem
egy szinész alakitott bemaszkolva,
beoltoztetve, hanem a korszak egyik
legkivalobb koltdje, Pilinszky Janos.
Azért taldltuk ezt ki igy, mert a nar-
rativat és a vizualitast szemantikai
alapon is kezeltiik, amiben az id6 filo-
z6fidja is mas jelentést kapott! Min-
den esetben ezt a szereplévalasztdsi
rendszert kovette Gabor. Aztan ennek
folyamatos miikodtetése mar nem volt
megoldhatd a filmgyar vezet6ivel. Stra-
tégiat valtottunk és céliranyosan egy-
egy munkdra kértik fel a mtvészeket,
értelmiségieket. Mtivészbaratomat, a
hiperrealista fest6t, Nydri Istvant is
igy hivtuk a filmhez. Eadweard Muy-
bridge fotografus nyomadn attetszo
milanyagot feszitett fakeretre, igy a
rasztert kifeszitett spargakkal hoztuk
létre. Nydri Pisti behozta a szérdpisz-

tolyat, ami az akkori Magyarorszagon
csak neki volt, és a forgatas helyszinén
a meztelen néi és férfitesteken, minden
egyes test izomzatat, erezetét kihang-
stlyozta testfestéssel. Igy keriilhetett
sor arra is, hogy egy masik festémii-
vész, Méhes Lorant Zuzu fesse meg
Udo Kiert, mint ahogyan az lathaté a
film masodik részében. Vagy Pilinszky
Janos egyik jelenetében, a klassziciz-
musban oly divatos arnyképeket Bir-
kds Akos készitette.

Amikor még el sem kezd4dott a film-
forgatas, és csak koriilbelill tudtam,
milyen lesz a latvany, azt kérte t6lem a
Filmgyar, hogy mutassam be az elképze-
léseimet. A Gaborral egyeztetett lat-
vanyt Nyari Istvan miihelyében tab-
lokra, szoropisztollyal, egyutt készitet-
tiikk el. Nem minden tervezett latvany
valosult meg, mert technikailag nem
allt a kor filmgyartasa azon a szinten,
mint pl. ma, amikor gyakorlatilag bar-
mit meg lehet csinalni. Akkor nem volt
még komputer, se digitalizacio, és nem
volt annyi pénz sem. Szog és kalapacs
volt! Art directorként feladatom volt az
is, hogy mindig valami megdobbentd,
a klasszicizmusban valéjaban nem 1¢é-
tezett latvanyt tervezzek meg. Mivel az
idét, ahogy mar emlitettem, a szeman-
tika alapjan kezeltik Gaborral, igy
visszafelé a ,,jové futurizmusat” dlmod-
tam bele ezekbe a tervekbe. Ilyen volt pl.
az a mosoda, mely a Dobrentei tér mo-
gotti templom udvardn lett felépitve.

A 19. szazadi mosoda latvanya a Psyché c. filmben

Egykvazi 19. szazadi mosoda helyett én
szaz év — ami a film dramaturgiai id6-
tartama volt - mosodajat, a ,mosodak
mosoddjanak” vizidjat alkottam meg.
Igy Leonardo, a perpetuum mobile, a
kor mozgé szobrdszata és egy egyip-
tomi falanszter keveréke lett bel6le.
A mosodaban dolgozé emberek kopo-
nydjat meghosszabbittattam, az orruk-
ban és fulitkben 1év6 szérzetet szintén.

Udo Kier egy, a mosodanal 1év6 pincé-

A miit6 el6tti folyoso latvanya a Psyché c. filmben
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ben lakott épp Psychével. Udo egy Goe-
the-Bauhaus szinspektrumat mutatd
szines prizman at nézi a mosodat, és
figyeli a mosodaban dolgozok mechani-
kus mozgasat, amit kereplé hang kisért.
Ez igy egyben volt kiemelt latvany.
Amikor Narcisz és Psyché elindulnak
aklinika folyosojan, ott pontosan meg
kellett terveznem a kicsapddo ajtok
nyoman kivetiilé fényeket a padlora,
és a szemkozti falra, hogy halalos és
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félelmetes ut legyen, ezért a folyosd
kozepét nem hagytam iiresen, hanem
négyméterenként, a Fiumei uti teme-
t6bél kolesonzott, egyforma fekete
marvéany sirkoveket helyeztettem el a
latvanyban. Az elérni kivant hatds az
volt, hogy Narcisz és Psyché valami
nagyon veszélyes dolog felé halad,
amit azzal hangsulyoztam tovdbb,
hogy langcsovak csaptak fel a sirko-
vek mogiil, pirotechnikai megoldassal.
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A folyoso végén pedig, miel6tt Psyché
belépne a mitdbe, balra néz, és ott for-
malinos tivegben 4z4 torz csecsemdket
1at (ez a latvany szamomra is borzal-
mas volt). A Semmelweis Orvostor-
téneti Muzeum raktarabol kizarolag
nekem adtak ki ezeket az tivegeket,
amiket személyesen, Volan-taxiba
szallva, az O6lemben vittem a hely-
szinre, majd a forgatds befejeztével
vissza. A muzeum akkori igazgatoja
Antall Jézsef, a késé6bbi miniszterelnok
volt. Antall nagyon szerette Gébort és
engem is; sokszor beszélgettiink vele

a klasszicizmus orvostudomanyarol.
Soha nem létezett olyan sziilGszék,
mint amilyenben Psyché cisztdjat
kioperaljak. Egy villamosszéket ter-
veztiink, irracionalis fejtamaszokkal
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koriilvéve, a borzalmas miitéti eljaras
latvanyi megjelenitésére hangsulyt
helyezve. A mennyezetig ropkodéd
galambokkal volt tele az orvosi szoba,
ahol az operacié tortént. Az Orvostor-
téneti Muzeumbol elhozott korabeli
eszkozoket, a Temetkezési Vallalat-
tol kolesonkért, valodi fekete marva-
nyokra helyeztettem. Mas tipusu art
directori tevékenység, hogy Gaborral
és az operatérrel mindennap meg-
néztik az aznapi musztert is. Ez a
Filmgydrban tortént, barsonyszékes
vetitteremben. De nem tudtuk nyu-
godtan iilve nézni. A film els6 része
megtekintésekor majdhogynem egy-
szerre kérdeztiik egymastol: ,Te, ez
miért ilyen unalmas?” Sok természeti
kép, sok z6ld és felh6 meg ég volt lat-

A piros, lila égbolt latvanya a Psyché c. filmben

hat6 benne. Megvartuk, mig mindenki
elmegy, és letiltiink egy vendéglében
vacsorazni. Akkor Gabor ram nézett,
és azt mondta, megvan a megoldas! Es
elkezdte szalvétara rajzolni, hogy a fel-
hék rohanni fognak sebesen, mikozben
mindig mds és mas, atonalis akuszti-
kdjuk lesz, ami nagyon tetszett nekem.
Viszont azonnal ravagtam, hogy ez
igy kevés lesz, mert még mindig unal-
mas, ugyhogy kitaldltam valamit, ami
ehhez ill6en elképeszté: ,, Te, Gabor,
miért nem csinaljuk azt, hogy az ég
egyszer fekete, aztan piros, majd lila?!”
Ez 6riasi fordulat volt a film szem-
pontjabdl, mert Gabornak és nekem
dramaturgiailag és latvanyilag ujra
kellett gondolni, hogy hol legyen az
ég a filmben fekete, sdrga, piros és lila.
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Alila ég latvanya a loverseny jelenetben a Psyché c. filmben

A fekete ég latvanya a Psyché c. filmben és a zikkurat latvanyterve (Fot6: Bachman Géabor®©)




Ezért a loverseny jelenetnél lila volt az
ég, a Zedlitz baro piros hazainal piros,
a film végén, Narcisz halalakor, a Fiu-
mei uti temet6ben, a zikkurat és a jon
oszlop folott meg fekete. Ha belegon-
dolunk: ebben az idében nem volt még
komputer, és amit gondoltunk a fel-
hoék rohandasardl, a szines egek tekin-
tetében, azokat a gyakorlatban meg is
kellett oldanunk. Az égrohandst egy, a
kivalasztott helyszinre kitett kamera
rogzitette. Kockazassal oldottuk meg
(ma sorozatképes, mozgoé gif oldja meg
ezt, barmely okos mobiltelefonon)
mai szemmel primitivnek tiné trik-
kel. A szines egek ismét sziikségbdl, a
kelet-eurodpai ,semmibdl” lettek meg-
alkotva: a vildgositoktol kértem foliat,
azt festémiivész baratom szdéropiszto-
lyaval, ecolinnal fujtam meg. De ehhez
az kellett, hogy a Psyché operatérével és
Géborral egytitt kivdlasszuk a pontos,
fix képet. A kamera lencséje elé tettem
a szintelen fdliat, és arra — elkeriilve,
hogy a szerepldt kitakarja — fujtam ra
siriszelve” a lila szint a szereplék felett.
Ez nem mindig sikeriilt tokéletesen,
példaul a loverseny jelenetnél latszik is,
hogy Udo Kierre is kerilt a lila égbdl,
de j6 volt ez igy, belefért. Még nagyobb
veszélyt jelentett, hogy akkoriban egy
filmfelvev6 kamera horribilis 6sszegbe
keriilt, nem beszélve az optikajarol.
A kamerdra celluxszal rogzitett folia
nem volt mindig pontosan illesztve, és
olykor a szoropisztolybdl kifujt ecolin a
lencsére is kertilt, amibél komoly bot-
rany lett. Ezekért is feleldsséget kellett
vallalnom. De még az akkor technika-
ilag fejlettebb nyugati filmgydartasban
sem értették, hogy ezt hogyan tudtuk
megoldani?!

Kozben viszont szembesiilniink kellett
azzal, hogy ezeket a megoldasokat nem
tudjuk a film egészén végigvinni - nem
lesz minden ruha és nem lesz minden
latvany olyan, mint amilyet akartunk.
Ezért, tudatosan, de ugy, hogy a nézé
ne vegye észre, mindezt dsszekevertitk
a Véarkonyi Zoltan rendezte Egri csil-
lagok — ami az akkori Magyarorszag
legnézettebb filmje volt - kommersz,
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szamunkra geil latvanyvildgaval. Az
el6zményekhez tartozik, és ezt sem
igen tudjak, hogy sokat agyaltunk azon,
hogyan legyen megoldva a legnagyobb
kérdés, az operatdr kivalasztdsa? Tobb,
akkor éppen még a Szinmivészeti
Féiskolara jard fiatal, korosztalyombéli
operatdrrel kezdtiik el a probafelvéte-
leket. A fiatal operat6rok koziil Szabo
Gabor és Jancso Nyika neve is felme-
rult. Nyikat a Féiskola nem adta ki,
mert akkor még nem diplomazott le. El
voltunk keseredve, de aztan hihetetle-
nil nagy lelkesedéssel kerestiik fel min-
den Varkonyi-film, akkor méar hozzank
képest idésebb operatérét, Hildebrand
Istvant, aki a Psyché operatére lett.
Aztan ott volt a ruha, a kosztiimos
kérdése. A hihetetlen mennyiségt sta-
tisztéria ruhdit, a szdz évet ativel6 kor-
szakokat csak egy olyan tervez6 tudta
megoldani, aki az operatérhoz hason-
léan nagyon nagy rutinnal rendelke-
zett. Ezért gy dontéttiink, mivel nincs
idé minden kosztiimot egyenként meg-
terveztetni, mondjuk Kirdly Tamds-
sal, aki akkor még nem rendelkezett
rutinnal, ugyhogy a harom fészerepld,
valamint kb. husz szerepld jelmezének
tervez6je Koppany Gizella lett (akivel
Kiraly Tamds 1981-ben a New Wave
butikot nyitotta a belvarosban).

A film zeneszerzéje és akusztikusa
is eldontott volt mar résziinkrdl. Az
akkor késziilt magyar ,muvészfilmek”
zenéjét a legjobb magyar kortars zené-
szek irtdk. Mi nem akartunk a Psyché-
ben a filmekben megszokott kortars
zenét, hanem mast, sokkal inkabb
valamiféle akusztikat szerettiink volna,
ami akkor még nem is létezett. Hertzek
altali atmoszférat akartunk. Gabornak
volt egy debreceni fizikus baratja, Sza-
lay Sandor, akinek akkor divatos, pszi-
chedelikus rockzenekara volt, a Pantha
Rei. Szalay Sandor napjainkban az USA
egyik meghatdrozo fizikusa egyébként.
Gabor felkérte 6t, hogy Vidovszky Laci-
val egytitt keverjenek ki valami egészen
ujat a filmhez. Ez azt jelentette, hogy
a kor legmodernebb zenestudidjaban,
ami a Filmgydrban volt, Vida és a Sanyi

egyiitt kisérleteztek. Ejszaka bementek,
mert akkor szabad volt a studio, szét-
szedték a tobbmillids zenetermi keve-
répultokat és Moog szintetizatorokat
meg mas ketyeréket kotogettek be.

Kiraly Tamassal

Mar 1977-t6l ismertiik egymast. Tamas
sem vasarolt, ahogyan Bddy és én sem,
semmilyen kommersz cuccot, hanem
felépitettitk magunkat. Ez iivoltéen
hasonl6 volt ketténkben, amit mar el-
s6 taldlkozasunkkor megallapitottunk.
Az egyik belvédrosi cukraszda teraszan
borozgatva kérdeztem Tamastol, hogy
»mivel foglalkozol, mi a végzettséged,
zenekarod van?” ,Nem, egy hiilye kira-
katrendezé végzettségem van” - véla-
szolta. Tamas lett Gizi asszisztense a
filmben, igy a kozeliinkben volt 1979-t4],
és munka utdn esténként lejartunk az
FMK-ba. A New Wave butikhoz hozza-
tartozott, hogy Tamads az Gj ruhdkkal,
barataival, lanyokkal-fiukkal sétalt a
belvarosban. Ez a gondolkodas nagyon
is rokon volt Gaboréval, és az enyémmel
is, mert ezek a sétak performanszok vol-
tak, ahol a tervezett ruhdk interakcioba
keriiltek a jarokelkkel, az utca emberé-
vel. Mi mar ez el6tt elhataroztuk Body-
val, hogy a Filmgyarban a megszokot-
tol egészen eltérd szemlélettel dolgozd
miivésznek kell terveznie a ruhdkat, és
Tamast ,hivatalosan” is megprébaljuk
a Filmgydarba bevinni kosztiimterve-
zoének. A gy6ri Hamletnél is felmeriilt,
hogy miért Nyugat-Berlinb6l kértiink
fel jelmeztervez6t? Hat azért, mert
olyan gatlastalanul, szemteleniil gon-
dolkodé ruhatervez6 nem volt még itt-
hon. Tamds viszont ilyen volt, nagyon
eredeti. A Pet6fi Csarnok nagyon fon-
tos helyszine lett a divatbemutatdinak,
divatshow-inak. Olyan alkotoi szabad-
saggal tudtunk dolgozni Tamdssal, hogy
munkdinkra az akkori nyugat-berlini
underground miivészek is felfigyeltek,
és megkerestek benniinket egytitt, de
kiilon-kilon is. A filmes munkaim mel-
lett allanddan agyaltam uj épitészet-
rél, dizajnrol, festészetrdl és videorol,

ekozben Tamas dllandodan 4j ruhdkon,
divatbemutatokon és divatshow-kon
gondolkozott. Lényeges hasonldsag
volt kozottink, hogy a filmtechnoldgia,
divat, épitészet stb. terén technikai-
lag irrealisan primitiven elmaradott,
kelet-eurdpai munkamorallal dolgozd
kornyezettel és a legstlyosabb szellemi
bezarkozottsaggal kellett megkiizde-

18

nink. Tamds ruhdi elkészitésekor vagy
az én dizdjn- és épitészeti munkaim
soran azzal szembesiiltiink, hogy a
fejlett nyugati tarsadalmak muvészeti
projektjeihez képest nekiink a ,,sem-
mibél” kell dolgoznunk, épitkezniink,
munkdinkat latva a nyugatiak mégis azt
érezték, hogy WOW! de marha jok ezek.
Az altalam rendezett videdkba mindig

Tamadst hivtam ruhatervezének. Tamas
életében az elsé és nagyon komoly
kihivast az 1988-as Dressater elneve-
zést berlini divatbemutatd jelentette,
amin egyetlen kelet-eurdpaiként olyan
tervezOk tarsasagaban szerepelt, mint
Claudia Skoda vagy Vivienne West-
wood. Amikor megkapta a meghi-
vast, azonnal rohant hozzam a hirrel.

Tamés Dressater ruhdi, és Taméssal a Velencei Biennalén (Fot6: Bachman Gabor®©)

Tamds nem tudott se szabni, se varrni
- hdla istennek! Nem is akarta megta-
nulni, nem ez érdekelte, mert soha nem
szandékozott eladhaté ruhakat kredlni.
A’89-es Open doors berlini divatshow-ra
elkészitendd kollekcidja minden egyes
darabjat velem egyeztette, mert itt mar
térbelileg akart épitkezni, téglatestekbdl,
oktaéderekbdl, térformdkbdl. Segitettem
Tamasnak a paralelogramma, téglatest
stb. elemek kiszerkesztésében, illetve
biztattam mindig, ne foglalkozzon sem-
mivel, Ggy rogzitse, dolgozza 6ssze az
elemeket, ugy csindljon mindent, aho-
gyan gondolja: gombostiikkel, biztosito-
tiikkel, ragasztoval, ragasztoszalagokkal,
spargakkal, damilokkal stb. Most mar
igazan mondhatom, mert nemcsak az
1989-es, de a 2019-es agyammal is ugy
gondolom, hogy nem Claudia Skoda és
Vivienne Westwood volt igazan zsenia-
lis és eredeti, hanem Kiraly Tamas, aki
akkor belépett a vilagsztarok kozé. Volt
egy harmadik nagyon fontos egyiittmii-
kodésiink, a NA-NE Galéria id6szaka-

ban, illetve utana, az 1996-os VI. Nemzet-
kozi Epitészeti Bienndlén, az éltalam for-
gatott, experimentalis videdomunkaban.

1989-ben lezarult egy jelentds, de meg-
probaltatasokkal teli alkotdi korszak,
amiben a megprdbaltatasokat az jelen-
tette, hogy a ,hdrom T” néven ismert
rendszer elég kiismerhetetlen volt. A ja-
tékfilmek és tévéfilmek tamogatottak
voltak, a filmhez akkor is sok-sok pénz
kellett. A rendszer szempontjabdl tobb-
nyire az dsszes rendezdvel, akivel dol-
goztam, volt valami ,,gond”, de mindig
volt rd megoldas is. Mindenki tudta,
hogy mi médon lehet kivédeni a tama-
dasokat. De ez csak azért volt lehetséges,
mert maga a Filmgyar akkori igazga-
tdja, Fold Ottd és a Magyar Televizid
akkori elnoke, Szinetar Miklds rendki-
viili empatidval rendelkeztek. Megvolt a
muveltségiik és szimpatidjuk a mindsé-
gi tudds, tehetség irdnt, és elfogadtdk az
wjitd torekvéseinket is. A Psyché mind-
hdrom részére nem volt elég pénz, ezért
Body Gabor Szinetar Mikloshoz fordult

segitségért. Szinetar, latva a mar elké-
sziilt - és neki nagyon tetsz6 - részeket,
szakmailag, miivészileg tamogatta, hogy
a Psyché harmadik része is elkésziiljon,
de 6 mar a gy6ri Hamletet is taimogatta.

A kékszakalli herceg vara
- tévéfilmen

Bartdk Béla A kékszakdllii herceg vira
cimi operdjanak televizios feldolgo-
zasa svajci-magyar koprodukcioban
készult 1980-81-ben. Sir George Solti
vezényelte, a producere pedig Jean-
Pierre Ponnelle volt, a korszak leg-
jobbja, sokoldalu, hatalmas tehetség,
szinhdzi rendezd, szinhazi latvanyter-
vezd, jelmeztervezd, operamenedzser,
filmdiszlettervezé és filmrendezd egy-
arant. 1975-ben rendezte, tervezte meg
a vilag egyik leghiresebb komolyzenei
filmjét, Carl Orff Carmina Burand-
jat. A tv-operafilm latvanytervezé-
sére a Televizi6 elnoke, Szinetdar Mik-
16s a Psyché forgatdsa utan kért fel.



Szinetarnak jelentds érdeme volt a film
elkésziiltében is; nagyon tetszett neki,
hogy az Hieronymus Bosch fantaszti-
kus latvanyvilagat idézte, mar-mar bie-
dermeier elemekkel és egyhazi giccsel
keveredve. A tét nagy volt szimomra,
hiszen a magyar és svajci televizionak
dolgoztam, és elvards volt felém, hogy
megismételjem a Psyché nemzetkozi
sikerét. A svajci partner is presztizs-
kérdést csinalt beldle, hogy a Carmina
Burana utan a Bartok-opera is ugyan-
olyan sikeres, jol eladhato és népszerti
legyen az egész vilagon. Az opera hely-
szinei egy hatalmas, elhagyott kébanya
és tovabbi hét terem voltak. Utdbbia-
kat a Filmgyar foti telepén, gigantikus
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latvanyokban épithettem fel. A varba
1épve hét lezart, neogdt-reneszansz ajto
volt lathato. Balazs Béla szovegkonyve
alapjan a kastélyban a hét teremnek
mas-mas jelentése volt, dramaturgiai
szempontbol és funkcidja szerint is.
Ahogyan a Psychében a jon oszlopfével
a klasszicizmust jelenitettem meg, itt
mindezeket egy, a torténelmi épitészet-
ben nagyon ismert elembe, a kétszintes
romai vezetékbe, a viaduktba stiritet-
tem - amilyet a valésagban Segovia
ovéarosaban lattam. Ez volt az az épi-
tészeti fragmentum, ami a hét terem
latvanydban azonos volt. Az elsé ajton
belépve az volt lathato, hogy a viadukt
még 4ll, véres, széttoredezett, tobb

részre szakadt. Az egész latvany olyan
volt, mint egy vérz6 seb. A viaduktot
lancokkal lekotoztem és a terem egé-
szében a fényt vOros izzas adta. Ez
a terem volt az elsd, a kinzékamra.
A mdsodik ajto mogott a fegyverterem
kovetkezett. Ennek egyik része vasbdl,
masik része fémhalobol épitett viadukt
formajaban jelent meg a latvanyban.
Sargas volt a fény, és a fegyverek, lan-
dzsak, kozel otezer, tgy alltak, mint
egy hadsereg a fémviadukttal szemben.
A harmadik kulcs a kincseskamra ajta-
jat nyitotta. Kidrado arany fénysugar
és egy tikorcsempével boritott szin-
tes viadukt jellemezte, melynek néme-
lyik nyilasan ki- és lecsordult a kincs.

A miiterem mennyezetén kilonboz6,
hatalmas dodekaéderek, isokaéderek,
oktaéderek voltak a kincsek, melyeket
szintén Osszetort tiikorcsempével bori-
tottam, mint ahogyan Gaudi tette a
Giiell park és egyéb épiiletei burkoldsa-
ndl. Sok tiikdrcsempén voltak vérfoltok.
A negyedik ajté a viragok termébe nyilt.
Itt is allt a viadukt, de most viragokkal
boritottam, és a viadukt is hatalmas
viragagyasban allt, néhol véresen. Az
otodik ajté feltarul, és csak a messzi
tavlat, annak tiindokl6 6zone latszik, és
omlik be a fény. Ez tires terem, viszont
gigantikus ereji lampakat kellett
hasznalni, hogy a fényt mégis térnek
érezziik. A hatodik ajté a konnyek ter-
mébe vezetett, itt a hatalmas viaduktot
attetsz6 és hofehér f6lidbol hegesztet-
tem, és a viadukt nyilasaibdl jégcsa-
pok ereszkedtek dermedten a konnyek
tavaba, mely a viadukt el6tt helyezke-
dett el. Amikor a hetedik ajté kinyilik,
a hatalmas viaduktot elfektetve latni:
hoéfehérben, a miterem padléjatdl egy
méterre lebegett a fényben, rajta a her-
ceg korabbi asszonyai, harman, hossza
palastban, korondsan. Ahogyan halad-
tak eldre a viadukton, fenn a tavolban
egy hatalmas, fehér kocka fustolt, és
villamok csapkodtak beléle.

Az Eszkimo asszony fazik (1983-84)
cimii film latvanyvilaga

A Bodyval késziult munkakndl az
akkori Magyarorszag filmgydrtasat
tekintve a koltségvetés relative nagy
volt, de nem akkora, mint egy hasonld
kategoridju és mindségli nyugati film-
nél. Szinetarral olyan koltségvetéssel
dolgozhattam, ami mar kozel azonos
volt a nyugati operafilmekével. A Xan-
tus-film egészének latvanytervezési
koltségvetése lényegesen kisebb volt,
kozel annyi, mint az akkor késziilé
tobbi magyar jatékfilmé. Az Eszkimo
asszony és a Kutya éji dala majdnem
azonos idében késziiltek. Am lénye-
ges, hogy a Kutya éji dala low-budget
film volt, még Xantus filmjénél is
alacsonyabb koltségvetéssel. Akko-
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riban szamtalan nyugat-berlini fiatal
rendezd - pl. Cantu Mari, Pazmandy
Katalin - filmjeinek koltségvetése még
kevesebb volt; sajat rendezést kisér-
leti videdfilmjeim pedig a legminima-
lisabb pénzbdl, tényleg a ,,semmib6l”
készultek. A rendelkezésre allo pénz
meghatarozta a latvanyterveket, de
én minden alkalommal megoldottam
amit kértek télem, ezért nyilvanvalo
volt, hogy Xantus engem kér fel. Xan-
tus féiskolas filmjeinek latvanytervezoi
munkait Janesch Péter épitész csinalta,
akinek opponense voltam épitész dip-
lomamunkdja védésekor - alattam
jart egy évfolyammal az Iparmiivé-
szeti Féiskolan. Az Eszkimé asszony
fdzik Xantus els6 filmgyari jatékfilmje
volt, ezért nem probalkozott, hanem
biztosra akart menni, ugyhogy mint
mar elismert, sikeres latvanytervez6t
engem kért fel a munkara. Jol ismer-
tuk egymast, Xantus el6z6 filmjeinek
alkotoi, miivészei, szerepldi, zenészei,
a tarsasaga ugyanazon szubkulturdlis
kozegbdl jott, akikkel én is bardtsag-
ban, kapcsolatban voltam. A miivészek
egy részének mar a Psychében is adtunk
feladatokat, igy az Eszkimd asszony
latvanyelemeinek megoldasaban is ha
volt médom, lehet8ségem, bevontam
a munkaba 6ket. Méhes Lorant, Vet
Janos munkainak integralasa semmi
gondot nem okozott (pl. zdszlok,
rajzaik stb.), igy beépitettem ket az
altalam tervezett ,extra” latvanyokba.
Az Eszkimé asszony forgatasakor egy
gyokeresen Uj miifaj is megjelent a fil-
mezésben, a kosztiimdizajn, de hogy
ez megvaldsulhasson, ssze kellett fog-
nunk: Gabornak, Janinak, nekem, hogy
Tamast hivatalosan is bevigyiik a film-
gyarba, és mar hivatalosan is ruhaterve-
z6je lehessen Xantus késébbi, Hiilyeség
nem akaddly cimt, 1986-o0s filmjének.
A filmes ruhatervezés Tamasnak Ori-
asi kihivas volt, de bravarosan oldotta
meg. A Vici utcai sétalos divatshow-kat
csinalta akkor, és a Fiatal Miivészek
Klubjabdl, a szubkultarabol 6sszegyij-
tott fiatalokat dltdztette, itt viszont éle-
tében elGszor szinészeket, mtvészeket,

zenészeket, festoket és fotdsokat kellett
oltoztetnie, szamukra kellett ruhakat
tervezni. Természetesen nala is szigoru
hatdrokat szabott a film koltségvetése.
A ruhdkat tobbnyire az Ecseri piacon
vagy a Bizomanyi Aruhdzban vésérol-
ta. Minden olyan helyszint, ahol extra,
a filmet vizualitasaban, épitészetében-
dizajnjaban érint6 latvanyt terveztem,
azokat Tamas mindig megnézte, és
annak anyag, szin és formai sajatos-
sagait analég moédon kovette. Forditva
is el6fordult, hogy én kérdeztem meg
Tamast, milyen lesz ennek vagy annak
a szereplének a ruhdja, szinben, anyag-
ban. Mindig mindent leegyeztettiink,
nagyon osszedolgoztunk, teljesen ma-
gatol értetddden. A fent leirtak miatt
- a koltségek, az emberek, a mtivészek,
Tamads, mint filmbeli kollégam miatt -
a Xantus-filmben a latvanytervezést és
sajat szerepemet masképpen hataroz-
tam meg, masképpen oldottam meg,
mint az el6z6 filmekben. Xantusszal
masképpen dolgoztam, mint a korabbi
filmek rendezéivel. Xantus forgatd-
konyvének elolvasasakor kidertlt, hogy
kevés helyszinen kell ,beavatkoznom”
tervezett, extrabb latvanyelemeimmel.
Xantusszal és a film operatdrével, Mat-
kocsik Andrassal kozosen, akivel Xan-
tus mar féiskolas koraban is dolgozott,
kivalasztottuk a film egészének megfe-
lel6 helyszineket, a sajat szempontjain-
kat is érvényesitve, majd megegyeztink,
hogy a Zeneakadémian vagy az Atri-
um-Hyatt szallodaban, az utcakon, a
Duna-parton, a bulgariai tengerpartnal
és sok mas helyszinen nincsen komo-
lyabb, ,extra” latvanytervez6i dolgom.
Azt tudni kell, hogy mindenbdl lehet
»latvanyt” csinalni, de nem minden
»latvany” lesz a film kontextusaban is
miikodéképes, hasznalhatd és megfe-
lelé. A gyartasvezeté naponta szamon-
kérte t6lem, hogy mennyit koltottem,
és ezt heti bontdsban kovettem - még
nem volt komputer, se a munkat segité
komputerprogramok, se mobiltelefon.
Ezért sokat kellett egyeztetniink a dra-
maturgia, az operatdri helyszinek és
mindenféle egyéb szempontok figye-



lembevételével, hogy mik legyenek az
ugymond ,extra latvanyok”. Ha jol
emlékszem, ezek voltak azok:

1. Koncert az Ujpesti Uttéréhazban. Itt
a zenekar latvany-szinpadat tervez-
tem. A filmbéli zenekar els6 koncert-
jének szinpadi diszlete kiils6 helyszi-
nen késziilt, viszonylag nagy teriileten,
»extra latvannyal”, mert a kézpontban
volt. A szinpad egy bokszring volt, ami
kb. egy méter magasan emelkedett ki.
Ahol a dobos jatszik, azt 6t vizszintes
drét (az 6tvonald kotta) alkotja, rajta
a zenekar neve kivagva: ,TRABANT”.
A drétra rogzitett ,,tancold” bettk tipu-
sa az altalam mar akkor sokszor hasz-
nalt, vagott lemezbetii, amiket épité-
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szeti és butortervez6i munkamban is
alkalmaztam mdr. Tudtam azonnal,
hogy épitészeti dizajnban mit tervezek:
a dizdjnelemek szine piros, fekete-fe-
hér lesz, és savosan csikos. A savok és
csikok kérdésében mar képzett voltam,
mert festettem még Lantosnal 1968
és 1972 kozott savos, csikos képeket.
Aztan az is adodott, hogy abban az
idében ,munka (Arbeit) butorokat”
készitettem piros-fekete-fehér szinben,
szegecselt koracéllal, amik a bécsi TAT
Galéridban voltak lathatdak 1985-ben.
Tehat, két hatalmas oszlophasabot épi-
tettem, tetején piros gulaval és kis zasz-
lokkal. Ezt a két hasdbot meg Osszeko-
tottem fekete-fehér-piros csikos, ferde

haromszogekkel, és 1étrejott egy furcsa,
valamilyen gyerekes, ,jatszotérszer(”,
mégis nagyon karakteres, hatalmas

»Ovoda-butorépitmény” piros zaszlok-

kal, ,kulturhazi”, lemezes konyvtarto-
szerliségekkel. A zaszlot akkoriban sok
munkdmban haszndltam mar, a filmek-
kel parhuzamosan készitett festménye-
imben, butoraimban vagy a Munka-
Tett kocsma épitészeti munkamban
stb. A zaszlot hasznaltak miivész, festd
barataim is, himzett, festett és rajzolt
formaban (Méhes Lérdnt Zuzu, Vetd
Janos), és ahol munkaik kontextus-
ban voltak a film latvanyéval, ott fel-
haszndltam 6ket, mint az ujpesti lakas
falan képként, szinpadon zaszlokként.

Z4sz16s 6vodabutor (Fotd: Bachman Gabor©) és a TRABANT szinpadlatvanya

2. A hatalmas ujpesti lakas Bauhaus-
szer(, ives ablakan keresztiil besz{ir-
détt az Ujpesti Aruhdz piros fénye, az
’50-es, '60-as évek tipikus neonjainak
kevert dizdjnja. Andy Warhol ,,Facto-
ry”-jat és a nyugat-berlini mtvészbara-
taim altalam ismert kornyezetét kever-
tem a filmben szerepl6k enteridrjébe.
Ennek eredménye lett a filmen lathatd
latvany, ami lakas is volt, de warholi
»Factory” is.

A zenei probahelyiség. Hangszerekkel,
dobokkal, gitarokkal és mas zenekari
felszerelésekkel, hangfalakkal, keverd-

pulttal, vezetékekkel, és minden, abban
a korban az ilyen alternativ zenekarok-
nal szokasos cuccal volt berendezve.
Viszont volt benne egy hatalmas agy is
a foldon, butorzat szinte semmi, hiszen
ez nem egy ,ahogy-szoktunk-lakni”
helyszin volt, hanem pontosan olyan
élettér, ami tukrozte a ’80-as évek kul-
turalis paradigmavaltasat, vagyis ahol
fontosabb a zene, a szerelem, a zeneka-
rok egytittélése, a probak, a bulizasok,
dumaldsok, és ahol az élet is miivészet
volt valamilyen formdaban. Zuzu és
Vet6 képei itt is részét képezték a lat-

vanynak. Mint Body Psychéjénél, itt is
fennallt a helyzet, hogy sok miivész-
baratunk hidba volt nagyon tehetséges,
mégis rossz anyagi koriilmények kozt
élt. Rengeteg miivészbaratunkat sike-
riilt ,becsempészniink” a filmekbe, vél-
lalva a rapportokat, a szamonkéréseket,
atrocitasokat.

3. Marietta panellakdsa is ,,extralatvany”
volt, ezt kiilsé diszletként épitettem be,
egy igazi panelba. A kor panellakasa-
inak épitészete borzalmas volt. Bor-
nirt, rém rossz minéségii anyagokbal,
hihetetleniil dcskan kivitelezve. Csu-

nya padloszényegekkel és lindleummal
voltak burkolva, amit jellemzéen ,,szép
fautanzat”, de inkabb barna miianyag,
ragasztdszalagos szegélyekkel ragasz-
tottak le, dm ez nem mindig sikeriilt,
igy levalt, fityegett szabadon a faltol, a
padlotol. Sok példat mondhatnék még,
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de a lényeg, hogy buheralva volt min-
den. A filmbéli énekesnd lakdsdnak
padlojat, az 6 néi izlésébe beleérezve,
fekete-fehér pepita burkolattal fedtem
le, ami igy Bauhaus-szer( lett. A beton-
falakat meghagytam, de néhol atfestet-
tem pirosra, feketére és fehérre. A lakas
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konyhai jelenetében kiilonos gondot
forditottam arra, hogy minden héztar-
tasi eszkoz szines miianyagbol késziil-
jon, vilagos kék, zold, vagyis ,NDK-s”
legyen... Nem volt buatorzat a lakasban,
csak egy f6ldon 1év6 matrac, mert valo-
jaban sokan igy laktak.

A hajo latvanyterve (Fotd: Bachman Gabor®©) és a hajos TRABANT szinpadlatvanya



4. A MOM volt a filmbeli Trabant-
bucstkoncert helyszine, ehhez is extra
szinpadi latvanyt terveztem. A for-
gatokonyvben annyi volt csak leirva,
hogy a film végén egy szinpadon tartja
bucsukoncertjét a zenekar énekesndje.
A dramaturgia alapjan, a film végén az
énekesnd valoban vildggd megy, elha-
jozik, igy eszembe jutott, hogy akkor
»megelélegezem” ezt egy utolso, teatrdlis
»extra latvanyban”, egy szinpadi hajéval.
Ez egy nagy diszlet volt, kiils6 helyszi-
nen, a MOM miivel6dési hazban. Az
elsé koncertlatvanynal kozépen helyez-
kedett el a szinpad, és korbe lehetett tilni.
Itt viszont frontalis volt épitészetileg,
amugy nagyon jo mindségi, szocreal
belsével és annak minden jarulékaval.
Két marvanyoszlop kozé épitettem be
egy hatalmas hajot, melynek also, vizb6l
kiemelked6 része a hajotest volt, fényes
feketére festve ugy, hogy a vilagitassal
azt az illuziot sikeriiljon megterem-
teni, mintha nem padlén, hanem vizen
allna! A hajotest tetején megjelent djra
a piros, ,tengerész” sav, majd ra lehe-
tett latni a padléburkolatra, ami szin-
tén fekete volt, és egészen tavoli, mert a
hajot ugy csaltam be perspektivikusan,
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mint a barokkban: hogy ami a valdsag-
ban csak harom méter, annak harminc
méter legyen a tavolsdgérzete. A hajo-
padlé fedélzetén horgonyok, hajokételek
voltak, a hajétest oldaldn pedig piros
uszoovek, melyek védték a hajotestet a
partnak titkozéstél. Tehat ez egy igazi,
naturalis hajo volt, eldl, a tatjan allt és
énekelt Méhes Marietta, a filmbéli Mari.
A zenekari felszerelések, a zenészek hat-
rébb dlltak a fedélzeten. Es mogodttiink
egészen a mennyezetig ért egy kapita-
nyi kabin, kormanykerékkel. Ez a hen-
geres épitmény fehér-piros szinti volt.
A tetejét egy perspektivikusan megdon-
tott piros, keskeny hengerelem zdrta.
A megdontésnek az volt az oka, hogy
még heroikusabbnak és nagyobbnak
hasson a tengeren himbal6dzd hajé-
test. Ezt miszakilag ugy talaltuk ki,
mintha a tenger hulldmain haladt volna
elére-hatra mozgassal. De hogy még
hihet6bb legyen a hajé tengeren szd-
guldozasa, az énekesnd széke hajat erds
szélgép fujta hatra, mintha er6s széllel
allna szemben. Azok a hajokételek, ter-
mészetesen, amik a kormdnyos kabin-
jahoz vezettek, tele voltak Zuzu és Vet6
Janoska himzett és festett, haromszogi

NEUE LINIE IN
UNGARN

O skl vy i agye M A
nd Srtes P

zaszloival. A hajotest aljan némi kod is

volt, melyet pirotechnika oldott meg.
A kodnek fontos szerepe van a filmben -
a Psychében is az volt, a Kékszakdlliiban

is, de a Hamletban is, hiszen az operator
csak ezt megvilagitva tud fénycsovakat/
kévéket felvenni.

Az 1985-0s bhécsi Neue Linie in
Ungarn cimii kiallitas létrejottének
koriilményei, és a 3T

Mai fejjel mar az is elképesztének tiinik,
hogy bar Bécs a szomszédban van, de
mégis Nyugat volt, ahovd nem lehe-
tett csak ugy ,atugrani”. Azért, hogy
kikertilhesstink Bécsbe, hogy a TAT
Galéridban kiallithassunk, szabalyo-
san meg kellett harcolnunk. Ereztiik,
tudtuk, hogy egy bécsi kidllitas nagy
lehetdség lenne nekiink, és mint épi-
tészek, dizdjnerek mi is nagyon jok
vagyunk. Hittiink magunkban! Mint
azt mar elmondtam, Nyugat-Berlin
undergroundjaval egytittmiikodtiink,
és maguk a nyugat-berlini miivészek
(pl. Claudia Skoda, az Einstiirzende
Neubauten stb.), nem is tagadtak, hogy
a nagy berlini falon tul, a keleti blokk-

A bécsi kidllitas plakatja, a munkabutor dizéjnja és a sikban leképezett dizajnja (Foto: Bachman Gébor®©)

bdl a magyar, a szlovén, a cseh és ter-
meészetesen a tavolabbi orosz avantgar-
dok voltak meghatarozoak, fontosak
szamukra. Mi hatottunk rdjuk leg-
inkabb az 6sszes keleti orszag koziil,
mi voltunk a ,legvidamabb barakk”.
Miutdn ez sokszor kideriilt, és a filmek
altal mar sikertlt is, felmerilt ben-
niink - legféképpen Ferenczfy Kovécs
Attilaban és bennem volt erés a meg-
gy6z06dés —, hogy mint épitészeknek,
dizéjnereknek sikeriink lesz Bécsben.
Engem, filmes munkaim miatt a ’80-
as évektdl mar ismertek/elismertek
Nyugaton. Az akkori épitészeti mun-
kam, a Munka-Tett Kocsma — amit
1982-ben terveztem, de a sok huzavona
miatt csak 1984-ben épiulhetett meg
— hire is elterjedt a vildgban. (Latva
a hely népszeriiségét vilagszerte, a
Kadar-rendszer 1988-ban meg is sem-
misitette.) Tehdt mar csak azon kellett
gondolkodnunk, hogy hol allitsunk ki
Bécsben, mert nem hivtak meg min-
ket, se egyiitt, se kiilon-kiilon, ahogy
viszont a nyugat-berlini filmesek meg-
tették. Bécs nem volt Nyugat-Berlin,
sokkal gemiitlichebb volt, mint a
német nagyvaros. Bécsben olyan galé-
riat taldlni, amelyik hajland6 magyar
épitészeket és dizajnereket bemutatni,
nem volt egyszerti. Akkoriban ren-
geteg filmes munkam volt, egysze-
riien nem volt id6m utlevelet kérni és
kimenni Bécsbe. Attila igényelte meg
a maganutlevelét, és ezt a kiutaza-
sat arra szanta, hogy négy nap alatt,
reggeltdl estig, végigjarta Bécs Osszes
galérigjat, miazeumat. Attila a negye-
dik napon taldlt ra a Wipplinger Stras-
sén a TAT Galéridra. Tulajdonképpen
a legjobbra, aminek tulajdonosa egy
nagyon klassz, profi srac volt, 6 maga
is dizajner, Helmut Palla. O azon-
nal meghivott benniinket kiallitani.
Mint utébb kideriilt, a TAT Galéria
akkoriban Bécs legmendbb, cstcs,
avantgard galéridja volt, ami kifejezet-
ten az experimentalis, radikalis miivé-
szeket allitotta ki, példaul a cseh Milan
Knizak munkait, cseh kubizmusra
hajazo, de 1985 radikalis szellemében
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késziilt butorait. Illetve Helmut Moritz
Reichelt (a Der Plan, a ’80-as évek leg-
mendébb nyugat-berlini underground
zenekardnak tagja) festményeibdl, ze-
néibél rendezett kiallitast. Nagyon
bonyolult volt akkor miitargyakat
kivinni, be kellett tartani az itthoni
szigoru térvényeket. Igy az arra ille-
tékes kiilkereskedelmi nagyvallalat-
hoz fordultunk, az ARTEX-hez, amely
végiil elintézett minden kivitellel kap-
csolatos papirmunkat. A kiallitas utan
vissza is kellett hozatni a muatargyakat
Magyarorszagra. Az egész lebonyoli-
tdsa egy fiatal, nagyon értelmes csaj,
Valké Margit kezébe kertlt, aki pikk-
pakk-pukk megoldott minden hivata-
los tigyet, és a mutargyaink sértetlentl
kiérkeztek Bécsbe, majd vissza. Csak
ezutdn a bécsi siker utan, 1986-ban,
a Dorottya utcai, belvarosi kidllitote-
remben (akkor a Miicsarnokhoz tarto-
zott) merték bemutatni az anyagunkat,
tehat még mindig nem a Miicsarnok-
ban vagy a szintén ahhoz tartozoé Ernst
Muzeumban, hanem csak a legkisebb
kiallitotérben, de ettdl az 1985-6s id6-
ponttdl kezdve ,,fogadott be” a Miicsar-
nok és a tobbi olyan mazeum, amely
Nyugatra szervezett kiallitasokat.
Ebbdl allt a Bécsben, majd Budapes-
ten mar hivatalosan is felvallalt anyag
négyiunktdsl: ,Munka-Tett butorok,
székek” — Bachman Gabor; ,,Munka
asztal” — Rajk Laszlo; ,,Brettschnei-
der papirépitészet” — Szalai Tibor; és
»Hawkeye szekrény, Kachina szék”,
fekete-fehér, mintasra festett figurak
szekrényekként — F. Kovacs Attila.
Nem mellékes, hogy a TAT Galéria-beli
kiallitas nagy sikerére vald tekintettel,
1986-ban Helmut Palla djra meghi-
vott Attilat és engem egy nemzetkdzi,
csoportos kiallitasba (Mobelklassi-
ker des 3. Jahrtausends), olyanokkal,
mint Milan Knizdk, a BRAND (Boris
Brochard, Mathis Esterhazy, Rudolf
Weber), Konrad Held, KOOPERATIVE
KUNSTFLUG stb. Ma mar, ennyi év
tavlatabdl tényként lehet kezelni, hogy
benniinket és azt az ujszer(i gondolko-
dast, ami minden munkankat, legyen

az film, épitészet, dizajn jellemezte, a
bécsi Neue Linie in Ungarn cimi kial-
litds merte felvallalni 1985-ben, és a
bécsi, TAT Galéria-beli sikertink hozta
meg a vart eredményt. Akkor még nem
voltak Magyarorszagon kuratorok, ga-
léridk, nem volt miivészeti menedzs-
ment, mert ezt kizdrdlag az allam
végezhette, ellen6rzotten, a hdrom
»I7-t az intézményeknek is be kellett
tartaniuk. Az intézmények vezetdi oly-
kor triikkoket dobtak be ahhoz, hogy
egy muvész, vagy mivészek egy cso-
portja eljuthasson Bécsbe, Parizsba stb.
A nyugati allamok és Magyarorszag
kozott voltak mar akkor is kulturalis
csereegyezmények. Az volt a gyakorlat,
hogy a magyar muzeumok, illetve pl. a
Miicsarnok igazgatdja bemutatta a kor-
tars mivészeket, koztik avantgardo-
kat, undergroundokat ugyanagy, mint
masokat is. A nyugatiak piaci, nézett-
ségi, mindségi szempontbdl valogat-
tak, hogy kiket hivjanak meg kiilf6ldre.
Aczél Gyorgy rabizta a Miicsarnok
igazgatojara, a magyar és nyugati kul-
turdlis szakemberekre, hogy kik sze-
repeljenek itt-ott a vilagban. El6szor a
’60-as, *70-es évekbeli miivészek szere-
peltek. 1980-t0] mar szerepeltek masok
is, majd 1985-t6l, a TAT galérias sike-
riink okan, ilyen konstrukcioban mar
mi is kiallithattunk a vildg nagyon jé
muzeumaiban.

Ezeken a nyugati utakon komoly barat-
sagok alakultak ki a miivészekkel. Ha
nem talalkozunk él6ben, Magyarorszag
bezartsaga miatt soha nem alakultak
volna ki ezek az ismeretségek. En ilyen
csoportos kiallitason talalkoztam pl. Ilja
Kabakovval, az IRWIN-nel, Bill Viola-
val és szamos mas, jelentés miivésszel.
Amikor Nyugatra mentiink kidllitani,
akkor a kiallitdst bonyolité muzeum
vagy a Micsarnok intézte a Beliigymi-
nisztériummal és a kulturalis minisz-
tériummal az utleveleinket, vizumain-
kat, a szallasainkat, napidijainkat, ami
nagyon kevés volt. De legalabb lathattuk
a vilagot, a jelentés muzeumok allando
kiallitasait megnézhettiik, és a nagy
nyugati mivészek, mint Beuys, Warhol,



Picasso, Mir6 iddszaki kiallitasait is.
Mindig volt egy nagyagyu, aki ilyen utak
alkalmaval az adott varosban éppen volt
kiallitva. Mindig nyitott szemmel-fiillel
jartam, fel voltam spannolva egy-egy
ilyen nyugati kiallitas esetében. A rep-
téren lattam, hogy akik a ,,z6ld folyo-
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sén” haladtak at, azok ,,szabad, nyugati
polgarok” vagy diplomata tutlevelesek
voltak. Engem meg Magyarorszagrol
- bar kinézetem alapjan latszott, hogy
valami muvészféle vagyok, leginkabb
punkzenésznek néztek - sokszor allitot-
tak félre, és szigoruan atvizsgaltak, s6t le

is vetkéztettek, megmotoztak. Vissza-
térve a TAT Galéria-béli kiallitasunk-
hoz, ezt az akkori Bécs avantgardjai,
vezetd épitészei (Coop Himmelb(l)au,
Helmut Richter), m{ivészei és a bécsi
Muzeum fiir Angewandte Kunst (MAK)
igazgatoja (Peter Noever) is lattak.

Hans Holleinnel és Peter Noeverrel Bécsben, Helmut Richterrel Velencében (Fotd: Bachman Gabor®©)

Eletem nagyon fontos 4dllomdasa volt
ez a kidllitds, mert ez tette lehetévé,
hogy utana kijutottunk a ,vasfiiggo-
nyon tulra”, és ott is sikereket értiink
el. Nemcsak Bécsben, hanem aztan
lancreakcioként terjedtiink a vilagban,
Németorszagtdl Japanig. Egy nemzet-
kozileg rangos szakmai Gjsag kozel har-
minc oldalt szentelt nekiink, amikor
négyunkkel, akiket ,radikalis roman-
tikusoknak” nevezett, interjut készitett.
A japanok, a fotdsok is, miattunk utaz-
tak Budapestre, hogy komoly képes
anyaggal illusztrdljak addigi mun-
kassagunkat a lapban. (World Interi-
or-design-japanese-no 9.; Kommachi
Hannae Hening: ,,Hungarian romantic
radicals”, 51-78. oldal)

TAT galérids sikertink reflektorfénybe
keriilt Ausztriaban is és Magyarorszd-
gon. Peter Noever mar a MAK igazga-
toja volt 1985-ben, Néray Katalin pedig
a Micsarnoké. Ekkoriban mar kozos
kigllitdsokat is szervezhettek. Az 1986-
os Miivészet és forradalom. Orosz-szov-
jet miivészet 1910-1932 (Bécs-Budapest)
cim kiallitashoz az installaciot ket-
tejik kozos felkérésére én készitettem

el a Mticsarnok homlokzatara. Peter
Noever és Néray Katalin masik hiva-
talos egytittmikodésének eredménye
volt a Land in Sicht cimii osztrék kial-
litas a Miicsarnokban. A masik nagyon
jelentds személy Hans Hollein (Bécs
volt f6épitésze), aki az 1996-0s Velencei
Epitészeti Bienndlé fékuratora volt, és
akit szintén 1985-ben ismertem meg a
TAT Galéria kapcsan.

1982-ben, a Psyché bemutatasa utan
felkért egy kocsmaros a Munka-Tett
kocsma megtervezésére. Eddig ilyen
épitészeti megkozelitéssel nem épilt,
nem készult épitészeti-dizajn munka
Magyarorszagon, de a vildgban sem!
O sajat pénzébél finanszirozta a meg-
valdsitast 1982-t6l, amikor megkapta
télem a tervet, de csak két év mulva,
1984-t61 sikeriilt megépitenie ezt a veszé-
lyes kocsmat, ami szdmadra és szamomra
is nagyon kockazatos véllalkozas volt
abban az idében. A bécsi kiallitas id6-
tartama alatt betévedtem egy kocsmaba,
de azért mert azt lattam, ferdén dél a
bejarati ajtaja. Kideriilt, hogy ezt a Coop
Himmelb(l)au tervezte, és 1984-1985-
ben épitette. A Coop Himmelb(l)au-

kocsma ,,szelidebb” volt - nélkiilozte
az én kocsmam épitészeti, mivészeti
kriticizmusat, radikalizmusat. A kial-
litas megnyitasakor megismerkedtem
Helmut Richterrel is. O az akkori Bécs
vezetd, avantgard épitésze volt (aztan
1996-ban, a Velencei Epitészeti Bien-
nalén talalkoztam vele Gjra). A bien-
nalén valé megmutatkozasomat ko-
vetden, az akkori magyar kulturalis
vezetés a kiallitott anyagomat nem
mutatta be Magyarorszag k6zonségé-
nek. Amiota Magyarorszag részt vesz
a Velencei Bienndlékon, rendre minden
kiallitét bemutatott és bemutat itthon
is — csak egyediill engem nem mutat-
tak be Magyarorszagon. Visszatérve
Richterre, Helmut meghivott az altala
1984-1985 tervezett, akkor éppen meg-
nyilé Restaurant Kiang I-be. (Helmut
Richternek tobb KIANG nevti étterme
van, talan 3, és ez az I. szamu.) Belép-
tem, és azonnal lattam, értettem, hogy
ez a hely elképesztéen gyonyorl anya-
gokbdl, szamomra még ismeretlen, gyo-
nyord kivitelezéssel késziilt. Helmut
rajongott az orosz avantgardért. Alkal-
mazta is Melnyikov Munkasok klubjara

hajazo butoraiban, és Malevics négy-
zetét hasznalta fel épitészeti transzfor—
gyonyori ontott padloval, matt sziir-
kére festett pulttal, a falak is sziirkék
voltak, de fényesek. A kocsmapult egy
dontott sziirke hasab piros ékkel. Az
asztalok folott gyonyord koracél kabe-
lek spannola szerelvényekkel - ilye-
neket én is hasznaltam annak idején,
de brutalisabban, durvédbban, mert az
akkori szerelvényeink nem koracélbol
készultek, hanem horganyzottak vol-
tak. Helmut éttermében is érezhetd
volt, hogy a nyugati épitészeket Male-
vics, Liszickij, Melnyikov nem érintet-
te Ugy, és nem itotte olyan mélyen szi-
ven, mint engem. Azt éreztem, a nyu-
gati nyugalomban az egész orosz
avantgard csak stilusként van felhasz-
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nalva, nem dgy, mint nalam - ahol
egyébként az orosz avantgard csak
az egyik fragmentum volt szamos
masik mellett.

Zenei hatasok

A zene az alapja minden mtvészeti
miifajnak, legyen az épitészet, festészet,
irodalom! A mai napig, ha dolgozom,
a hattérben mindig szdl a zene, vagy
tokéletes a csend. Néha koncertekre
is megyek, amikre kivancsi vagyok/
voltam. A zenében tanultam, figyeltem/
figyelem meg az aranyokat, és az auf-
taktot, ami fontos, hogy legyen minden
forménak, épiiletnek, festménynek,
filmnek, videonak. De kell a crescendo
és a largo, az andante, a harsany, a
gyors, a zaklatott, a nyugodt, a csen-
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des és a lassu fogalma. Ez befolyasolt
palyamon mindig a legjobban - a film-
ben, épitészetben, festészetben, dizajn-
ban, modellépitésben, art directori és
videomunkdimban, mar gyerekfejjel.
Bartdk szinte azonnal hatott rdm, mar
gyerekkoromban. Minden kultira min-
denfajta zenéje érdekelt és érdekel az
egész vilagon. Egészen a férfiak siko-
lyatél Pédpua Gj-Guinea 6serdejébdl,
Amerikan, Kindn, Afrikan 4t az uni-
verzum hangjaig. Engem minden érde-
kelt és érdekel ma is, a magyar népzene
ugyanugy, mint minden nép zenéje;
a kinai opera, a japan zene, a kortars
zene, Bartdk Béla, Edgard Varese, Ian-
nis Xenakis, Conlon Nancarrow, Terry
Riley, Ligeti Gyorgy, Kurtag Gyorgy...
ablues, Ray Charles, James Brown, Cab
Calloway, Aretha Franklin, John Lee

Ligeti Gyorgy, Eotvos Péter, Kurtag Marta és Kurtag Gyorgy a Kortérs Zenei Kézpont modelljével a Bachman Studioban (Foté: Bachman Gabor©)

Hooker, B. B. King, Bo Diddley, a punk,
a Sex Pistols, David Bowie, a Talking
Heads, a Dead Kennedys, a Joy Divi-
sion, The Vibrators, az Anarchy Tourra,
a klasszikusok, Mozart, Bach, Haydn,
Rimszkij-Korszakov, Beethoven, Wag-
ner, Grieg... az opera, Richard Wag-
ner, Giuseppe Verdi, Vincenzo Bellini,
Antonin Dvofak... az egyhdzi zene,

a rock, The Moody Blues, az Emer-
son, Lake & Palmer, a Pink Floyd, Jimi
Hendrix, a Led Zeppelin, The Rolling
Stones... az indusztrial, Luigi Russolo,
a Test Department, a Cabaret Voltaire,
a Laibach, az Einstiirzende Neubau-
ten, a Psychic TV, Caspar Brotzmann
Massaker, az univerzum rezgései:
»Ha szeretnéd megtudni az univer-

zum titkat, akkor keresd a vélaszo-
kat az energiaban, frekvenciaban és
a rezgésekben.” (N. Tesla). Engem a
zenében csak az érdekel, ami elké-
pesztéen eltaldlja a sajat rezgéseimet,
ami be tud hatolni az auramba, és
hatalmasat ,,iit”. Ezekbdl a zenékbdl
nincsen annyi, ezért a mai napig nyi-
tottan allok minden ilyen szandéku,



hatalmas, megsemmisité iités elé. Ez
az ,utés”, ami csak a zenében van meg,
maga az élet, az ember lényege, és az
univerzumé! A zene, ami sziven, tor-
kon ,,ut”, leterit. Ezen zenék Osszes-
ségét, teljesen hangulatomtol, mun-
kamtol fiiggéen, allanddan hallgattam
irodamban, mitermemben, munka-
végzés kozben vagy szabadidében.
Magyarorszagon gyakorlatilag a 80-
as évek legjobb zenekaraival voltam
kapcsolatban, mi tobb, baratsagban, és
maradtam is. Ilyen a Kutya éji daldban
megszolalé VHK (Grandpierre Attila),
a Bizottsag, vagy az Eszkimé asszony
fdzikban szerepl6 Trabant zenekar, de
azt hiszem, a kor legfontosabb zene-
karait jol ismertem, ahogy az Eurdpa
Kiadét, Szidmit, Kontroll Csoportot.
Az Art Deco zenekar esetében Gssze-
tettebb a dolog. A sajat videdfilmje-
imben rajuk volt sziikségem: sziné-
szek és akusztikusok is voltak. Az Art
Deco énekesét, Soos Gyorgyot, aki
grafikus, plakatokat tervezett, késébb
a NA-NE Galéridba is meghivtam.
Gyurinak jelentds szerepe volt abban,
hogy a Test Department és az Eins-
tirzende Neubauten, akik az atondlis,
indusztridlis zene legjobbjai voltak a
vilagon, az akkori Magyarorszagra
eljuthattak. Jelent6s hatast gyakorol-
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tak a magyar szubkultirdra zenéjik-
kel, megjelenésiikkel, 6ltozkodéstik-
kel, viselkedésiikkel. Pontosan Bartok
Béla, Ligeti Gyorgy hatasara terveztem
késébb a 2000-es években egy Kor-
tars Zenei Kozpontot. Ligeti Gyorgy
teljesen oda volt a tervtdl. De, végiil
is, nem ez épiilt fel Magyarorszagon.

A Bachman-féle dekonstruktiv
gondolkodas és a zene viszonya

A zenének minden mufaja - klasszikus
opera, rock, punk, indusztrial, kortars
- a munkaim fontos részlete volt és
maradt minden esetben. Minden mun-
kamban, a ’80-as években készitett
filmekben, a kortars zene akusztikaja
(Ndrcisz és Psyché, Hamlet), az ope-
rakban (A kékszakdllii herceg vdra), a
punk, a new wave (Kutya éji dala, Esz-
kimé asszony fdzik) érzékelhet6 és lat-
haté. Ugyanigy az indusztridlis zene is
hatassal volt az épitészeti munkdimra
(a Munka-Tett kocsma dizajnjaiban),
megjelent a kalapacsokbdl, fogaske-
rekekbdl, zaszlokbol épitkezd butora-
imban, a munka-butoraimban, és az
ebben az idében festett olajképeimben,
valamint sajat rendezésii videdimban
is. Az ipari zene teljes szinkronban
volt a gondolkoddsommal. Az induszt-

ridlis brit, német és magyar zeneka-
rok azt ismerték fel, amit Bodyval mi
mar 1979-ben a Psyché zenéje kapcsan,
hogy a tér, az épitészet, az akusztika a
rezgések utjan atonalisak! A hangok
hertzekben, frekvencidkban - mint
az univerzum hangjai - léteznek szda-
momra. Ez az atonalitds, a kdosz, és az,
amit aztan kés6bb, a *90-es években a
Semmi épitészetében kifejtettem, meg-
lehetdsen kozel voltak a’80-as években
az altalam kifejlesztett, az orosz avant-
gardot, a német Bauhaust, a szocrealt,
az expresszionizmust, a futurizmust
és sci-fit Osszeolvasztd felfogashoz,
amely a jovét és az akkori kor kriti-
kajat tartalmazta, igy egyutt valt az
épitészetem lényegévé. Soha nem vol-
tam dekonstruktivista, ezt csak a nyu-
gatiak fogalmaztak annak, 1996-ban
a Nemzetkozi Epitészeti Bienndlén is,
Velencében.

Az Einstiirzende Neubauten 1985-ds
budapesti koncertje

Az Einstiirzende Neubauten a buda-
pesti  Orvostudomanyi Egyetem
Nagyvdrad téri tizemeletes épiileté-
nek hatalmas - dridsi tivegablakkal
ellatott és vorés marvannyal burkolt
- elécsarnokdban tartotta koncertjét.

Az Einstiirzende Neubauten indusztrilis zenekar szinpadi latvanya Budapesten (Fotd: Bachman Gabor©)
és Georgius S0ss (So6s Gyorgy) Art Deco zenekaranak kazettaja (Fotd: Bachman Gabor©)

Ez nem volt a legmegfelel6bb helyszin
ennek a zenekarnak. So6s Gyuri két-
ségbeesetten rohant be a Filmgyarba
hozzam: Gabikdm, segits, mert jon-
nek Blixaék, egy szinpadot kellene
tervezni nekik! Még aznap kitalaltam.
A Filmgyérban nagyon szerettek az asz-
talosok, a lakatosok, és ugy altalaban
a kétkezi melosok. Igy ha én kértem
téluk, barmit megcsinaltak. Sikerilt
a filmgyari praktikbol vasbol és fabol
késziilt, olyan 1x1 méteres podeszteket
szerezni, amiket szét lehetett nyitni és
osszecsukni. A filmgyartasban nagy tel-
jesitményt lampakat hasznaltak a vila-
gositok. Szdltam operatér baratomnak,
Jancs6 Nyikanak, akivel 6sszerakattunk
egy hatalmas allvany-erdét ezekbdl a
praktikbdl szerzett, 2 méter magasan kb.
20x40 méteres elemekbdl, amit aztdn
alulrdl nagy teljesitményi lampdkkal
megvilagitottak. Maris elképesztéen
ipari, misztikus, heroikus a hatds, és tele
a kaotikus fémszerkezet arnyékaival!
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A szinpad elejére 2 méter magassagban,
40 méter hossztsagban fapallokat emel-
tink, amik nem voltak legyalulva, sz6-
rosek voltak. Ez a palank felénél, 2 m
magassagban ketté lett torve, igy a bal ol-
dala lejtett bal felé, a jobb oldala jobbra.
Erre a széttort fehér paldnkra az altalam
mar sokszor hasznalt, kivagott piros, kb.
80 cm magas bet(ikbél a szinpad elejé-
nek 40 méteres hosszaban felszogeltet-
tem a zenekar nevét. A szinpad tetején
voltak a zenekar hangkelté szerkezetei,
csavarok, rugok stb., de ezt én latvanyi-
lag kevésnek taldltam. Ezért a Filmgyar-
bl hozattam egy teherautonyi rozsdas
vas hulladékot, amivel beborittattam az
egész szinpadot, kivéve ott, ahol a zene-
kar tagjai alltak. Blixa pedig csak nézte
és cigizett, és varta, mikorra éptl fel a
szinpad. Nem sokat kellett varni, mert
megjottek az Einstiirzende logos fekete
zaszlok, amelyek a szinpad hatso részén
40 méter hosszan egymas mellé lettek
letizve. A koncertet és annak az alta-

lam rendezett videofilmjét Jancso Nyika
operatdr rogzitette. Nem volt idém még
Osszevagni ezt a koncertet 1985 ota.

Az 1986-ban nyilt MUNKA-TETT
kocsma koncepcidja és az
1990-ben nyilt NA-NE Galéria

A filmben nagyon nehezen, muvészeti,
szakmai tuddsommal még sikertlt a
»hdrom T”-n atjutnom, de az épitészet-
ben és a dizdjnban nem.

A Munka-Tett kocsmat, mar beszéltem
rola, egy egyszer(, szigetszentmiklosi
srac rendelte meg, aki el6z6leg latta a
Psychét, és nagyon tetszett neki. Arra
kért, tervezzek neki egy kocsmat. Szabad
kezet kaptam. Korabban mondtam mar
Bécs kapcsan, hogy a kocsmat mar 1982-
ben megterveztem. Hogy milyen volt ez
akocsma? Szigetszentmiklos ipari 6veze-
tében fekiidt, a periféridn. A neve TETT
volt, a felirat a kocsma belsejében, a pult
felett kiegésziilt a MUNKA jelszavaval is.

Munka-Tett kocsma megvaldsult épiilete (Fotd: Bachman Gabor®©)



Az ajto szegecselt aluminiumlapokbdl
készilt, kozépen kicsiny ablakkal, azon
a banyaszok két kalapdcsa keresztben.
A helyiség minddssze 18 nm volt, egyik
oldalan konyoklok szegecselt alumi-
niumbdl; az egész kocsma vords és
fémszint feliiletekbdl volt osszeallitva.
A masik oldalt, de az egész teret is, a
szegecselt pult uralta. Voros feliratok:
MUNKA, TETT; mintha a Patyomkin
vagy a Metropolis vizioja olvadna egybe.
Egyetlen elem sem volt parhuzamos, a
polcok, a pultok, a feliratokat hordozd
installaciok mind mas révidiilést mutat-
tak, az expresszivitds és a konstruktiv
tendencidk 4thatottak egymast. Felis-
mertem, hogy Magyarorszagon nem az
europai konzumépitészet vagy a divat-
vilag jelenségeit érdemes felidéznem,
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hanem vissza kell nyutlni az avantgard
tradiciohoz, amelynek eszkoztarabol a
jogos kritikaval illetett modernizmus
is meritett. En itt a konstruktivizmus
tradicidjat titkoztettem az ipari kérnye-
zettel. Részemrdl ez a kor kritikaja volt,
az épitészet eszkozével. Ezt a kritikat
megértették(?!), ami aztdn a kocsma
lerombolasahoz vezetett. Ugy volt, hogy
a szigetszentmiklosi jarér6z6 rendérok
hallottak, hogy a gumicsizmas mel6-
sok munkaidé utan azt mondogattak:
»...megyiink a Munkéba egy froccsot
inni”. A rend6rok furcsallottak, és uta-
najartak annak, hogy hové is mennek
inni, hogyhogy a ,Munkaba”? Kovették
a munkasokat, és igy akadtak a kocs-
mara. Lattak, hogy ez egy indusztridlis
épitészeti kozeg, ami addig csak zené-

NA-NE Galéria homlokzatanak sikban leképezett dizdjnja (Foto:

ben jelent meg. Az akkori illetékesek
ugy itélték meg, hogy a Kadar-rendszert
tamadom, kritizdlom. 1985-6t irunk,
amikor a Filmgyarban nem volt gond
a filmes muavészeti munkaimmal. De
az épitészeti munkdmmal gond volt, az
tiltva lett, igy leromboltak a kocsmat,
az épitészeti dizdjnelemekként alkal-
mazott kalapacsokkal, fogaskerekekkel,
mas, ,kritikai” belsé elemmel egyiitt.
A bejarat feletti, lemezvagott betiik-
kel készitett MUNKA-TETT feliratot
levagtak flexszel, majd szétbarmoltak,
megsemmisitették. A kocsma GOsser
soroz6ként miikodhetett aztdn tovabb.

A  NA-NE Galéria megsziileté-
sének  korilményei,  Osszefliggé-
sei, a sajat és a galéria miivészeinek
szempontjabdl is Osszetett torténet.

Bachman Gabor®©) és a megvalésult portél (Fotd: Bachman Gabor®©)
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E i ALLITASA A

NA-NE Galéria belsé ,keszon”-janak megépitett dizajnja és a NA-NE Galéria plakatja (Foto: Bachman Gébor®©)

Itt most visszakanyarodnék kicsit
Bodyhoz, aki ,eltlint” a magyar kultd-
rat és a vilag kulturdjat alakito pionirok
csoportjabol... Voltak még kozos film-
terveink: egy, a Bauhaus életét bemu-
tato jatékfilm. Az egész forgatas altalam
tervezettlatvanyokban és kornyezetben
zajlott volna. Tobbek kozt arrdl szolt
volna, hogyan csajozott Kandinszkij,
Klee... hogyan élték hétkoznapjaikat,
hogyan buliztak, milyen emberek vol-
tak, ez érdekelt minket. Engem gyerek-
korom oéta foglalkoztatott a Bauhaus
minden jelentds személyisége, de ezt
a filmet mar minden értelemben fel-
néve, minden tudasommal és egyéni
latasmodommal készithettem volna el.

A masik dédelgetett filmterviink Valerij
Brjuszov Tiizes angyala volt. A boszor-
kanyokrol, angyalokrol szol6 torténetet
az altalam tervezett, miiteremben fel-
épitett kolni domban forgattuk volna le.
Nekem lételemem volt a dinamizmus,
a mozgas, az elérehaladas, a jovo, a ,,le-
hetetlen” megkozelitése. Alkotoi tevé-
kenységem folytatasat a NA-NE-ban
taldltam meg, olyan tarsakkal, akikhez
tobb szalon is kotédtem a multbol, akik
kiprobalt emberek voltak és nemcsak
Magyarorszagon, de a vildgban is meg-
mérettettek, sikeresek voltak. A NA-NE
Galériaval felismertem azt, hogy uj
id6k jonnek, és uj helyszint, teret kell
kitalalnom a jové muvészeti életének.

En mindent el- és megtanultam Body
Gabortdl, igy tudtam, hogy folytatnom
kell a munkat a miivészetben a megval-
tozott viszonyok kozott is. Azt kellett
kitaldlnom és kitaldlnunk a NA-NE-
ban, hogy hogyan miikédjon tovabb
a radikalis gondolkoddsu épitészet,
dizdjn, festészet, fashion, zene és vided.
Ez a tevékenység is, mint a filmes, csa-
patmunka, nem egyszemélyes, hanem
csak ,force”-ban mukaodik, egytitt tobb
olyan muvésszel, aki ugyanugy tovabb
akarja épiteni 6nmagat, mint ahogyan
én is, de kozos hittel, kozos célokért.
A NA-NE Galéria megtervezésében sza-
bad kezet kaptam. El6szor ,,csak” meg-
terveztem, s6t a NA-NE! név is t6lem



szarmazott. Aztan, nagyon rovid id6
utdn én lettem a miiveszeti vezetdje is.

A Munka-Tett kocsmahoz képest ész-
revehet6 volt a valtozas a NA-NE épité-
szetében, melyet nagyon dtgondoltam.
Azokat a fragmentumokat, amik mar
kitiresedtek — mint a kalapdcs, fogas-
kerék - nem alkalmaztam, igy, termé-
szetesen, elmaradtak a NA-NE Galéria
tervébdl is. A helyszin adottsagai gene-
raltak a galéria épitészeti anyaghasz-
nalatat, szineit, szerkezeti megoldasait.
Ez a helyiség el6tte méhészbolt volt,
kétszintes, galérias, gyonyor(, rozsdas
»1” gerendakkal — ezeket lattam meg
el6szor. A falak hepehupdsak, fehérek
voltak, és a kialakitott galéria hajo-
padléval volt boritva. Nagyon-nagyon
kevés pénz volt a galéria kivitelezésére,
ezért a legegyszertibbet taldltam ki, a
csomépontok nélkiili, hegesztett szer-
kezetet, amit a térben feszitett kabelek
és feszitd csavarok stabilizaltak. Ezt a
munkat Vida Laszloval és baratjaval,
akik lakatosok voltak, készittettem el,
személyes mivezetésemmel. Persze
én is ott voltam minden hegesztésnél,
minden szerelésnél. Egyediili tdmpont
az M=1:20 aranyu papirmodellem volt,
valamint a muszaki rajzaim. A papir-
modellben a kaotikusnak tiné épit-
ményt elemrdl elemre, pontosan meg-
terveztem, hogy megvaldsithato legyen.
Miutdn én mindig, akkor is és most is,
minden épitészeti tervemet modellben
taldlom ki és tervezem meg, a NA-NE
Galéria esetében is csak ezutdn készi-
tettem miszaki rajzokat. Egy hét alatt
épult fel a galéria, nem volt ra sok idé.
(Erdekesség, hogy pont a sziiletésnapo-
mon, junius 24-én nyilt meg.) Galéria-
nak épiilt, igy ezt az igényt statikailag
és anyagtanilag, szerkezeteiben is meg
kellett oldanom statikus mérnokkel,
villamosmérnokkel, gépészmérnokkel.
Tehat olyan szakagi tervezékkel dol-
goztam, akik az én épitészeti tervemet,
elképzelésemet miiszaki - fiités, vilagi-
tas, viz, WC, féz6helyiség - szempont-
bél meg tudtak oldani. Meg kell emli-
tenem a galéria ,,szivét”, a keszont, a
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megfigyeld, ,kukkold” épitményt, ami
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a felsd szintrdl belogott a foldszinti +
emeleti kiallitotérbe. Ez a hely a galéria
vezet6jének iroddja volt, ahonnan pon-
tosan latta, ki van lent a galériaban. Ez
a szerkezet rozsdds vasbdl készilt. Az
épitéskor, a hegeszté fényében, egyre
kaotikusabban, fenyeget6bben nézett ki
a fémszerkezet, az ,acélszérny”, a
fenyegeté keszon, ahogyan azt az
elkésziilése utan kés6bb elnevezték.
Ezutdn keriilt beemelésre a négyes
osztasu, sziirkére festett faablak, ami
a kiallitotér felé nézett. A kovetkez6
latvanyelem a 1épcsé volt, ami kazanle-
mezbél késziilt, és minden 1épcséfoka
spann-csavarokkal feszitett kotelekkel
a mennyezethez rogzitett ives, rozsdas
tartokhoz volt csatlakoztatva. A meny-
nyezeten két ives, kettés racsos tartd
nyult at, azok meghosszabbitdsai adtak
a lehetdséget, hogy a lépcsbket feszits-
kotelekkel lehessen rogziteni. A galéria
egész fapadlozatat, felulrdl és alulrdl
is feketére festettem. Az alsé és felsé
szint kopott, fehér, mallé falanak szi-
néhez nem nyultam, igy ebben is volt
egyfajta ,factory”-s, indusztrialis jelleg.
A galéria felsé szintjén, a galériavezetd
részére késziilt egy ives, aluminiummal
burkolt, szegecselt pult. Hatul pedig, a
fal egészén egy beépitett szekrény 4llt
rendelkezésre az iratoknak, kabatoknak
stb. Tovabbi forras nem 1évén, a buto-
rokat feketére festettitk. A foldszinten
kialakitott kézmoso és WC helyisége
padlotd]l mennyezetig fehér csempével
volt burkolva, a KOJAL elSirasa szerint,
de késébb ezt a csempét is feketére fes-
tettem. A kiils6 portdlon, a bejarati ajto
felett volt csak lehetéségem egy kote-
lekkel kifeszitett, kaotikus-heroikus,
rozsdds vasszerkezetet tervezni, amire
a NA-NE GALERIA felirat volt felsze-
relve kivagott, pirosra festett lemezbe-
tikbél. A galéria néhany éves miiko-
dése alatt kialakult egy ,,fix mag”, de
ahogyan a zenekarokndl, 4llanddan cse-
rélédtek a miivésztagok. Hosszabb-rovi-
debb ideig tagja volt a galérianak Bene-
dek Olga, Kelemen Kéroly, Fehér Laszlo,
Jovanovics Gyorgy, Gerhes Gabor és
Kicsiny Baldzs is, s6t mesterem, Lan-

tos Ferenc is. Nyitott szellemi miihely
volt a NA-NE, amit Magyarorszagrol
és kulfoldrél is olyan, az akkori mtivé-
szeti életben pozicidban 1évé muze-
umi igazgatdok és galériasok, épitészek,
dizajnerek, mtivészek keresték fel, mint
Jean-Baptiste Joly (a stuttgarti Solitude
Akadémia igazgatdja), Hans Hollein
(Bécs f6épitésze), Nat Finkelstein (Andy
Warhol fotdsa), Yoko Ono...

1994-ben a galéria bezart. A Kultir-
Bachman cimi tévéfilm maradt meg
dokumentumként réla, melyet magam
rendeztem és Hamos Gusztav volt az
operatfre. A galéria minden miivészét
bemutattam a filmben, amit a televizio
le is vetitett egy esti idépontban. A film
ugy indul, hogy a galéria-keszon fel-
robban. Ami megel6legezte azt, hogy
1996-ban a NA-NE Galériat atalakitot-
tak, 2017-ben pedig még a maradékat
is eltiintették volna. Szerencsére valaki
szOlt nekem, igy el tudtam hozni a fel-
iratot abbol a pincébdl, ahova kidobtak,
igy sikeriilt megmentenem.

A Munka-Tett kocsmabol, a Miicsar-
nok elétt felallitott a Miivészet és For-
radalom cimu kiallitashoz kapcsolédd
installdciémbél, a NA-NE Galéridbdl
vagy a késébbi, velencei biennalés
anyagombol ma mar semmi sem léte-
zik, csupdn az altalam rendezett videok
driztek meg valamennyit bel6lik és a
benniik integralt mufajok (épitészet,
festészet, dizajn, divat, zene és szo-
vegek) mutatjak meg akkori mivé-
szeti gondolkodasom komplexitasat.

Sajat rendezések

Az intézményekben a tehetséges, kivalo
miivészek ,csiki-csuki” helyzetben
alkottak. De a tévében példaul mar
késziiltek abban az id6ben experimen-
talis videodk is, Body is és én is készi-
tettiink ilyeneket, de a kialakulo j
médidra valo reflektdlasainknak, kuta-
tasainknak nem volt kedvez6 a fogad-
tatasa. , Tiltva” vagy ,tlirve” voltak. Az
én esetemben az 1986-ban készitett
Munka-Tett videofilm vagy az 1987-es
Kelet-eurépai riadé. 1985 oktoberében

forgattam egy Constructed Landscapes
cim videdfilmet is, de a videdfilmjeim
elkészultitk utan azonnal eltiintek a
Filmgyarban. 1989-ben keriiltek el6
az eredeti videdanyagok, ezeket a mai
napig nem latta senki Magyarorszagon.
Sajat videdrendezéseimnek megértésé-
hez fontos megemlitenem, hogy 1985-
ben Bédy Gaborral terveztiink egy tiz

1985.  Constructed  Landscapes.
Videéfilm, rendezd, latvany- és dizajn-
tervezé: Bachman Gaébor, forgatd-
konyviro: Esterhdzy Péter, ruhater-
vezé: Kiraly Tamads, akusztika: Art
Deco, Sods Gyorgy, szereplék: Vallai
Péter és az Art Deco zenekar tagjai.
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épitész altal rendezett épitészeti video-
sorozatot, amikbd6l csak az én videom
valosult meg, ez volt a Constructed
Landscapes. A tobbi épitészre mar nem
keriilhetett sor, nem tudtuk folytatni,
mert Gabor meghalt.

1985 utan tovabb készitettem a videdmun-
kaimat, de gyokeresen masképpen, mert
nalam pont forditva volt, mint Gabornal,

vagy a jatékfilmes, addigi art directori
gyakorlatomban: nem a forgatokoényv
teremtette a latvanyt, hanem a latvany
a forgatokonyvet! Kisérleti vide6imnak
mindig valamely nagyszabasu épitészeti,
muvészeti munkam adta a ,latvanyt”,
és ezekben sziilettek meg a ,torténe-
tek”, a forgatokonyv. Négy munkdmban
forgattam értékes kordokumentumot.

1986. Munka-Tett. Videofilm, rende-
zés és forgatokonyv: Bachman Gébor,
a Munka-Tett kocsma épitészeti és
dizajnterve: Bachman Gébor, ruha:
Kirdly Tamads, akusztika: Art Deco,
Sods Gyorgy, szereplék: Art Deco.

(Fotd: Bachman Gabor®©)



1987. Kelet-eurépai riadé. Videdfilm,
rendezd, és a Miivészet és Forradalom.
Orosz-szovjet miivészet 1910-1932 cimi
kiallitashoz készitett installdcid ter-
vezdje: Bachman Gébor, ruha: Kiraly
Tamds, akusztika: Art Deco, szerep-
16k: Vallai Péter, Eperjes Karoly... saj-
nos nem emlékszem a Tamas csillagos
ruhajat visel6 modell nevére.

(Fotd: Bachman Gabor®©)

S osweszer 85 FORARL
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1991. Kultir-Bachman. Az MTV
szamara rendezte: Bachman Gébor.
A videot a Magyar Televizi6 felkéré-
sére, az altalam tervezett Made Inn
Music Clubban (a volt FMK-ban) és
Bécsben forgattuk a NA-NE Galéria
muvészeirdl - névsor szerint: Bachman
Gabor, Benedek Olga, Kiraly Tamas,
Sods Gyorgy, Megyik Janos, Rajk
Laszlo, Vida Judit; operatér: Hamos
Gusztav (Berlin); kérdezdk: Balassa
Péter, Topor Tiinde; tovabbi interju-
alanyok: Peter Noever, a MAK igazga-
toja és Coop Himmelb(l)au (Ausztria);
akusztika: Soos Gyorgy és Art Deco.
Szerkeszt6: Palmai Katalin; producer:
Kopper Judit MTYV, Friz-produkcid

(
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Fotd: Bachman Gabor©
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! N A 1996. And Julia. Vide6film, rendezé, VI. Velencei Nemzetkozi Epitészeti Bi-  filmfesztival legjobb ndi alakitasa di-
- ; forgatdkonyv ird, tervezd: Bachman  enndlén, ruha: Kiraly Tamads, akuszti-  jat kapta. Filmem zsenidlis szinésze
Gébor - Shakespeare: Romeé és Julia  ka: Kocsis Zoltan, szereplé: Balogh Ma-  és trombitdsa is egy személyben). Az
szinmtve alapjan, Rémeo nélkul(!) -, ri (mint Julia. Szabo I1diké: Gyerekgyil-  operatérok minden videbmunkamban
helyszine Bachman Gabor altal terve-  kossdgok cimi jatékfilmjének nagy fel- masok voltak, de a ruhatervez6 kovetke-
zett A Semmi épitészete cimu kiallitdisa  fedezettje, aki szinészként a cannes-i  zetesen mindig Kiraly Tamas volt.

0 Roineo' >
Wherelore arl ”:Ll'JJF:i:I-I'lﬂ"J?

(Fotd: Bachman Gabor®©)

A visszaemlékezés, vagy annak barmilyen részlete mashol nem kéz6lhetd, ahhoz nem jarulunk hozza.
Kizarolag az Artmagazinban valo megjelenést engedélyezziik. - Bachman Gabor és Bachman Meral
© Bachman Gabor, © Bachman Meral




Interju

Vida Judit: Mozdulat kavéskészlet, hatszemélyes készlet,
1987, 1250 °C-on égetett félporcelan, porcelanfestés

Artmagazin: Mindig keramikus sze-
rettél volna lenni?

Vida Judit: Edesanydm szentgotthardi,
gyerekkoromban a Raba partjan tapos-
tam az iszapot. Az iszap szagaval kez-
dédott, amit nagyon szerettem. Tizen-
négy éves koromtdl arra késziiltem,
hogy keramikus leszek. Volt egy stlyos
betegségem, és csak édesanydmnak ko-
szonhetem, hogy életben maradtam,
mert nem adta fel a reményt. Hona-
pokon keresztil kellett mozdulatla-
nul fekiidnom egy ,lvegkalitkaban”.
Jart hozzam egy pszicholégusnd, aki
mindig jatszott velem és megtanitotta,
mit kell tennem, hogy ne bénuljanak
le az izmaim. Amikor 6 nem volt ott,
akkor is labddztam a pizsamamon lé-
v6 macikkal képzeletben. Ez az egész
tovabbi életemet meghatdrozta, az 9sz-
szes munkamban benne van a mozgas,
a kimozdulas igénye, és mindig készte-
tést éreztem, hogy a statikus tdrgyakat
elmozditsam. Ezért lendiiletes a kan-
nam, és a kavéscsészék is olyan csepp-
formabdl indulnak, ami a folyadékot
elinduldsra kényszeriti, bar egy targy
funkcidja mindig szikiti a mozgéste-
ret. Balassa Péter esztéta irta a mun-

Foto: © Sulyok Miklos / HUNGART © 2019

kaimrol: ,,...az ivéeszkozben lehetséges
folyadék »kdosza« dltal formadlt edény,
olyan elvont mozgds, mely az épiiletet
romként, a fényt sotétként, a megcsi-
naltat dsszetortként mutatja meg: nem
a steril szétszedés, hanem az Osszmiivé-
szeti heterogén szintézis nyomai ezek.”

Hol tanultad a keramikusszakmat?

A Képzémuvészeti Szakkozépiskola-
ba jartam keramia szakra Sandor Ist-
vanhoz, de nem vettek fel elsre az Ipar-
mivészetire. Jelentkeztem a Képzére is,
festd szakra. A rajzfelvételin odajott
hozzam az egyik tanar, és azt mond-
ta, hogy ha atkérem magam szobrasz
szakra, akkor folvesz. Erre én gy meg-
sértédtem, hogy dsszepakoltam és ha-
zamentem. Harmadszorra keriiltem be
az Iparmivészeti Féiskolara, és ugy
éreztem, hogy végre elkezdddik az az
alkotoi szabadsag, amire mindig vagy-
tam. Szdmomra ott indult el a ’80-as
évek. Minden érdekelt, amit addig nem
kaptam meg. Az els6 hdzassagomnak is
azértlett vége, mert éjszakanként jartam
a Budapesti Miiszaki Egyetemre, Pogany
Frigyes el6addsaira és az akkori japan
épitészeti palyazatok vetitett prezenta-

cidira, amiket fantasztikusnak tartot-
tam. Szivtam magamba mindent, mint
aszivacs. A féiskolan nagyon rendhagyé
dolgokat csinaltam, ezért Schrammel
Imrekiis akart ragni. Azt mondta, hogy
az én izmom még kevés ahhoz, hogy 6t
legy6zzem, de én nem is akartam ilyet,
csak dolgozni akartam. Az volt a sze-
rencsém, hogy Z. Gacs Gyorgy mester,
a tanszékvezetd azt mondta, hogy amig
6 itt van, addig ne aggddjak, le fogok
diplomézni. Szegény 1978-ban, a dip-
lomavédésem utan, majusban halt meg.
Nagy kisérletezé miivész, a kinetikus
szobraszat uttoréje volt Magyarorsza-
gon. Kozben, 1975-76-ban ismertem
meg késébbi férjemet, Bachman Gabort,
aki ugyanugy gondolkodott, mint én.
Nagy szimbi6zis lett a miénk, egyiitt dol-
goztunk, inspirdltuk egymast. Jartunk a
Fiatal Mtvészek Klubjaba, ahol rendsze-
resen ott voltak Marta Istvanék, Galkd
Baldzsék, a képzdmiivészek koziil Kele-
men Kéroly, Birkds Akos, valamint Fél-
des Laszlé Hobo, irdk, koltok és a tobbi
fiatal mtivész. Mindig azt mondom, hogy
ebbdl a szempontbdl jobb volt az a kor,
mert ugyan rengeteg lehetGség és csa-
torna zarva volt el6ttiink, de aki kereste
és kivancsi volt, az megtalalta azt a kort
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Porcelanlapokra szitazott, szkennelt sikfilm felvetel
Vida Juditrol - a fényképet készitette és a porcelanképet
megfestette Bachman Gabor
© Bachman Gabor / HUNGART © 2019

és helyet, ahol mindenkivel talalkozha-
tott. Az FMK-ba jart mindenki, és nagy
beszélgetések folytak, amikbdl sokat ta-
nultam. Amikor az ember 1j dolgokrol
hallilyen fiatalon, akkor mindennek pré-
bal utdnaolvasni. Az Iparmtivészeti F6-
iskola konyvtarosa, Bodor Ferenc min-
den konyvet beszerzett, Beke Laszl6 pe-
dig folyamatosan tartotta a diavetitése-
ket a kortars miivészetrél. Emlékszem
a Korszallo kavézojaban zajlé beszélge-
tésekre is, ezek mind nagy élmények
voltak. En téle tanultam a legtobbet a
kiilonb6z6 miifajokrdl, mint a land art,
mail art stb. Christéval példaul levelez-
tem. Gondolom, hogy nem személyesen
irt, hanem volt egy iroddja, de kiildték
nekem a képeket és a dokumentacio-
kat, mert annyira izgatott ez az egész.
Nagyon hianyzik most az a szellemiség,
ami akkor 6sszefogott minket.

A képzémiivészekkel és épitészekkel
csinaltatok k6zos miivészeti akciokat?

Interju

Igen, kiallitasokat és performanszokat
csindltunk, amiket csak illegalisan, pin-
cékben lehetett megvaldsitani. Addig
tartottak, amig valaki észre nem vette,
hogy zajlik valami. Bachman Gaborral,
Nagyvari Laszloval, Nyari Istvannal,
Nagy Péterrel rendszeresen hoztunk
létre ilyen eseményeket. Marta Istva-
nék szerezték a zenét. Nekem is volt
Szentendrére egy performansztervem
Biocirkuldcié néven, ahol egyméteres,
hegesztett foliazsakban halak usztak, én
pedig szétléttem a zsdkot, mert egyéb-
ként sportlové is voltam.

Emlitetted, hogy keramikusként rend-
hagyo dolgokat csinaltal. Mit jelentett
az, hogy rendhagyo a keramiaban?

1975-76-ban elkezdtem hajtogatni a
porcelant, mint egy papirt, amit addig
nem nagyon csinalt mds. Sokat kisér-
leteztem vele, hogy mitél lesz igazan
rugalmas az anyag. Utdnajartam, fag-

Vida Judit: Erészak, 1982, 1200 °C-on égetett, szitazott fotokkal
ellatott, hajtogatott technikaval készllt porcelanlapok,
a piros porcelan dekorfestés 800 ‘C-on égetett
Foto: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2019

gattam a szaktanarokat, elmentem a
gyarakba, gumiarabikummal kever-
tem stb. Elkezdtem szitazni, illetve fo-
tézni a porcelanra, és ugy égettem ki.
Minden ilyesmi érdekelt, ami hajto-
gatott, benyomott, eltorzitott, hogy tor-
ténjen valami a statikus targyakkal.
A f6iskolai feladat az volt, hogy a Haz-
gyari Konyhaprogramhoz kellett volna
tervezniink készleteket gy, hogy egy
edény tobb funkciot szolgaljon vagy
egy tanyér a lehet6 legkisebb helyen
elférjen. Jott Poharnok Mihaly és el6-
ad4sokat tartott. En viszont nem értet-
tem, hogy miért kell nekem ugyan-
abbdl a tanyérbdl innom és ennem?
Technikai szempontbdl mindent meg-
tanultam a féiskolan, amit kellett: hogy
mekkora az anyag zsugorodasa égetés-
kor, hogyan kell csinalni egy fenékszo-
get, hogy az ne ljon le stb. Mindent
megcsinaltam, csak éppen utdna adtam
egy nagy pofont neki. Meg is buktam
az elsé diplomavazlat vizsgan. Erthetd

Interju
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Vida Judit: Uzenet, 1978, a diplomakiallitas egyetlen megmaradt darabja, miutan
a tobbi munkat elloptak a kiallitasrol, szitazott, hajtogatott, 1200 °C-on égetett porcelan

volt, mivel a diplomamunkam nem a
porcelangyari tervez6i munkdrdl szolt,
hanem pont az ellenkezéje volt annak.
Szitazott porcelan ujsaglapokkal cso-
magolt vazak voltak, hajtogatott mail
artos pecsétekkel, tizenetekkel ellatott
porcelanzacskok, hajtogatott tanyé-
rok, amelyekre ételek fotoit szitdztam.
A diplomavédéskor kiallitott munkdim
minden darabja elt{int.

Foto: © Artmagazin / HUNGART © 2019

A dekonstrukcié mint gondolkodas és
eljaras erdteljesen megjelent a *80-as
évek dizajnjanak és belsdépitészetének
formavilagaban. Hogyan tudott ilyen

nagy hatdsuva valni ez a koncepcié?

A konstruktivizmus - amit nagyon
szeretek, a kedvencem Malevics - is
egy elavult polgari szemlélet ellen
alakult ki, és 6k ezt a szembendllast

a targyakban, festészetben, épitészet-
ben meg is valodsitottak. Gondolom,
hogy Tatlin épitménye a fidkban (a de-
konstruktivizmus szempontjabol élen-
jaro épitészekben: Bachman, Rajk Lasz-
16, Szalai Tibor) is mély nyomot ha-
gyott. Oszintén szélva Szalai Tibor volt
ennek az egésznek az uttordje, 6 csi-
nalta a legfantasztikusabb dolgokat.
Hatalmas épitészeti papirinstallacio-

Vida Judit: Moholy-Nagy szellemében, tizenkét személyes készlet,
1250 °C-on égetett félporcelan, porcelanmatrica
Foté: © Sulyok Miklos / HUNGART © 2019
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Vida Judit: Aranyozott ,Munka-
Tett"-kanna, 2019, 1250 °C-on égetett
félporcelan
Foto: © Artmagazin / HUNGART © 2019

kat készitett, legtobbszor a kiallitas
helyszinén épitette fel az installacidit.
A °80-as években itthon még csak na-
gyon kevés épitész, dizdjner és belss-
épitész munkaiban lathattuk ezt a gon-
dolkodast. Olvastunk kortéars szakiro-
dalmat, Derridat is példaul, a dekonst-
rukci6 fogalmdnak megalkotojat, kap-
csolatban voltunk az osztrak Himmel-
b(l)au csoporttal, tehat abszolut képben
voltunk azzal, ami ezen a téren nemzet-
kozi szinten zajlott. Esterhazy Péter ’85-
ben irt A semmi konstrukciéja cimen
gondolatokat, melyek a pécsi Kisgalé-
ridban megrendezett, Gaborral kozos
kiallitasunk, a Munka-Tett kis katald-
gusaban jelentek meg.? Ebben az évben
Bachman és Rajk az 6budai gazgyarban
egy vagonon felépitettek egy installaciot
A semmi konstrukcidja cimen egy film-
forgatashoz, ahol Esterhazy Péter gon-
dolatait Vallai Péter mondta el, a zenét
So6s Gyuri készitette és Body Gabor
volta rendezé. A forgatas oktober 23-4n
megtortént, de Body aznapi tragikus
haldla miatt a film tovabbi munkai
megszakadtak.

A konstruktivista keramiakat is ta-
nulmanyoztad?

Igen, valahogy vonzott az az egész bator
és rendhagy6 szellem. En mindig az

Interju
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Vida Judit: ,Munka-Tett"-kanna
NA-NE felirattal, 1990, 1250 °C-on
égetett félporcelan
Foto: © Artmagazin / HUNGART © 2019

igazsagot kerestem, mindennel szembe-
mentem, ami nem ugy tortént, ahogy
én azt igazsagosnak gondoltam, és ez
a munkdimban is megjelent. Nem azt
akartam csindlni, amit t6lem (vagy
mindannyiunktol) elvartak. Mikoz-
ben a féiskolai iddszakban az FMK-ba
jartam, az iskoldban tomegtermelés-
re kellett tervezni. Zavart, hogy ilok
egy mivészeti féiskolan, ahova bejon
a tandr, aki szintén miivész, és veri a
fejemet kalapdccsal, hogy azt csinal-
jam, amit 6 mond, és majd csak a sajat
szakdllamra dolgozhatok tgy, ahogy
akarok. A gipsz tanarunk volt az igazi
f6nok, tobbet takaritottunk, mint dol-
goztunk. Kozben a Filmmuzeumban
nagyon jo filmeket vetitettek, az Egye-
temi Szinpadon fantasztikus el6ada-
sok voltak, és mi mindenhova jartunk.
Azokat a konyveket, amiket nem adtak
ki, megszereztiik kés6bb szamizdatban,
odakint zajlott az élet, ezzel parhuzamo-
san pedig bent tiltiink az iskolaban, ahol
csészefiilet kellett ragasztani. Az igazi
szakmat raadasul nem is ott, hanem a
porcelangyarakban, az igazi mesterek-
tél tanultuk meg. Ok nagyon szivesen
adtak 4t a tuddsukat és segitettek. Vol-
tam Hollohazan, Herenden a Zsolnay-
ban és Kaposvaron egy kis kézmiives
szovetkezetben is; tulajdonképpen az
Osszes porcelangyarban dolgoztam.

Vida Judit: ,Munka-Tett"-kanna, 1985,
1250 °C-on égetett félporcelan
Foté: © Artmagazin / HUNGART © 2019

Bachman Gabor épitész volt, te por-
celannal dolgoztal. Pontosan hol ta-
lalkoztatok?

Esztergomban voltunk miivésztelepen,
6k pedig latogatéba jottek Nyari Ist-
vannal, Nagy Péterrel. Ott ismerked-
tink meg, de a kapcsolatunk csak ké-
s6bb kezdodott. Amit hidnyoltam a f6-
iskoldn a tanaroktdl, azt megkaptam
Gébor mellett. Onmagam lehettem, és
6 is fantasztikus dolgokat csinalt a Film-
gyarban. A ’80-as évek elején a Szinetar
Miklds rendezte A kékszakdllii herceg
vdra cimi opera diszleteit tervezte, fan-
tasztikus volt. Egy masik alkalommal
Sandor Pal behivott engem, mert a Ripa-
csokban (1981) egy WC-t kellett volna
Gabornak felépitenie, és ehelyett egy
tiikorszobat csinalt, Sandor Pél pedig
velem kiabalt, hogy ,,de én csak egy WC-t
akartam!” Gabor akkor beburkolt egy
Volkswagent is tiikrokkel.

Te is dolgoztal a filmekben?

Bédy Gabor filmjében, a Psychében a
négy fia: Nagyvari Laszlo, Nagy Péter,
Nyari Istvan és Bachman tervezték a
latvanyt. Sokat segitettem Gabornak
a latvanytervek elkészitésében. Ami-
kor pedig Gabor a gyéri el6adasra ter-
vezte a legendas Hamlet-diszletet, Body

Gabor (a darab rendezdje) végig nalunk
lakott, van is téle egy festményem, amit
akkor nekem festett Bachman - a pdék
stratégidja cimmel. A nyilvanos f6pré-
ba-el6adasban én voltam a sminkes,
mivel a szinhdz dolgozdi bojkottaltak
az el6addst. Cserhalmi Gyorgy jatszotta
a f6szerepet és Sods Gyorgy csinalta azt
a konyvet, amibdl fel kellett olvasnia a
legendas ,,lenni vagy nem lenni” szo-
veget. A f6probaig egy egyszer( konyv
volt a kellék, de a nyilvanos f6préoban
elallt a szava, mert Gyuri Jimi Hendrix-
rajongd volt és olyan konyvet csinalt,
aminek minden oldala vele volt tele.
A biifés nénik panaszkodtak, hogy nem
fogy semmi, a néz6k ki sem mentek a
nézG6térrdl a sziinetben, mert annyira
az el6adas hatasa ald kertltek.

A te neved feltiinik azokban a mun-
kakban, amikben kozremiikodtél?

Nem tudom, de a PLUSZ Studi6 neve
biztosan, amit Dunakeszin egyiitt ala-
pitottunk harman: Bachman Gabor,
Rajk Laszlo és Vida Judit. Laci nem
hasznalhatta a sajat nevét, igy sokaig
az enyém alatt dolgozott. A Kutya éji
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daldban (1983) mar PLUSZ Studiéként
dolgoztunk, de én nem is figyeltem ar-
ra, hogy a nevem hogyan jelenik meg.
Jolesett, amikor Rajk Laci leirta a kony-
vében, hogy Vida Judit néven dolgozott.
Egy tévémisorban is elhangzott, hogy
ndi néven is - a baratja felesége nevén -
tudott dolgozni abban az idében.

Mi a torténete a Yoko Ono szamara
fejlesztett étkészletednek?

Havadtéy Samuel hozta el Yoko Onét
a NA-NE Galériaba. Ok is egy kozos
galériat vezettek Budapesten, a Galéria
56-ot, 1990-ben. Yoko megtudta, hogy
megnyilt a galériank, és bejelentkezett,
hogy talalkozna néhany muvésszel. Ott
volt Bachman Gabor, Kiraly Tamas
és én. Meglatta a munkdimat, odajott
hozzam és megcsokolta a kezem, hogy
milyen gyonyord porcelanokat készi-
tek. Rendelt a Mozdulat elnevezésii
kavéskészletembdl maganak és utana
még kétszer-haromszor az ismerdsei-
nek. A Galéria 56-ban rendeztek egy
Moholy-Nagy-emlékkiallitast, kérte,
hogy folytassam ebben a szellemben a
készlet fejlesztését és csindljak tanyé-

69

rokat is. Megrendelt tiz darab tizenkét
személyes, hetvendarabos étkészletet,
amiket gyUjték vasaroltak meg téle
Amerikaban. Ezt a munkat 1993-ban
kezdtem és 2000-ig dolgoztam rajta.
Két éven keresztil csak a formaparkjat,
az ont6formakat csindltam. A fejlesz-
tésért havi fizetést kaptam, a kész tar-
gyakat pedig megvette, igyhogy ebbél
éltink Juditlanyommal a Gabortdl valo
valasom utan. Sokat koszonhetek Yoko-
nak és HavadtSy Samuelnek.

A NA-NE Galériat emlitetted. Hogyan
emlékszel a kezdeteire?

Golovics Lajos kezdte el ezt a galéridt,
Bachman Gabor és Rajk Laszlo szer-
vezte az alkotokat, az els6 kor Gabor-
bdl, ,,Doktor” Czalbert Janosbdl, Sods
Gyorgybdl, Kirdly Tamasbdl, Kovacs
Attilabol, Rajk Laszlobol, Szalay Tibor-
bol és belélem 4llt. Ez béviilt Fehér
Laszloval, Gerhes Gaborral, Téth Gyu-
rival, Kicsiny Balazzsal és Andy Warhol
fotdsaval, Nat Finkelsteinnel. Nagyon
emlékezetes id6szak volt az életemben.
Gabor tervezte meg a belsé tereket, na-
gyon hatdsos volt, szinte minden fém.

Csoportkép a NA-NE Galéria alkotéival és vendégeivel, archiv foto
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Vida Judit: Porcelanplasztika a Déja vu sorozatbol, 1993,
félporcelan, porcelanfestés, réz, Szent Istvan Kiraly Muzeum, Székesfehérvar
Foto: © Sulyok Miklés / HUNGART © 2019

Konrad Gyorgy nyitotta meg a galéri-
at, nagyon nagy érdeklédés ovezte, to-
meg volt a megnyiton. Nagy reménység
volt, hogy végre bemutathatjuk azokat
a munkainkat, amelyektél a ,,hivata-
los” kulturalis intézmények elzarkoz-
tak. Sajnos csak harom évig tudtunk
miikodni, mivel ez még kozvetleniil a
rendszervaltas koriili, nagy atalakulas
idészakaban tortént, és nem tudtuk
fenntartani a helyet. A *90-es évek ele-
jén nem sok magangaléria miikodott,
plane ilyen rendhagyé munkédkkal,
és nem volt mogottiink olyan, aki ezt
galeristaként gazdasdagilag is kézben
tartotta volna.

A NA-NE-s porcelanok hogyan ké-
sziiltek?

Kimondottan NA-NE-porcelan nem
késziilt, egy hamutartdt csindltam ki-
fejezetten oda, mivel szitkség volt ra.
A kalapdacsos kanndt 1985-ben készi-
tettem a Pinczehelyi Sindor altal veze-
tett Pécsi Kisgaléria mar emlegetett,
Munka-Tett cimu, Gaborral kozos ki-
allitasunkra. Majd erre kertilt ra a NA-
NE-matrica. Ebben az idében kezdtem
el a porcelanplasztikdimat fémmel
Otvozni, ez lett a Déjd vu! sorozatom.
NA-NE-kiallitasunk volt az Esztergo-
mi Varmuazeumban?®, ahol Géncz Ar-
pad megnyitobeszédében (1990. szep-
tember 21-én - a szerk.) hajoknak ne-
vezte el a plasztikaimat a porcelanhoz
rézcsavarokkal rogzitett, kifesziild,
dagad¢ vitorlahoz hasonlit6 rézleme-
zek miatt.

Rendelkeztél kis keramiatargyakkal
Baksa-Sods Janostol. Volt kozottetek
munkakapcsolat?

Vet6 Janos a Véci dton lakott, nekem
meg az azzal parhuzamos Kassak Lajos
utcaban volt a mthelyem, és amikor a
’90-es években Baksa-Sods Jancsi haza
kezdett jarni, Vet6héz menet mindig
bejott hozzdam dolgozni. Ha nem vol-
tam ott éppen, akkor verses lizenetet
hagyott kis papirokon. A keramidkat
mar odaadtam egy Kex-rajongé isme-
résomnek, de a szovegek megvannak.
Egyik alkalommal, egy téli napon meg-
jelent és két tenyerét Osszezarva lépett
be a muihelybe. Rimbe szedett szavakkal
udvozolt, a két tenyerét szétnyitotta és
egy nagy pillango repiilt a levegébe. Még

Interju

71

most is meghatédom, olyan hihetetle-
niil szép volt. Gyerekkorunkban egy
utcaban laktunk és tizenéves korunk-
ban ismertitk meg egymast. Egyik bara-
tunk sziileinek volt egy garazsa, ahol
csindltunk egy klubot, amit agy hiv-
tunk, hogy Lop Klub, mert a berende-
zését killonboz6 helyekr6l loptuk dssze.
Jancsi néha gitarozott nekiink. Jartunk
Wastaps-koncertre, majd a késébb meg-
alakult Kex koncertjein mindig ott vol-
tunk, télen-nyaron.

A Kex kozonsége ugyanolyan sziik
kori tarsasag volt, mint az FMK?

A dobos, Kisfaludy Andras képzémi-
vész volt, és a kozonség nagy része is
képzémiivészekbdl allt. Jancsi nagyon
meghatdrozo6 személyisége volt annak
az idészaknak. Nagyon szomoru vol-
tam, amikor egyszer a ’90-es években a
Kinizsi Moziban volt egy fellépése és a
régi egylittesébdl senki nem jelent meg.
Egyedil gitarozott a szinpadon. Kisfa-
ludy Andras készitett rdla, illetve a Kex
egylittes torténetérdl egy filmet (Elszdllt

Részletek a Déja vu sorozatbol, 1993
Foto: © Sulyok Miklos / HUNGART © 2019

egy hajé a szélben, 1998 - a szerk.) és le
a kalappal el6tte, de szerintem éppen
Jancsi szellemiségét hagyta ki beldle.
Esztergomban van egy hegediis fit, aki
kérdezte t6lem, hogy szerintem a Zold-
sarga népdal-e? Mondtam neki, hogy
egy népdalban nincsenek ilyen szove-
gek, hogy ,tollasgyik szdjdba keriilt
a ldnyka, nincs még egy ordja”, és ezt
Jancsi irta. Persze ez is furcsan hang-
zik mar. A mai kor fiataljai elképzelni
sem tudjdk, hogy ezek a szévegek mit
jelentettek abban az idében. Hobdénak
koszonheté - aki nagy Kex-rajongé
volt —, hogy a mai fiatalok egy része
ismeri ezeket a dalokat.

Mivel foglalkozol mostanaban?

Esztergomban, a Kaleidoszkép Hazban
mentdlisan sériilt emberekkel dolgo-
zom mar hetedik éve. Ezek az emberek
a pszichidtriai betegek otthonaban lak-
nak Esztergom kertvarosdban. Két ala-
pitvany segitségével tudunk muikodni.
Valaki még a nevét sem tudta leirni az
elején, ma mar orszdgos rajzpalyaza-

tokon vesznek részt, nagyon nagy sike-
rekkel. Biiszke vagyok rdjuk. Tanitok
gyerekeket, felkészitem Oket muvészeti
egyetemek felvételi vizsgaira, illetve
kerdamiakészitést is tanitok. Az elmult
években tobb 6nallé kidllitasom is volt
Esztergomban a Varmuzeum Rondella
Galériaban,* Budapesten a FUGA-ban,’
mind a kett6t Rajk Laci bardtom nyi-
totta meg. Szomord, hogy mar 6 sincs
koztiink. 2017-ben Brassai Gabriella
festével az esztergomi Duna Muzeum-
ban, Egy né cimen volt kiallitdsunk,
amit folytatndnk. Csenkey Eva miivé-
szettorténész a “90-es években azt irta
rélam, hogy megeléztem a koromat.
Talan igaz, mert az 1986-ban készitett
Mozdulat kavéskészletet és kalapacsos
kannat is a mai napig készitem. Termé-
szetesen folyamatos megrendeléseim
vannak. Huasz éve élek itt a Dunaka-
nyarban, nagyon élvezem a koriilottem
1év6 taj szépségét, nyugalmat a hegyen,
az erdében, és szeretem a természet
»csendjét”. Napi nyolc kilométert gya-
logolok a két kutydmmal, 6k tartanak
folyamatos mozgdasban.

Vida Judit (1951): keramikus, porcelantervez6-muvész. A Magyar Iparmivészeti Féiskola szilikat szakan diplomdzott 1978-
ban. A nyolcvanas évek dta a keramia, porceldn hagyomanyos formait feliilirva, a funkcid és a forma, illetve kiillonb6z6
anyagmindségek (porcelan és fém) Osszeiitkoztetésével hozza létre a konstruktivizmusbdl kiinduld, dinamikus alkotdsait
a dekonstrukcid, az antidizdjn jegyében. A kilencvenes évek 6ta foglalkozik porcelanplasztikaval is. A NA-NE Galéria alapi-
toja (1990) és a hasznalati targyak megujitasat célul kitiizé keramikusokat egyesitd, Pécsett létrehozott DeFORMA csoport
tagja (1993). 2002-ben Gador Istvan-dijjal, 2008-ban Ferenczy Noémi-dijjal ismerték el.

| 1 Vida Judit keramikusmuvész kiallitasa, Szent Istvan Kirdly Mzeum, Székesfehérvar, 1997 | 2 Bachman Gabor és Vida Judit kiallitasa, Pécsi Kisgaléria, 1985 |3 NA-NE Galéria Esztergom-

ban a Virmuzeumban, 1990 |4 Liiktetd csend, 2013 |5 Liiktet$ csend, 2014
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Szabo Eszter Agnes

FUTOSZALAG VS. KIFUTO
Az Uj Tukor magazin 1989/36-0s
szamanak cim- es hatlapja

Ahhoz, hogy Kiraly Tamads ruhaterve-
z6i munkassagat megértsiik és helyére
kertiljon a rendszervéltas el6tti utolsd
évek miivészeti-tarsadalmi struktura-
jaban, nemcsak ruhdinak muvészeti és
politikai kontextusat kell megvizsgal-
nunk, hanem réviden attekinthetjiik
a korabeli ruhaipar tarsadalmi szere-
pét is, amelyre Kiraly Tamas munkdja
akarva-akaratlanul is reflektal - ugy,
hogy teljes egészében negligalja.

Nagyon nehéz ma elképzelniink, hogy
mennyi mindent jelentettek Kiraly Ta-
mas ruhai, illetve az onkifejezd 6ltoz-
kodésnek az a kultusza, amit 6 is képvi-
selt az 1980-as években, amikor a gya-
rak tdmeggyartott, ruhaipari termékei
szinte egyenruhava alakitottak az utca-
képet is. A gyari divattervez6k hiaba
kovették a nemzetkozi trendeket, hidba
szervezték a gyari divatbemutatokat, ha
a boltok és aruhazak nem rendelték meg
a merészebbnek gondolt szinti és forma-
ja modelleket, ezért az aktualis nem-
zetkozi divat az allami tizletekben csak
nyomokban jelenhetett meg. A ruhaipari
tomeggyartasnak egyébként torténelmi

gyokerei vannak: a masodik vilaghébo-
ru utan egyre tobben koltoztek vidékrol
avarosokba, kis mérett lakasokba, majd
a hazgyari program beindultdval az 4j
panel lakotelepekre. A nagyipari terme-
1és, kiilonos tekintettel a ruhaiparra, azt
a célt is szolgalta, hogy a hozott tarsa-
dalmi és kulturalis kiilonbségeket gyor-
san homogenizalja. A rendszerszint(i
életmodvaltas kovetkeztében a ruhagya-
rak szintén alakitdi a varoskép vizud-
lis valtozasanak. A haztartasok vj sziik-
ségleteire reflektalt a Poharnok Mihaly
nevéhez fiz6d6, 1972-75 kozott lezaj-
lott Hazgyari Konyhaprogram is, ami
mind a mai napig Magyarorszag legna-
gyobb rendszerelvi dizajnprojektje volt.
Az akkor tervezett konyhai eszkozok a
korszak ikonikus darabjai lettek, mint
példaul Horvath Lészlé Saturnus kész-
lete vagy Kovacs Julia citromfacsardja
és almareszel6je. A modernizacionak
a ’80-as években még kozel sem volt vé-
ge, igy ebbe a homogenizadl6do, massziv
konnytiipari kozegbe nyitott rést Kiraly
Tamas, aki mindennek az ellenkez&jét
allitotta és tette.

Azt is mondhatjuk, hogy a rendszer-
valtds el6tti ruhaipar j6 mindségii alap-
anyagokbol gyartott jo minéségi ruha-
kat, amiket aztan évekig hordtak tulaj-
donosaik, ami ma kifejezetten fenntart-
hatonak lenne tekinthetd. Ezzel szemben
Kiraly Tamas ruhdkrol alkotott képe
sokkal inkabb kothetd egy olyan efemer
attitidhoz, amely a szinhazhoz, film-
hez vezet, ahol a jelmezek készitésénél
nem a tartds hordhatdsag a cél, hanem
a latvany. Kiraly Tamas nem ezt a szak-
mat tanulta, hanem a kirakatrendezést.
Bachman Gabor révén, baratsaguknak
koszonhet6en keriilt kozel a filmhez, és
ezen keresztiil a ruhakhoz is, hogy aztan
élete végéig a jelmezek és show-k csoda-
latos vildgéban éljen. Ondllé jelmezter-
vez6ként Sandor Pal Szomorii vasdrnap
cimt, 1981-ben késziilt filmjében lathat-
tuk elészor, majd ezutan kovetkezett a
Kutya éji dala (Body Gabor), a Hiilyeség
nem akaddly (Xantus Janos), Az ember-
evé szerelme (Cantu Mari - Pazmandy
Kati), kés6bb Szabo Ildiko Csajok cimi
filmje, szamos kisebb produkcié és szin-
hézi el6adas.
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,2011-ben az Iparmivészeti Muzeum kuratoraként sokat beszélgettem Kiraly Tamassal arrél, hogy hogyan képzeli
egyben tartott életmiivének bemutatasat. Ekkor kaptam téle ezt az Uj Tiikér magazint, és 6 hivta fel a figyelmemet arra,
ahogy a korabeli képszerkeszté a cimlap és hatlap képeit 6sszeparositotta.” - Szabé Eszter Agnes

Divatsétdin utkoztette sajat koncepci-
ojat az utca kozegével. Mintha filmek-
bél kilépd, hol konstruktiv, hol dekonst-
ruktiv latvanyelemeket viselnének a
modellek, teljes kontrasztban az utcan
futé ruhaipari termékekkel. Kiraly Ta-
mas egy filmes latvanytervez6-csoport
tagjaként dolgozott és taldn sosem 1é-
pett ki a filmbél, nem esett ki a szere-
pébdl, hanem kiterjesztette a valosagra
a latvany megtervezhetdségének atti-
tadjét. Az utca jarokeldit is beemelte a
torténetbe azaltal, hogy a két valdsagot
direkten egymas mellé helyezte. Ezt a
képet latjuk ma is, amikor keziinkbe ke-
riil a harminc évvel ezel6tti, 1989-es
Uj Tiikor magazin 36. — a Nagy Imre-
temetés utani, de még a berlini fal
leomlasa el6tti —, szeptemberi szama,

amelyben a Francia Kulturalis Intézet-
ben, a nagy francia forradalom emlé-
kére rendezett tinnepségen tartott Ki-
raly Tamds-féle performanszrdl irt cik-
ket Acsay Judit. Rovid visszaemlékezé-
sében kiemeli a ruhak jellegzetes jel-
mezszerliségét és megjegyzi: ,Mint is-
meretes, Kirdly Tamds 6ltozékei nem
hagyomdnyos anyagokbdl és nem ha-
gyomadnyos célokra késziilnek: kiilon
iigyesség sziikségeltetik a mandokenek
részérdl a testiik és a ruhdk dllagénak
megdrzéséhez. Van, amelyik egyszerii-
en csak szakad, vagy amelyik kizdrdolag
oldalra emelt karokkal viselhetd, mig
mdsok szemmel lathatéan szirnak vagy
boknek, ha nem néz oda senki, tin rig-
nak és harapnak is. De legaldbb ezer
szempdr dllanddan odanéz, igy Kirdly

ruhdi itt nem tudnak teljes egészében
kibontakozni. At kellene helyezni Gket,
gondolom videoklipekbe meg szinhdzi
jatékterekbe, filmstiudiékba, reklamfoto-
sok miitermeibe, és mindenféle olyan
terepre, ahol a JELMEZ még nem puszta
illusztrdcio, hanem egyenrangii eleme
egy-egy vizudlis produkciénak.” A tudo-
sit6 egy divatbemutatéra ment, és bar
ismeri Kirdly Tamas munkajat, mégis
a funkcionalitason tépelédik, és meg-
érzi a latvanytervezés teatralitasat a
ruhék ideiglenességében. Az Uj Tiikor
magazin képszerkesztéjének kordoku-
mentumokra érzékeny munkajanak ko-
szonhetéen a cimlapon Kiraly Tamas
egyik kredcioja, a hatlapon pedig cim
és szoveg nélkiil a valdsag.
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A Kadar-korszak viselettérténete napjainkban nagy figyelemnek 6rvend.
A kézelmultban a Magyar Nemzeti Muzeumban nyilt kiallitas Rotschild Klara
tervez6i munkassagat bemutatva. Az ellenpontot, az ellenkulturat Kiraly
Tamas és az életmuveébél rendezett tarlat képviselte a Ludwig Muzeumban.
A minden tekintetben formabonté alkotoé palyajat nemcsak a divat, hanem
a szinhazmuvészet felél kozelitve is érdemes megvizsgalni.

Egri Petra

DIVAT, SZINHAZ,
FELVONULAS

Kiraly Tamas '80-as evekbeli
ruhaperformanszai
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Performativ divatséta 1989-ben, jobb oldalon Kiraly Tamas, hattérben pedig az Orszaghaz
Foto: © Almasi Csaba
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Kiraly Tamas egyik performativ divatsétaja Budapesten, 2005
Foto: © Almasi Csaba

A performanszt mint sajatos kifejezé-
si format nemcsak a képzémiivészek,
hanem a divattervezok is el3szeretettel
alkalmazzdk. Nemzetkozi kontextus-
ban leginkabb Alexander McQueen,
mig itthon Kirdly Tamas nyolcvanas
évekbeli akcidi képviselik a mufajt.
Nincs konnyt dolgunk, ha definidlni
probaljuk a divatperformanszt, f6ként
mert hibrid fogalomrdl van sz6, ami
egyrészt dtmenetet képez a szinhdz és
a divatipar kozott, masrészt az idék
soran szamos transzformacién ment
keresztiil. S6t a tervezdi intencidt te-
kintve is mds-mas lehet: marketing, ko-
z0sségi vagy akar politikai célu.

A divatperformanszok elemzésekor add-
dik a szinhaztudomanyi kozelités —
a szinhdztudomdny és a divat teoreti-
kusai nagyon hasonlé fogalmi appard-
tussal dolgoznak. Vizsgaljak a test sze-
repét az eléadasban, valamint az id6
és a megismételhetéség problémait.!
Az eredetileg underground kezdemé-
nyezést ma mar olyan vilaghir( divat-
hazak is alkalmazzak, mint a Chanel,

a Dior vagy a Dolce & Gabbana. Caro-
line Evans? a divatbemutatok torténe-
ti attekintését célz6 tanulmanyaban®
ezt az atalakulast a latvanykozpontu
kapitalizmussal hozza Gsszefiiggésbe.
Kiraly Tamas esetében a divatperfor-
manszok a nyolcvanas években, éppen
a Kadar-rendszer fogyasztoi szocializ-
musanak csucspontjan tlintek fel, azon-
ban azzal a jelents kiillonbséggel, hogy
az altala bemutatott ruhakhoz, a merész
kollekcidkhoz nem igazan tarsult érté-
kesitési szandék. O kezdetben perfor-
mativ divatsétakkal kisérletezett, ame-
lyek mai kifejezéssel élve flashmobként
tlintek fel az utcan, a gyandtlan séta-
16k legnagyobb megdobbenésére. A kor-
szak kutatdinak véleménye szerint Ki-
raly Tamas és a divatsétak elsédleges
céljaaz volt, hogy szint vigyenek a buda-
pesti utcdk sziirke hétkoznapjaiba, de
a tervez6t kozelebbrdl ismerék inkabb
tiltakozast, a ,kadari divattal” szembe-
helyezked6 akciokat emlegetnek. Kiraly
ezeket a performativ divatsétdkat bara-
tai kozremikodésével tobbnyire a Vaci

utcaban, Budapest akkori divatféutca-
jan tette, de egyéb kozterek ,megszal-
lasara” is akadt példa. 1988-ban Kiraly
modelljei a Szabadsag-szobor talapza-
tanal, 1989-ben pedig a Batthyany téren
tlintek fel a tervez6 kredcidiban - hat-
tertiket az Orszaghdz adta. A fellelhetd
fotodokumentaciok és az interjik arra
engednek kovetkeztetni, hogy Kiraly
a kiltéri divatsétakkal az adott hely-
szinhez tarsuld jelentést akarta Gjrair-
ni, atfogalmazni, minthogy amit 6 kép-
viselt, az radikalisan mas volt, mint a
Kadar-rendszer intézményesitett izlés-
vilaga. A bemutatott ruhak a legvalto-
zatosabb kellékekbdl, olykor masok al-
tal szemétnek titulalt, taldlt anyagokbol
(katranypapir, torott tikor, csirkelab!)
jottek 1étre. Muskovics Gyula és Sods
Andrea ko6zos konyvében a kadari hi-
anygazdasaggal magyardzza ezeket a
meghokkentd parositasokat, illetve a
Dick Hebdige-féle brikolazs* kontextu-
saban szubkulturalis jel6lési folyamatot
feltételez Kirdly munkaiban.® A szerz6-
paros ugy értelmezi ezeket a divatper-
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formanszokat, mint amelyek egyfajta
forradalmi esztétikat® testesitettek meg,
s egyetértenek azzal, hogy ezek a per-
formanszok konnyen valhattak a rend-
szer kritikajanak eszkozévé, hiszen a
miifaji szempontbdl hatarhelyzetben
1év6 divatperformansz mar eleve kiska-
put jelentett a politika altal ellenérzott
mindennapokban.” Kirdly tinékeny
kreacidit egyértelmtien a hidnygazda-
saggal magyardzni taldn talzds, hiszen
a tervez6 a rendszervaltds utan is foly-
tatta a ,,lehetetlen” anyagok haszndlatat
és tovabbra is hajmereszté technikdk-
kal kisérletezett. A 2013-as Elle divat-
show-n bemutatott ruhait néhany ko-
romolld segitségével, kézzel készitette
el, annak ellenére, hogy a technoldgia
ebben az id6szakban lehetéséget adott
volna konnyebb kivitelezésre. Az ap-
rolékosan kidolgozott darabok csipké-
re emlékeztettek, anyaguk viszont egy-
szerl piros plasztikus karton. A ré-
szek Osszekapcsolasat fémkapcsokkal
oldotta meg.

Kiraly Tamas ruhaperformanszai mel-
lett a Kaddar-korszakban mas példat
is taldlunk olyan divatmegmozdulas-
ra, amely a neoavantgard parbeszédbe
agyazodva a rendszer kritizaldsat tiz-
te ki célként, példaul Hajas Tibor 1976-
os Ondivatbemutaté® ciml divat-do-
kumentumfilmje. A szinhaztudomany
szamara Kiraly sajatos divatperforman-
szai hatarhelyzetiik miatt érdekesebbek.
El6adasszeriiek®, ugyanakkor a publi-
kum nem tudott elvonatkoztatni attol
a ténytol, hogy bar szokatlan médon,
mégis ruhdkat mutatnak be, igy koze-
lebb allnak a divat, mint a szinhdz vi-
lagahoz. Peter Brook Az iires tér cim
konyvében igencsak tag szinhazmeg-
hatdrozast vazol szamunkra,'* amelyet
tovabbgondolva nemcsak a divatperfor-
mansz, hanem sok mas emberi cselek-
vés is szinhazként definialhat6. A Kiraly-
féle bemutatdk a test szinrevitelének
egyik platformjaként miikodve alkal-
masnak bizonyultak arra, hogy szem-
1éltessék a divatesemények és a szinhd-
zi el6adasok kozotti hatdrok elmosdda-
sat, esetleg le is bontsak azokat. Ehhez
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kapcsolddik Erving Goffman szociolo-
giai perspektivabol kozelité szinhazi
keretelmélete,"" ami tovabb tagitja a
szinhdzi el6adas fogalmat, s ugy magya-
rdzza azt, mint amely a néz6t szinpadi
eléadova valtoztatja azaltal, hogy az
el6adot nézi. Mas allaspontot képvisel
Imre Zoltan, amikor azt allitja, hogy
a szinhdzként keretezheté események
szama csak elméletileg végtelen, a gya-
korlatban mar konvenciok korlatozzdk
lehet&ségét, tehat csak az tekinthetd
szinhaznak, amelynél a szinhazként
vald keretezés és ennek felismerése egy-
beesik.”? Ginger Gregg Duggan divatku-
tato egy, a Fashion Theory folyoiratban
megjelent tanulmdnydban amellett fog-
lal allast, hogy a divatperformanszok
versengeni probalnak a szinhazzal, a
modellek pedig minidramakat testesi-
tenek meg a kifuton.” Kiraly divatper-
formanszait a felhigult Kddar-rendszer
ellentmondasokkal terhelt politikai kon-
textusaban vizsgalva, ezek esetében in-
kabb arrdl lehetett sz6, hogy a nyolc-
vanas évekbeli néz6 mar eleve zavarba
jott a hatarhelyzetben 1évé divatperfor-
manszt szemlélve, amelyet nem tudott
egyértelmtlien szinhazként azonositani,
am hagyomanyos divatbemutatoként
sem kezelhetett.

Kiradly Tamas divatsétai nem csupan a
fenndlld rendszerrel szembeni tiltako-
zas eszkozei voltak. A performanszok,
illetve maguk a ruhak és a kiegészit6k
is er6sen kotédnek a posztmodernhez,
és leginkabb a posztdivat (postfashion)
kontextusaba agyazhatok. Ha az ameri-
kai posztmodern ,,dreck” fogalma fel6l
kozelitiink Kiraly efemer ruhaihoz, ak-
kor arra a kovetkeztetésre juthatunk,
hogy Kirély kreacidinak a feltételezett-
nél jéval kevesebb koze van a rendszer
kritikajahoz és a zenei szubkulturak-
hoz. A posztmodern ugyanis szakit az-
zal, ami a modernben a barkacsolas
volt. Baudrillard nyomdn Efrat Tseélon
divatkutatd is azt hangstlyozza, hogy
a posztmodern korszakban a divatot
a jelentések feloldddasa jellemzi.'* Ha
ebbdl a poziciobol vessziik szemiigyre
Kiraly performativ divatsétait, divat-

performanszait és kiilonos divattar-
gyait, akkor azok leginkabb egy poszt-
modern tervezé sajatos elképzeléseit
mutatjak arrol, szerinte mi is a divat.
Kétségtelen, hogy ekkoriban Kirdly a
fennallé rendszer szimbolumaival is
jatszik, példaul a voros csillaggal. De
kérdéses, hogy ez a jaték valoban egy-
jelentéstien, csak a rendszer kritikajat
célozta-e. Ellenpéldanak hozhato az
1988-as Nyugat-Berlinben megrende-
zett Dressater avantgard divatbemu-
tatéra® tervezett kollekci6 és annak
geometrikus formavilaga. A bemuta-
tott darabokban kevéssé van jelen a
rendszer explicit kritikaja, azok inkdbb
a posztdivat fogalmanak'® figyelembe-
vételével értelmezhetSek.

Tudjuk, hogy Kirdly Tamas a bemuta-
tott kollekcidkat, divattargyakat és ki-
egészitOket nem szanta eladasra (ez alol
kivételt képeztek a New Art Studio-
ban barataival, Koppany Gizellaval és
Kovats Noraval kozosen készitett dara-
bok). Felmertil a kérdés, hogy akkor
viszont mibél tartotta fenn magat?

A kirakatrendezdként is tevékeny Ki-
raly Tamads a nyolcvanas évek kezdeté-
t6l filmekhez és szinhdzi eléadasokhoz
tervezett kosztiimoket. Tobb olyan, mé-
ra mar legendds film sziiletett, amely
a magyar underground (képz6émiivé-
szek, filmesek, zenészek) Gsszefogasa-
rol tanuskodik. Az egyik legismertebb
az 1983-ban bemutatott, Bédy Gabor
altal rendezett Kutya éji dala, melynek
jelmeztervezdje Kiraly Tamas, latvany-
tervezdje pedig Bachman Gabor volt.
A sokak altal ismert film meglehetésen
bébeszédli a nyolcvanas évek under-
ground szubkulttrdjat illetéen. Eppen
azt az id6szakot prezentdlja, amikor
Kirdly Tamas sikerei is kibontakoztak.
Ez ujabb érv lehetne amellett, hogy 6
maga is a szubkultura aktiv tagja volt,
ezt az altalanositast azonban cafolta
egy 2006-ban készitett interjuban."”
Kirdly Tamas az emlitett visszaemlé-
kezésben — amelyet természetesen le-
het kritikéval kezelni, hiszen szamta-
lanszor lattunk mar olyat, hogy egy
miivész megtagadja egyik korszakat -
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Kiraly Tamas ruhajat viselé6 modell, 2000
Foto: © Almasi Csaba
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Boy's Dreams, divatbemutato, 1986, Petéfi Csarnok, Budapest
Foto: © Téth Gyérgy / HUNGART © 2019

egyértelmien elhatdrolta sajat nyolc-
vanas évekbeli mikodését az under-
ground szubkulturatdl, s attol is, hogy
alkotdsai csupdn a fennallé rendszerrel
szemben lehetnének értelmezhetéek.
Ezt tdmasztja ald az 1987. augusztus
14-i Elet és Irodalomban megjelent
cikk is, amiben Kozma Gyoérgy ugy
tudésitott Kirdly Animal’s Dream ci-
mu ruhaperformanszaroél, mint amely
»meg sem probdlt gondolatokat kozve-
titeni”,'® hanem inkabb vizudlis 6rom-
ben kivanta részesiteni a kozonséget.
A Kiraly Tamas halalat kovetd évben,

2014-ben kiadott, a tervezének emléket
allito kotet" interjuit elemezve feltiinik,
hogy a divatperformanszok résztvevoi
és a publikum visszaemlékezései sze-
rint a bemutatdk a szinhdzi el6adds és a
divatperformansz hatarainak lebonta-
sat, dekonstrualasat céloztdk meg. Tob-
ben is arrdl szamolnak be, hogy Kiraly
divatel6adasainak latvanyvildga és esz-
kozei nem alltak messze a szinhdzi el6-
adasoktol, amelyek a ’80-as években
ugyanigy cenzurazva voltak, mint bar-
milyen mas mivészeti 4g. A tervezd
altal megalmodott divatperformanszo-

kat tekinthetjik akar 6sszmiivészeti
eseményeknek is. A Boy’s Dreams feke-
te-fehér plakatja szerint a divatbemu-
tatot az Agi és a fiuk, a Balkdn Tourist,
a Gagarin zenekarok és Mdsik Janos
tarsasagaban hirdették meg. Ugyanak-
kor fontos megjegyezni, hogy a terve-
z6nek kés6bb tobb kozeledése is volt
az intézményesiilt szinhazhoz, j6 példa
erre egyuttmuikodése a Baltazar Szin-
hazzal — amely Magyarorszagon az
egyedilli, értelmi sériilt szinészekbdl
allé hivatasos szintarsulat —, kivalt-
képpen egy 2011-es produkcio, amely

mdr ugynevezett ,divatszinhazi” el6-
adasként lett meghirdetve, Baltazdréji
Alom cimmel.

A Kadar-kori nézé altalaban a latva-
nyossag koré épiilt torténetekben vélt
felfedezni hasonlésagokat a divatels-
adasok és a szinhazi el6adasok kozott,
amely nem meglep6 a neoavantgard
mualkotasok stilaris/miifaji behatarol-
hatatlansaganak kovetkeztében. Az sem
véletlen, hogy a N6k Lapja vagy a Pesti
Divat olvaséja nem avantgard divatbe-
mutatoként, inkabb szinhazi el6adas-
ként értelmezte a latottakat. A kada-
ri ideoldgia - igy a kozpontilag szaba-
lyozott és ellendrzott divatlapok is —
az akkor érvényben 1év6, hivatalos szo-
cialista divatot eleve ugy értelmezte,
mint aminek meg kell testesitenie a
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»szocialista joizlést”.* Ez a jo izlés pedig
szamos esetben tokéletesen szembe-
ment az olyan nagy pdrizsi couture
hazak provokativ kollekcioival, mint
a Paco Rabanne vagy az Yves Saint
Laurent.” A divatujsagiras legf6bb fel-
adata ekkor a normaallitas volt. Ahogy
azt Simonovics I1diké is megjegyzi, a
kadari izlés szamara ,szalonképtelen-
nek”, nevetségesnek mindsitett 6sszeal-
litasokat a N6k Lapja Heted 7 orszdgbdl
cimi rovata szinte lapszamonként tar-
gyalta. Kiraly bemutatott ruhai ebben
a rovatban sohasem szerepeltek.

Divat és diktaturak ellentmondasos,
am mégis szoros kolcsonhatdsokon ala-
puld viszonyait vizsgalva Zanin Eva di-
vatkutato olyan kovetkeztetésre jutott,
mely szerint a divat képes arra, hogy
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sajat ideoldgiat hozzon létre, ezért dik-
tatérikus alapon, hosszu tdvon nem
igazan szabalyozhat6.? Kiraly kollek-
cidjanak nemzetkozi bemutatdsat sem
akadalyozta meg a politika, ugyanak-
kor tudhato, hogy a tervez6 a Mivészeti
Alap-tagsagot, amely jelentés anyagi
tamogatasokkal jart, sohasem szerez-
hette meg. Kiraly ’80-as évekbeli divat-
performanszainak értelmezésekor tehat
mindenképpen szem elStt kell tartani
a fennall6 hatalom ,kettds viszonyu-
lasat™ nem tiltotta be, de soha nem is
tamogatta ezeket a produkciokat. Hogy
is timogatta volna, hiszen minden ele-
miikben - kreativitas, extremitas, hu-
mor, spiritualitas, szabad szexualitds
- az ellenkultarat képviselték.

Kiraly Tamas (1952-2013) ruha- és latvanytervezd. Az 1980-as években azokkal az underground divatsétakkal hivta fel
magara a figyelmet, amik 6tvozik a szinhazi el6adasok, a divatbemutatok és a performanszok mifaji sajatossdgait. A nagy
érdeklédést kivaltd divateseményeket budapesti kozteriileteken, féként a Vaci utcaban rendezte meg, de a Petéfi Csarnokban
és a Fiatal Miivészek Klubjaban is bemutatta kredcioit. Ruhdi egyszerre jelmezek, mobil szobrok, futurisztikus, sajat korat
megel6z6 transzformdciok. Nemzetkozi sikerre elészor 1988-ban, Nyugat-Berlinben tett szert, amikor a Dressater divat-
show-n szerepelt ruhakolteményeivel. Alkotdsai késébb megjelentek a Vogue-ban, a Stern ujsagiroja pedig a divat papajanak
nevezte, ezzel érzékeltetve jelentGségét. Alapitdja volt a budapesti Petéfi Sdndor utcaban mitkddé New Art Studionak, amely
akkoriban a hazai avantgard mivészet egyik szellemi kozpontjanak szamitott. Jelmezei 1983-t6l rendszeresen felt{intek
a filmvasznon, példaul az azota kultikussa valt Kutya éji daldban.

| 1 Vé.: Egri Petra, ,Alexander McQueen (divat)eldaddsai: A divatperformanszok szinhdztudoményi értelmezhetéségei”. In: SZITU Kétet 2018. Szerk. Doma Petra. Budapest, ELTE Eotvos Collegi-
um, 2019, 16-34. 0. | 2 Divattdrténész, alondoni Central Saint Martin professzora, f6ként 20. szazadi divatelmélettel foglalkozik. |3 Caroline Evans: ,The Enchanted Spectacle”. In: Fashion Theory:
The Journal of Dress, Body and Culture, 2001, 11/1., 271-310., 272. 0. |4 A ruhadarabok és anyagok ujraértelmezése, ujabb kontextusba dgyazdsa, ujabb jelentéssel val6 felruhazésa. A brikoldzsrél
bévebben ldsd: Dick Hebdige: A stilus mint célzatos kommunikacié. In: Replika, 1995/17-18., 181-200. o. [Boross Anna] |5 Muskovics Gyula - Soés Andrea: Kirdly Tamds *80s. Budapest, tranzit.
hu Kiadé, 2017 |6 Uo. 36.0. | 7 Uo. 31.0. |8 Lisd Hajas Tibor: Ondivatbemutaté, https://www.youtube.com/watch?v=CVOPjNmbzVg A dokumentumfilm torténeti elemzését lasd: Horvath
Ivetta Otilia: ,Mosolyogj, vesz a kamera”. In: Apertiira 2011/2., http://apertura.hu/2011/tel/horvath | 9 Fazekas Orsolya: Csak vdllfdkat hozzatok! Kirdly Tamds a divatmiivész. Budapest, Alinea
Kiad6, 2016. Az interjukétet 99. oldaldn Josvai Péter igy emlékszik vissza Kiraly divatperformanszaira: ,Kirdly egy pszichedelikus latomdsszinhdzat hozott létre, amely leginkdbb az ékori athéniek
misztérium iinnepségéhez (the mysteries) hasonlithato, vagy esetleg Goethe fantasztikus szinhdzdhoz...”. Nadori Katalin az emlitett interjikotet 78. oldalan tovabb kozeliti a szinhazhoz Kiréaly ruha-
performanszait: ,....olyan csoddkat csindlt a szinpadon, amirél rogton tudtuk, hogy ez inkdbb a szinhdzhoz dll kozel és nem a divathoz. Gyakorlatilag torténeteket mondott el ruhdkon keresztiil.”
| 10 Peter Brook: Az iirestér. Budapest, Eurépa Kiad6, 1973, 5. 0. | 11 Erving Goffmang, A hétkéznapi élet szocidlpszicholégidja. Budapest, Gondolat Kiad6, 1981, 688-739., 688. 0. | 12 Imre Zoltan:
Szinhdz és teatralitds: Néhdny kortdrs lehetéség. Veszprém, Veszprémi Egyetemi Kiado, 2003, 41. 0. | 13 Ginger Gregg Duggan: The Greatest Show on Earth: A Look at Contemporary Fashion Shows
and Their Relationship to Performance Art. In: Fashion Theory: The Journal of Body, Dress and Culture, 2001/1., 243-270., 267. 0. | 14 Efrat Tseélon: Jean Baudrillard: Post-modern Fashion as the
End of Meaning. In: Thinking Through Fashion: A Guide to Key Theorists. Szerk. A. Rocamora - A. Smelik. London: I. B. Tauris, 2016, 215-232. 0. | 15 Dressater, Nyugat-Berlin, Hamburger Bahnhof
pélyaudvar, 1988 | 16 Mindig egyiitt jar az eredeti jelentés felhiguldsaval, oldéd4séval, a kezdeti struktura megbomldsaval. | 17 Seres Szilvia: Kirdly Tamds-interjii. 2006. A riport anyaga megte-
kintheté volt a Ludwig Mtzeumban megrendezett Kirdly Tamds: Out of the box cim kidllitds elsd kiallittermében. | 18 Kozma Gyérgy: Balzsam a szemnek. In: Elet és Irodalom, 1987. augusztus 14.
| 19 Uo. |20 Simonovics 1diké: A szocialista joizlés és a minidivat dilemmai: kitekintés - a youthquake évtizede. In: Divat, egyén, tdrsadalom: Divattorténeti Tudomdnyos Konferencia Tanul-
mdnykdtet. Szerk. F. D6zsa Katalin, Szatmari Judit Anna, Vér Eszter Virdg. Budapest, ELTE Kiado, 2016, 265-285. 0. | 21 Itt sziikséges megjegyezni, hogy a Kddér-rendszer kapcsolata Yves Saint
Laurent ruhadarabjaival ennél bonyolultabb volt a Mondrian-kollekci6 feltiinése kapcsan, amely lényegében a szocialista j6 izlés szamara is adaptélhatd volt. ,[...] a hatvanas évekre mdr megtiirt
képzbmiivészeti irdnyzatok és dltaldban a képzémiivészeti inspirdcié nem sziirta az elvtdrsak szemét. A mondriani konstruktivizmus ruhdba valé dtforditdsa Yves Saint Laurent-tol (1965), a Victor
Vasarely nevével fémjelzett op-art divatdtiratai (1965/66-t61) koriilbeliil fél éven beliil hatoltak dt a vasfiiggonyin, egyenesen a legitjabb divatirdnyba irva magukat.” Uo. 269. 0. | 22 Zanin Eva: Divat,

ideoldgia, diktatura. In: Oltztessiik fel az orszdgot: Divat és 6ltozkddés a szocializmusban. Szerk. Simonovics I1diké. Budapest, Argumentum Kiadé, 2009, 47-52. o.
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Az 1986/87-t6l miikédé Uj Modern Akrobatika torténetével korabeli
sajtomegjelenések, archiv felvételek, fotok és plakatok, valamint egy
folyamatosan béviilé kronologia formajaban 6nallé ,vendégtarlat”
foglalkozik a Miskolci Galériaban december 7-én nyilt, Pontos, mint
az atomora cimet visel6 kiallitasban, amely egy 1988-as kozos tarlat
inspiraciojara jott létre az Uj Modern Akrobatika harom tagja, ef Zambo
Istvan, feLugossy Laszlo és Szirtes Janos munkaibol.

Balazs Kata

ELOSZO EGY AKCIOZENEKAR
TORTENETEHEZ

Na! Conxipan 2. Képzémlvész zenekarok koncertje, Egyetemi Szinpad, Budapest, 1987. majus 3.
Foto: © Galantai Gyorgy / Szépmvészeti Muzeum / Artpool Mlvészetkutatd Kozpont gyljteményebol
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A rovid élet titka, Kortdrs Miivészet-
Keresztmetszet (Dadaista térekvések
a magyar mivészetben), ELTE Szerb utcai

éplulete / Esztétika Tanszék, 1988. majus 13.

Szirtes Janos jovoltabol
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A Szépmlveszeti Muzeum / Artpool Mlvészetkutato

83

A nyolcvanas évek masodik felének
jellemz6 miuvészcsoportjai, ,képz6-
miivész-zenekarai” kozé tartozé Uj
Modern Akrobatika szdmos hazai és
nemzetkozi szereplésének csucspontja
az 1987-es kasseli documenta 8 perfor-
mansz-szekciojaban (La Féte Perman-
ente) valo fellépésiik! a Borocz Andras

di. Al itegn ""'i_.#&,

Uj Modern Akrobatika (Uj Modern Trié) koncertje,
Halk (Cséndes) fény, Mlcsarnok, Budapest, 1987. januar 17.

Koézpont gyljteményébdél / HUNGART © 2019

— Révész Laszlo Lasz1é paros mellett,
amelyet Elisabeth Jappe szervezett.
Szirtes Janos - akit a documenta felkért
a részvételre - nem 6ndlldéan, hanem
akkor alakult csoportjaval érkezett,
megerdsitve a kurator feltevését. Jap-
pe ugyanis hasonlé nemzetkozi ese-
ményeket tekintve példatlan médon a

Foto: © Pacser Attila / HUNGART © 2019 / Szirtes Janos jovoltabol

vasfliggonyon tuli orszdgokra iranyi-
totta a figyelmét, amelyek muvészeti
életében - és ez elsdsorban a nyolcva-
nas évekre jellemz6 — a csoportmiko-
dést, kollektivak, kozosségek jelenlé-
tét figyelte meg. A documenta akkori
performanszrészlegének programja is
igazolja, hogy sajatos 6sszhangot fede-

Tolo cimu performansz, 1988. oktéber 1.,
Miskolci Galéria, Szabo Lérinc-kert

Szirtes Janos jovoltabol
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Replilé szényeg 2. ciml performansz,
Galeria Studio, Varso, 1987. december 15.
Foto: © Marek Grygel / HUNGART © 2019 / Varnagy Tibor jovoltabol

zett fel a radikalis, szubverziv hetvenes
évekbeli performanszot a kiterjesztett
muvészet nevében, posztmodern eklek-
tikaban - gyakran csoportok, miivész-
zenekarok 4altal - feloldé és kiterjesztd
nyugati tendencidkkal. A documenta
fellépdi kozott a multimedidlis, onszer-
vez6dd és ilyen modon a ,,csinald ma-
gad” jegyeit hordozé alkotokozosségek
kozott olyanok szerepeltek, mint az
1986 6ta miikodod Black Market (1991
ota Black Market International) perfor-
mansz-kollektivaja, a punk/posztpunk
kultdra jegyében a performanszot és
zenét 6tvozé Die Todliche Doris for-

maci6 (1980-87) vagy a Minus Del-
ta T csoport. A Die Tédliche Doris ve-
zet6je, Wolfgang Miiller alkotta meg
a ,zsenidlis dilettansok” kifejezést,
amely a nyolcvanas évek alternativ
kulturdjanak szinonimajaként vonult
be a koztudatba. A felforgaté perfor-
manszmuvészet és a médiamiivészet
uttoréinek szamité Minus Delta T 4j
tartalmakkal toltotte meg az alkotomi-
vészek szembehelyezkedését a kozon-
ség elvarasaival, fesziiltté téve a kozon-
ség és az el6addk kozti kapcsolatot.
A documenta 8 soran ,kulturalis ren-
dérség”-ként bizarr kihallgatasoknak

Uj Modern Trié / Vakuum néven,
Na! Conxipan 2. Képzémlivész-zenekarok koncertje,
Egyetemi Szinpad, Budapest, 1987. majus 3. (plakat)
Grafika: Cecil Modest (So6s Tamas)

A Szépmuveszeti Muzeum / Artpool Muvészetkutato Kézpont
gyUjteményéboél / HUNGART © 2019

vetették ald a gyanutlan nézdket, és egy
kalozteleviziot is vezettek a Jappe altal
szervezett szekcioban.

Az Uj Modern Akrobatika mint csoport
»akcidzenekarként’miikodott ugyan,
de alapvetden egyéni teljesitményekbdl
létrejové, egymasra verbalisan, akusz-
tikusan és cselekvésekben is reflektald
és ezek killonboz6 szintjeibdl dsszedlld
események létrehozasa jellemezte. Kon-
certszeri fellépéseik a performansz és
az improvizdcion alapuld performati-
vitds eszkoztarat tagitottdk, mikozben
zenekari mintakat is kovettek, és a ta-
gok a képzémiivészet mellett mindany-

nyian kotédtek a zene valamely teriile-
téhez. A csoport létrejottének kozvetlen
elézménye az Uj hulldimos legenddnak
szamitd Bizottsag? egyiittes, illetve a
Hymnus® performanszzenekar felbom-
lasa. Ef Zambo Istvan és feLugossy
Laszl6 az elobbi, Szirtes Janos pedig az
utobbi alapitéiként hoztdk létre az Uj
Modern Akrobatikét a — tobbek kozt
ef Zambo és feLugossy altal 1972-ben
elinditott — szentendrei Vajda Lajos
Studié miivészkozosségéhez koté6do
Waszlavik ,,Gazember” Laszlé zenész-
performerrel, illetve Magyar Péterrel,
az Uj hulldmos konnytizene egyik alap-
zenekaranak, az Eurdpa Kiadonak a
dobosaval. Az Uj Modern Akrobatika
kezdetei olyan eseményekre vezethe-
téek vissza, mint a Ne tétovdzz! cimet
visel6, magyar kulturanak (filmnek,
zenének, képzémiivészetnek) dedikalt
esemény Hamburgban,* ahol az egyéni-
leg jelen 1év6 muvészek egyitt is fellép-
tek egy rogtonzott eléadds keretében.
Ilyen volt a Hymnus Bizottsag-tagokkal
kiegészilten lezajlott koncertje az Ipar-
mivészeti Féiskolan 1986. november

Kiallitas

22-én vagy a székesfehérvari Csok Ist-
van Galéridban rendezett Idézdjelek
cim kidllitdson 1986. junius 14-én.
Kezdetben Uj Modern Triéként léptek
fel, amely a Trio nevl nyugatnémet uj
hulldmos zenekar utan kapta az elneve-
zését.” Ezutan azonban mar 1987-ben a
karnevali, cirkuszi hangulatot sugarzo,
egyszerre az esztradszinhdz és a ,magas
miuvészeti” csoport képzetét keltd, az
Uj és modern jelz6k egymas mellett
szerepeltetésével a tautologiara épil6,
ugyanakkor ironikus elnevezést kezd-
ték haszndlni. Szemz6 Tibor a kortars
komolyzenébdl érkezett, annak legfon-
tosabb, nemzetkozi hirti és kisérletezd
tolmacsoldja, a 180-as Csoport egyik
alapitojaként; 6 a nyolcvanas évek koze-
pére mar 6nall6 repertodrral is rend-
szeresen fellépett.® A korabeli alternativ
képzomiivészettel a hetvenes évek vége
ota szoros kapcsolatot dpolt, maga is
a zene és a médiamivészet, a zene és
a film kozti medidlis hatarok felolda-
saval foglalkozik. Szemz6 a ,vajdasok-
kal” mar 1976-ban dolgozott egyitt egy
Bydgoszczban rendezett eseményen,’

EGYETEMI SZINPAD

sa-DECEMEER 30, 19

=
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Szirtes Janos nyolcvanas évek elején
rendezett performanszainak pedig ze-
nei munkatarsa volt, alkalmanként a
180-as Csoporttal egyttt (pl. Muild rosz-
szullét, Kertészeti Egyetem, 1981), meg-
teremtve a korai, még a hetvenes évek
radikélis tendencidihoz k6t6dé el6ada-
sok akusztikai 6sszetevdit (ezek rend-
szeres eleme volt a performer(ek) fold,
illetve viz alatti, azaz akadalyoztatott
kozegben valo 1élegzésének kihango-
sitasa).® A hivatalos miivészképzésbél
érkez$ Szirtes feLugossyval az Inka-
szamtan formdcioban mar egyttt dol-
gozott 1983-ban, és egyarant koté6dott
a konceptualis 6rokséget tovabbvivé
INDIGO csoporthoz, illetve a dadaista-
szirrealista felszabadultsagban és az
intézményes 1ét periféridjan mikodo
Vajda Studiéhoz is.

Az UMA egyenesen zenekari felosztds-
ban is miikodott: feLugossy és Szirtes
ismétl6dd, gyakran a koztik 1étrejové
interakciora épill6 motivumokbdl épit-
kez6 akusztikai és fizikai gesztusokat
hasznalva frontemberként, ef Zambo,
Szemz6, Waszlavik, Magyar Péter és

Muvészkoncert, Egyetemi Szinpad, Budapest, 1988. december 30. (plakat), Grafika: Bernath(y) Sandor
A Szépmuvészeti Muzeum / Artpool Mlvészetkutatd Kézpont gyljteményébol / HUNGART © 2019
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Tol6 ciml performansz, 1988. oktober 1., Miskolci Galéria, Szabo Lérinc-kert
Fotd: © Lugosi Lugo Laszlo / Szirtes Janos jovoltabol

alkalmi kozremikodok a zenei szovet
létrehozdsaval vettek részt az el6ada-
sokban. Az alkotdk a sajat motivumai-
kat is hasznaltak a ,koncertek” soran:
ilyen az északot és délt jelképez6 feny6
és perzsaszényeg, a Szirtes munkdit
a nyolcvanas években meghatarozé
korom szerepeltetése, szurd- és vagod-
eszkozok, bandlis hétkoznapi targyak
protézisként valé hasznalata, minden-
napi tevékenységek (vasalds) atértel-
mezése, popzenei utalasok és imitalt
operaariak, valamint alapvetd elem-
ként feLugossy improvizativ (hang)kol-
tészete, meghokkenté asszociacidkon

alapuld szoképei. A Szemz6 altal film-
kamerabdl mikrofonozassal dtalakitott,
az UMA fellépései mellett elsésorban
sajat zenemiveiben ma is rendszere-
sen hasznalt hangszer egyszerre volt
a kisérleti zene (hangkeltés) és a film
(események rogzitése) eszkoze, amely
a résztvevé-alkoto és a kiviilallo-nézo
szerepére, killonbségeire is rakérdezett,
az expanded theatre jelenséggel roko-
nitva a fellépéseket.

A nemzetkozi kontextusba organikus
modon illeszkedd és a nyolcvanas évek
alternativ kulturdjanak szamos ossze-

e s

tev6jét szintetizald csoport tevékenysé-

gében felillirddott - a nyolcvanas évek
miivészetének a kultdara hierarchikus
viszonyainak létjogosultsdgat megkér-
déjelezd attitiidje jegyében - a kulta-
ra vertikalis rétegz6dése, és a csoport
azok kozott volt, akik at is mentették
ezt a rendszervaltas utani idszakba.
Az Uj Modern Akrobatika nem osz-
lott fel, alkalmanként ma is szerepelnek
egyitt, de feLugossy és Szirtes immar
tobb évtizedes egyiittmiikodése is az
itt végzett tevékenységbdl kiindulva
kapott lendiiletet.

| 1 A documenta szereplésrol bovebben lasd: Baldzs Kata: La Féte Permanente. Magyar résztvevék az 1987-es documenta 8 performanszszekcidjiban. In: Artmagazin 111., 2018/10., 34-43. 0.

| 2 1980-1986, tagjai: Ban Méria, Bernath(y) Sandor, ef Zdmbo Istvan, feLugossy Lészl6, Kukta Erzsébet Kok, Szulovszky Istvan, Wahorn Andrds, illetve kiilonboz8 idészakokban Dorozsmai

Béla, Kreutz Ldszl6, Victor Maté. | 3 1984-1987, tagjai: Dr. Horvath Putyi, Jarai Alfréd, Szirtes Janos, Veté Janos és a ,mankok”-nak nevezett segiték (Kiss Laszl6, Magyar Péter, Mdsik Janos,

Menyhdrt Jend, Méhes Lorant, Galantai Gyorgy). |4 Ne tétovdzz! Magyar hetek Hamburgban (Zogere Nicht! 35 Filme und 20 Kulturaktivisten aus Ungarn), Metropolis-Holi-Kampnagel, Hamburg,

1986. december 1-13. | 5 Erdei Krisztina: Ha a ragozds szakralizalédik. Interji az Uj Modern Akrobatika tagjaival, 2019. augusztus 27. In: https://artportal.hu/magazin/ha-a-ragozas-szakrali-

zalodik-interju-az-uj-modern-akrobatika-tagjaival/ | 6 Gondolatfolyam-beszélgetés Szemz§ Tiborral. In: Balkon, 2016/11-12.,4-12.0 |7 A Szemzd-kvartettel, 1976. dprilis 4. | 8 Pl Novény

(Szirtes—Beke, Bercsényi Klub, 1983. november 29.), Csodaszarvas (Szirtes-Menyhart Jend, PLANUM’84, 1984. november 11., Almassy téri Szabadidékozpont

2019. december 7. - 2020. februar 1.
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Kamondy Agnes neve ésszefonodik az 1970-es, 1980-as évek alternativ
szinhazi és zenei produkcioival. Zenészként dolgozott a Studié K-ban,
szinészkedett a Monteverdi Birk6zokorben, pianista volt az Europa Kiadé
zenekarban, mielétt sajat zenekart alapitott. Az Orkesztra Luna a '80-as évek
masodik felének egyik ikonikus zenekara lett. Dalok Kézép-Nirvaniabdél cimi
lemezével lezarta a '80-as éveket, de azt kevesen tudjak rola, hogy
Xantus Janos filmrendezét a halala elétti években énekelni tanitotta.

Balazs Kata - Szab6 Eszter Agnes

DALOK KOZEP-NIRVANIABOL

Beszélgetés Kamondy Agnessel

Szilagyi Lenke fotéja A szoba lanyai cimii eléadasrol — a képen Solange-t jatszé Kamondy Agnes, 1979
HUNGART © 2019
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Szildgyi Lenke fotdja A szoba ldnyai cimu eléadasrol
HUNGART © 2019

Artmagazin: Szamodra mikor és ho-
gyan kezd6dott a ’80-as évek?

Kamondy Agnes: ,Itt és most” volt, nem
ugy éltik meg, hogy ez egy legendas
korszak lesz, de szerintem 1968-ban
kezdoédott. Nem feltétleniil a szerepl6k
személyes életttjara gondolok, hanem
arra, hogy egész Eurdpaban volt ’68-ban
egy szellemi mozgas, egy elégedetlen-
ségi mozgalom, amikor a fiatalsag kri-
tikai attitidje végigsoport Eurdpdan és
az egész vilagon. Onnan indult minden,
aztan az 1970-es évek radikalis gesz-
tusai megjelentek Magyarorszagon is.
Spions, Haldsz Szinhaz, Stadid K - most
igy hirtelen a meghatdrozé formaciok,
szinhdzi csoportok jutnak eszembe,
amik engem nagyon vonzottak.

Te hol kezdtél szinhazzal foglalkozni?

Az 1970-es évek kozepén csatlakoz-
tam Fodor Tamdsékhoz a Studié K-ba.
Az 1978-as, legendas Woyzeck el6adas-
ban én voltam a zeneszerz8, zenész,
tangoharmonikas lany. Aztan Forgacs
Zsuzsaval csindltunk egy lakasszinhazi
eléadést, Jean Genet Cselédek cim(i da-
rabjabol, A szoba ldnyai cimmel, ami-
bél volt a Fiatal Miivészek Klubjaban
egy el6adasunk. Xantus Janos fel akar-
ta venni a kovetkezd el6adast, de Zsu-
zsi nem akarta még egyszer eljatszani,
nem érezte magat elég jonak benne.

Képzeljiik el, ha lenne egy Xantus 4ltal
felvett A szoba ldnyai... de sajnos nincs.
Viszont életre sz6l6 ajandék volt, hogy
Kurtidg Gyorgy eljott erre az el6adasra,
és onnantdl kezdve a szivébe fogadott.
Eletem egyik legnagyobb élménye,
hogy taldlkoztam vele.

Mikor volt A szoba lanyai (Cselédek)
bemutatoja, és ha csak egyszer jat-
szottatok, akkor hogyan folytatédott
a szinhazi karriered?

Az elsé és egyben utolsé eléadas 1979.
december 28-an volt. Par éve Szényei
Tamas kérte, hogy akkor késziil6, Po-
koli aranykor cim konyvébe (Pokoli
aranykor - New wave koncertplakdtok
a ’80-as évekbdl. Szerk. Rieder Géabor.
Kieselbach Galéria, Budapest, 2017)
irjak valamit. Akkor irtam, hogy ,a
"70-es évekbdl a '80-as évekbe a kis
fekete ruhdmban libbentem dt”. Mert
egy olyan kis fekete ruhaban jatszot-
tam Solange szerepét, amit Szilagyi
Lenke hozott nekem Debrecenbdl.
Kis szovetruha volt, és még 1993-ban
is abban jatszottam a Dalok Kozép-
Nirvdnidbdlt, mert utana sem lett jobb
szinpadi ruham. Ez volt a ,kis fekete
ruha”, a la petite robe noire: csonak-
nyaku, haromnegyedes ujju, kicsit szi-
kiil6. A °80-as éveket ebben a ruhaban
csinaltam végig. Mozogtam azokban
a korokben, mint amilyen példaul

a Fenyves utca volt, ahol Xantusék lak-
tak. Xantus csinalt velem egy vizsgafil-
met is a Szinmiivészetin, ahol filmren-
dezd szakos volt. Azt hiszem, Kozma
Gyuri adta az otletet, hogy a Portugdl
leveleket csinaljuk meg. Allitolag fik-
tiv az egész szoveg és nem is Mariana
Alcoforado portugdl apaca irta, hanem
valaki mas. Ez is egy, a Psychére em-
lékeztetd szerepjaték, belebujunk egy
szerelmes né szerepébe; amit férfiként
nem lehet megirni, megirjuk néként.
Janos azt talalta ki, hogy mikozben
beszélek, a falak egyre kozelebb jon-
nek, besztkiil a tér. Vetd Janos volt a
csabitom a film elején, és az egész soro-
zatnak az volt a cime — ami jellemzé
volt Xani és Gyuri humordra -, hogy
Vegyiik eld! Persze régi miivekre gon-
doltak, de a kifejezés eléggé kétértelmd.
A filmben Veté Janos tlt egy kosédron,
egy virslit tettek a nadragjaba, hogy
még ,férfiasabb” legyen, és kozben
szOlt a Pezsgd-aria a Don Giovannibol.
Azutan én elkezdtem 6mlengeni, hogy:
te nem tudhatod, hogy az a fajdalom,
amit érzek miota elmentél, milyen sok
gyonyoriiséget okoz nekem... és ehhez
hasonlék. Nagyon kimddolt és kaci-
fantos, de nagyon szenvedélyes mon-
datok voltak. Monory Mész Andras
vette fel, aki operatdr szakra jart. Kér-
deztem egyszer téle, hogy megvan-e
ez a film, de kiderilt, hogy nincs, még
egy standfotd sem.
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Dramai események, 1985 nyara (Kiss Erzsi, Csala Jozsef,
Lukacs Judit, Kamondy Agnes, mégéttiik Szegvari Zoltan,
Scherter Judit, Czene Csaba)

Foté: © Javor Istvan / HUNGART © 2019

Xantus Janos nem sokkal a halala
elétt nalad kezdett énekelni. Hogyan
képzeljiik el ezeket az énekdrakat?

Xantus irt nekem a Facebookon egy
nagyon édes szoveget, hogy ,,Sdrmos,
oregedd ur énekleckéket venne...”, vagy
valami ilyesmit. [rtam neki, hogy a tani-
tas mds miifaj, mint az éneklés, de mire
a levelem végére értem, rajottem, hogy
ez 6 maga, maganak keres énektanart.
Tudtam, hogy beteg, és nem tudtam ne-
met mondani. Az éneklésnek van terd-
pias hatasa is. Meggyogyitani azért saj-
nos nem tudtam, de masfél évig jart hoz-
zam. Janos miatt kezdtem el a tanitast,
és nagyon sokat tanultam beléle.

Xantus miért kezdett énekelni? Fil-
mes tervei voltak ezzel?

Nem... viszont t6lem néha a Néprajzi
Mftzeumba ment, mert kutatta Old
Shatterhand torténetét, akinek a figu-
rajat allitolag Xantus Janos természet-
tudds-utazordl, Janos felmendjérél min-
tazta Karl May. Az err6l sz416 forgato-
koényvet irta, amikor jart hozzdm, ehhez
gyujtott még anyagot. Mindig mondtam
neki, hogy szeretném latni ezt a filmet,
és szeretnék benne énekelni. Egyébként
az énekléssel annak a régi dilemmdja-
nak akart a végére jarni, hogy igazd-
bol milyen a halldsa. A tanulmanyai

és palydja soran sok mindent mondtak
neki, a féiskoldn is csak gyorstalpald
zenei ismereteket kapott, f6leg elmé-
letieket. Petrovics Emil volt a zeneta-
ndara, és Janos mindig idézte 6t, hogy:
»A maga hallasanak, fiam, semmi baja
sincsen.” A végére akart jarni, hogy mi is
az igazsag. Sokat gyakoroltam vele, szol-
mizaltunk, és azt tapasztaltam, hogy
jo a halldsa, de nem stabil, hianyzik
mogiile a gyakorlat, amit gyerekkorban
szerziink meg. A tiszta hallas memoria
kérdése is, megjegyezziik a hangtavolsa-
gokat, hangkozoket. A ritmusérzéke és
a fuggetlenitési készsége viszont hibat-
lan volt. Sokat énekeltiik a Strangers in
the Nightot, a Lili Marlent, A mormo-
tds fiti daldt, a Sous le ciel de Paris-t és
még sok mindent... [rtam egy dalt Jnos
emlékére, Pest folott az ég cimmel. Ez
egyébként az uj projektem, estem cime
is. Tavaly mutattuk be az A38 hajon,
a CAFe Budapest Kortars Muvészeti
Fesztivalon 2019. oktdber 5-én.

»Hdny imdt elmondtam érted titokban,
Oldékls sejtieidnek megdlljt parancsoltam.
Oriztem kottdt, csikket, tollat, levelet,
Uvegpohdr szélén a leheletedet,

S mig mentiink az illatos fik alatt,
Az id6 kozben gyorsan haladt,

De miénk volt még, még a miénk,
De miénk volt még, még a miénk.

Eurépa Kiadd, Pécs, Balokany-ligeti Ifjusagi Park,
1983. majus 21., a képen: Kamondy Agnes, Masik Janos,
Dénes Jozsef, Kiss Laszlé és Menyhart Jend
Foté: © Kalmandy Ferenc / HUNGART © 2019

Dé-ré-mi-fa, szo-ld-ti,

Ezt is tanultuk, mon ami

Kodadly tandr ur, jé napot!
Szolmizdltunk ma egy szép dallamot.

Es Sous le ciel du Paris,

Daloltuk egyiitt mon ami,

Hogy lerdzzuk a végzetet,

De a végzet kozben beléd szeretett...”

Tobben zsebkendéért nytlnak, mikor ezt
éneklem, én is gyakran elsirom magam,
f6leg, ha latom, hogy mas is kiizd a kony-
nyeivel. Vannak olyan szé- és zenekap-
csolatok, amelyek ezt a reakciot valtjak
ki az emberbdl. Megnyitjdk a konnycsa-
tornat, aztdn ember legyen a talpan, aki
ilyenkor szdrazon tudja tartani a sze-
mét. Azt gondoltam, lehetetlen, hogy
el6adoként ne tudjam megoldani, hogy
nem sirok, és kérdeztem a rendezémet,
Voros Robertet, hogy mit lehet ilyenkor
csinalni? Azt mondta, ha elkezdek sirni,
akkor fuldokolva énekeljem végig. En ezt
nem szerettem volna, ezért azt taldltam
ki, hogy odaképzelem Janost a nézétérre,
ott all és azt mondja: ,Na, Agikdm nem
kell sirni, csak lazdn...”, és igy tudtam,
életemben elGszor, a bemutaténkon vé-
gigénekelni a dalt konnyezés nélkiil.

Kicsit eldreszaladtunk, térjiink visz-
sza a ’80-as évekbe! Hogy keriiltél az
Euroépa Kiadéba?

A véletlen mive volt, mar ha van vélet-
len... Egyiitt mozogtam Kozma Gyuri-
val, Xantusszal, és elsodrodtam az elsé
URH-koncertre, a Kulich Gyula térre.
Gerevich Jozsef akolmeleg, kreativ ko-
zeget teremtett ott sok kallodo fiatal-
nak, nem feltétlen betegnek.' Revela-
tiv volt szdmomra, hogy igy is lehet
zenélni, igy is lehet énekelni. Nemrég
fogalmazddott meg bennem, hogy ott
és akkor siivoltott felém egy Gj mitolo-
gia, egy Uj vildgkép. Jend itt talalkozott
Déoncivel (Dénes Jozsef — a szerk.), aki
szakadt, nemrég még intézetis gyerek
volt, kés6bb 6 lett az Eurdpa Kiadd
zenekar gitdrosa. Vele egy part alkot-
tam hosszu ideig. Minden értelemben
nagyon kdcos, de nagyon karizmati-
kus fia volt. Voltak kozben renddrségi
ugyei is, kozveszélyes munkakeriilés
és hasonlok miatt. Az egyik targyala-
sakor Forgach Andrés javasolta, men-
junk oda, hogy a biréoné lassa, Donci-
nek vannak komoly baratai. Az els6
Eurdpa Kiado-koncertre is egytitt men-
tink Andrassal, és ott derilt ki, mib6l
lesz a cserebogar, vagyis hogy Donci

Lups i

Kamondy Agnes az FMK-ban, 1981

Foto: © Lugosi Lugo Laszlo
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milyen jé gitaros lett. Abban az id6ben
az FMK volt az éjjeli menedékhely, oda
jartunk. Nagy nehezen jutottunk be,
mert nem volt fels6foku végzettségiink,
az ott elvileg feltétel volt, de valahogy
mindig sikerilt. Ott talalkoztam Gssze
Doncivel ismét, és jra follangoltunk.
Kozben az tortént az Eurdpa Kiaddval,
hogy az elsé zongoristajuk, Geré And-
ras, aki Jend katonatarsa volt, kiszallt a
zenekarbol azzal, hogy neki pénzt kell
keresnie, és elment taxizni. Ott allt a
zenekar friss repertoarral, azzal a bizo-
nyos els6 lemezzel (Love 82 - a szerk.),
amit Métyasf6ldon vettek fel az Ikarus
Miivel6dési Haz studidjaban, és nem
tudtak volna jatszani a billentyts sz6-
lam nélkil. Jené mindig nagyon célra-
toré volt és megkérdezte, hogy el tud-
nam-e jatszani a dalokat. Mondtam,
hogy taldn igen, és Donci nagy bana-
tdra a zenekar tagja lettem. A kony-
vében (Szokésben — a szerk.) emliti is,
hogy amig egyiitt voltunk, elhallgat-
ta elélem, hogy nincs jo véleménnyel
a dalaimrol. Erdekes, hogy Menyhart
Jend, amikor Amerikabol még csak
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haza-hazalatogatott, mondta nekem,
hogy New Yorkbdl nézve & is tobbre
tartja a zenei tevékenységemet, mint
amilyennek korabban gondolta.

Meddig tartott az Eurépa Kiado-s
iddszak, és mi jott utana?

Addig voltam az Eurdpa Kiaddban,
amig Masik Janos meg nem érkezett.
O annyira komoly zenész és zongo-
rista volt, hogy szinte zenei kurzust is
jelentett a zenekar szamdra. Nagyon
nyitott volt arra, hogy egy eredeti, de
mégiscsak az alaplépéseket tudo zene-
karral zenéljen. Es akkor megoldddott
ez a probléma, lett a zongorista posztra
egy megfelel6 ember. Semmi rossz érzés
nem volt bennem, igy talaltuk termé-
szetesnek. Es kozben képbe keriilt Jeles
Andrés, aki egy Uj szinhdzi projektet
akart elkezdeni. Mi akkor kiadtunk
két szobat a lakdasunkban - hiteleket
kellett torleszteniink, és Gabor Zsuzsa
bardtnénk Jeles Andrassal kivette az
egyiket, ott laktak egy évig. Igy aztdn
tobbet taldlkoztunk, és Andrds ebben

Kamondy Agnes és Boguslaw Linda a Zeneakadémian,
az Eszkimo asszony fazik cimu filmben, 1984
Foté: © Javor Istvan / HUNGART © 2019
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az id6ben azt tervezte, hogy megren-
dezi Dosztojevszkij Félkegyelmiijét.
Voros Robi is ott lakott nalam, és na-
gyon fellelkestiltiink, hogy milyen jo
lesz Jeles Andras és Miskin herceg igy
egyitt! Titkon azt reméltem, hogy én
leszek Nasztaszja Filippovna... persze!
A Balazs Béla Studié is a produkcid
mogé allt, hogy legyen bel6le film, és
igy lett rd egy kis pénz. Hirdetéseket
adtunk fel, és fényképes levelek érkeztek
Andras hivo szavara. A Kassdk Klub-
ban prébaltunk, izgalmas, kisérletez6
munka kezd6doétt, de Andras végiil Do-
bozy Imre Szélvihar cimi mivét hozta
le a probara, és ezzel improvizaltunk
hetekig, honapokig. A szovegt6l nem
voltunk oda, de elég érdekes dolgokat
csinaltunk vele. Andras végil filmval-
tozatban gondolkodott. A Balaton-fel-
vidéken, egy romtemplomban forgat-
tunk, aminek csak a falai alltak, és tele
volt avarral. Andras kifeszitett a falak
kozott egy kotelet, mintha egy fahrt-
sin lenne, és ezen lengette a kamerat.
Esténként szedtiik ki magunkbol a kul-
lancsokat. A szinhazi el6adas viszont
frontdlis volt, mint altaldban a keleti
szinhdz, és nem értettem, hogy miért
kellett a kamerdnak dllanddan hintaz-
nia. Amikor a Pet6fi Csarnokban bemu-
tattuk, itthon volt a Haldsz Szinhazbol
Breznyik Péter, akivel egy villamoson
mentiink hazafelé. Beszélgetés kozben
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emlitettem neki, hogy majdnem Dosz-
tojevszkijt csinaltunk, de Dobozy lett
beléle. Amugy az 6 véleménye is az volt,
hogy tul stilizalt az el6adas nyelve.

Milyen gyakorlatokat csinaltatok?

Alapvetéen mindent lelassitottunk,
sokszor extrém maddon. Lelassitottuk a
mozgast és a beszédet. Volt olyan, hogy
harminc percen keresztiil ugyanazt a
par mondatot ismételgettiik, recitaltuk.
Volt olyan gyakorlat, taldn a legszebb
gyakorlat, hogy a masik mellkasara
tettiik a fultinket és az 6 szivdobogasat
hangga alakitottuk, és igy mondtunk el
egy szoveget. Egy id6 utan sajnos mar
csaltunk, felgyorsitottuk ezt az atala-
kit4st. En akkor csalédtam Andrasban
el6szor, mert hagyta, hogy csaljunk.
Azt viszont imadtam, amikor lehozott
egy haikunaptart. En ezt szerettem a
legjobban ebbdl a Jeles-féle masfél év-
bél, hogy ott volt 365 haiku Tandori
forditasaban, amibdl mindenki valasz-
tott egyet-kett6t. Mi talaltuk ki a jele-
netiinket, a ruhankat, a hangvételiin-
ket. Andras csak igazitott a jobbnal
jobb haiku-jeleneteken. Az én egyik
haikum ez volt:

»Cseresznyevirdg:

leszallitja lovadrdl

a nagyurat, O!”

(Kobayashi Issa)

Felhaborodva, mély recsegé férfias han-
gon mondtam el, hogy lehet az, hogy
egy kis cseresznyevirag képes engem,
egy nagyurat leszallitani a lovarol?!
Ezekbdl a haikukbdl csinaltunk leg-
alabb két tucatot, de sajnos nem vettitk
fel, pedig el6 is adtuk a Kassak Klub-
ban gy, hogy Melis Laszl6 végig zenélt
hozza él6ben, és errdl egy darab fotd,
egy filmkocka sincsen.

Tehat a Monteverdi Birkézokorben is
eltoltottél egy kis idot. Honnan kapta
nevét a csoport, és pontosan meddig
voltal a tagja?

Jeles Andrds Kistamas Lacival taldl-
ta ki a Monteverdi Birkézokor nevet.
Viccesnek tartottak a két szot egymds
mellett. Andras Monteverdi-rajongd
volt, ahogy mar én is az vagyok. A Bir-
koézokor abbol jott, hogy egyszer bir-
kéztunk Faragd Béla-zenére egy kon-
certen, a Pecsdban 1985-ben. Az volt a
cime, hogy A pdk haldla. Két birkézd
par volt az egyik szinpadon, egymas-
nak fesziiltiink, de nagyon lassan csi-
naltunk mindent mozdulatot. Emo-
gott nyilvan ott volt Robert Wilson
Einstein a tengerparton cimi darab-
janak élménye és Pilinszky, illetve
Sheryl Sutton. Mindekézben Andrés
koril kialakult egy nem alaptalan, de
mégis tulzott rajongas a csoportban.

Ef Zambo Istvan festé kiallitasanak megnyitéjan az A. E. Bizottsag egylttes (a jobb oldali képen: feLugossy Laszlé festémivész,
performer, mdgétte Boros Viola képzémiivész és Kamondy Agnes eléadomiivész), FMK, 1983
Foté: FORTEPAN / Varkonyi Peter
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Monteverdi Birk6z6kér - Dramai események, Abrahamhegy, 1985 nyara,
a fotén: Szegvari Zoltan, Czene Csaba, Kamondy Agnes
Foto: © Javor Istvan / HUNGART © 2019

Egyre kevesebbet beszéltiink a munka-
rol és egyre tobbet beszéltiink rola, és
ugy éreztem, hogy a tarsulat infanti-
liz4l6dik. En akkor alltam fel, amikor
megtudtam fogalmazni, hogy én nem
az Andrds médiuma szeretnék lenni,
hanem alkoté partner, mert az lenne
elfogadhato helyzet szamomra. Viszont
ugy éreztem, hogy ez meg Andras sza-
mara nem lenne komfortos, mert neki
médiumok kellenek, majdnem az 6nfel-
adasig odaad6 partnerek. Szamomra
ennek rossz athallasa volt, kicsit veszé-
lyesnek is tartottam.

Mi motivalt a sajat zenekarod meg-
alapitasaban?

Tulajdonképpen elfogyott a valaszték.
Nem volt olyan vonzé formdcio, akik
kozé vagytam volna. Eszembe jutott,
mit mondott Marianne Stein muvé-
szetpszichologus Kurtagnak Parizs-
ban: ,,Kdsson Ossze minddssze két han-
got!” Kurtag ezutdn megirta az elsd

vonosnégyesét, és azota is azt irja, mert
ott lerakta a kézjegyét és elindult egy
olyan organikus folyamat, ami azo6ta
is miikodik. Ha két kiilondllé hangot
dsszekotiink, az mar zene. gy van. En
ennek a megszallottja vagyok, hogy
nemcsak a hangok, hanem a szavak is
mast jelentenek 6sszekotve, és egyiitt
meg aztan tényleg a vilag képletét lehet
veliik elmondani. Es én is elkezdtem
ilyen egyszer(i kapcsolatokat keresgél-
ni a pianinémon, aztan elkezdtem ra
dudordszni, majd szoveget irni. Meg-
mutattam egy-két zenésznek, és ebbdl
lett az Orkesztra Luna. Megcsinaltam
a sajat zenekaromat, benne volt Varga
Orsi, Magyar Péter és Gyenge Lajos,
Kirschner Péter volt a gitaros, aki Don-
citdl tanult jatszani és akkor volt fény-
kordban szerintem. Ot elhappolta t6-
lem Menyhart Jend, hogy aztan har-
minc évig az Eurdpa Kiaddban gita-
rozzon. Molnar Ildi volt az énekes part-
nerném, aki megtanult szaxofonozni is
a zenekar kedvéért. Ez 1991-ig tartott.

A Dalok Kozép-Nirvdniabdl a >80-as
évek szubjektiv lezarasanak tekint-
het6. Mi valtotta ki az osszegzés va-
gyat beldled?

Az Orkesztra Luna idészak utdn ssze-
futottam Lantos Ivannal, volt orfeds
és kolindas zenésztarsammal, aki kint
élt Franciaorszagban. Epp szervezd-
dott egy turné egy francia zenekarral,
amelyikbél Paddy Bush, Kate Bush
Occse, aki mindenféle hangszeren jat-
szott, kihatralt, és kellett nekik egy
ember. En éppen szabad voltam, igy
Ivan meghivott. Egy darabig ingaz-
tam Budapest és Franciaorszag kozott,
sziiletett egy lemez és egy turné, ami
elég csabito volt, mert Sziria, Jemen,
Egyiptom, Alexandria, Gorogorszag és
Bulgaria helyszineken zajlott. Egy ilyen
turné nem azt jelenti, hogy mondjuk
Egyiptomban rendesen koril tudtam
volna nézni, bar Alexandridban a ten-
gerparton megdobbant a szivem, mert
Lawrence Durrell Alexandriai négyes
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Orkesztra Luna, 1989, a fotén: Varga Orsolya, Kirschner Péter, Magyar Péter, Kamondy Agnes, Molnar Ildiké és Gyenge Lajos

cimi konyve, ami az egyiptomi, brit
és dél-eurdpai kultura egyik metszés-
pontjat jelenti, nagy kedvencem. A tur-
né egyik hozadéka volt, hogy amikor
hazajottem, ugy éreztem, tudom, hogy
mit kell tennem, el kell bucsuznom a
’80-as évektdl. Es akkor megcsindltam
a Dalok Kozép-Nirviniabélt. Ezt tény-
leg mindenki igy is értelmezi, lezaras-
ként. El akartam bucsuzni, lezarni és
néven nevezni. Azt mondani, hogy ez

Foto: © Szilagyi Lenke / HUNGART © 2019

egy kultura volt, amiben kialakult egy
kiilonleges zenei koltészet, sok alkoto-
val. Nagyon szubjektiv sziirést csinal-
tam, azokat a szamokat valasztva ki,
amiket el tudtam énekelni. Egy Bizott-
sdg-szamot nem tudtam volna eléne-
kelni és meghangszerelni, de egy korai
Menyhart Jen6é-szamot igen, és mogé
tettem vonosokat, fuvdsokat meg egy
rendes zongorat és két vokalista lanyt.
Egy kicsit fel lett 6ltoztetve, megvila-

gitva és megrendezve, azzal a gesztus-
sal, hogy ,,Holgyeim és Uraim! Ime a
’80-as évek koltészete.” Ez nemcsak azo-
kat a rongyos kazettdkat és pincéket,
cigarettafiistot meg a rendérséget és
torott sorosiivegeket jelenti, hanem ez
tényleg irodalom, muvészet, kultdra.
Ugy érzem - masokkal egyiitt -, hogy
ez a gesztus a mai napig érvényes.

Kamondy Agnes (1953): komolyzenei tanulményait kévetéen kiilénboz6 szinhdzi és mivészcsoportokban volt kdzremikdds,
zeneszerzéként, zenészként és szinészként is. Az Orfeo csoport utan a Stidié K-nak, majd az Eurdpa Kiadd zenekarnak,
aztan Jeles Andrds szinhazanak, a Monteverdi Birkozdékornek volt tagja. Jatszott a Trance Balance zenekarban, végil pedig
megalapitotta sajat formdaciojat, az Orkesztra Lundt. Zenéket irt tobbek kozott a Vig, a Radnéti, az Uj és a Nemzeti Szinhdz
eléadasaihoz. Dalok Kézép-Nirvdanidbdl ciml 6ndllé lemezén a nyolcvanas évek dltala kedvelt dalait dolgozta fel. 2019 okto-
berében Budapest felett az ég cimmel mutatta be 6nallo estjét az A38 hajon.

| 1 A dr. Gerevich J6zsef pszichiater altal vezetett Kulich Gyula téri Nappali Szanatériumban, egy progressziv szemléleti pszichiatriai klinikén kialakitott miivészetterapids osztaly tobb alterna-

tiv-underground zenekar szdmara biztositott probahelyet, miikodési lehetoséget.

NICK CAVE AND
THE BAD SEEDS

2020. JUNIUS 2. BUDAPEST SPORTARENA

Csészerel6 mihely, Ozd, 1989. Benkd Imre felvétele

OTT VOLTAL?

HOL VOLTAL 89-BEN? LATTAD?
NE MI MONDJUK EL HELYETTED!
HOZD BE! MONDD EL!
EMLEKEZZ! OSZD MEG!

A Magyar Nemzeti Mizeum nagyszabasu,
orszagos targy- és emlékgydjtést szervezett

a rendszervaltoztatds 30. évforduldja alkalmabal!
On mar elhozta azokat a targyakat

a Nemzeti Mizeumba, amelyek leginkabb tiikrozik
a rendszervaltas korarél 6rzott emlékeit?

Ossza meg vellink emlékeit és élményeit!

Részletesebb felvilagositast programunkrol:
1989@mnm.hu

Gal Vilmos, projektvezet6: 06 1-327-77-64

Berta Erika, kozonségkapcsolatok:
06 1-327-77-00 / 343 mellék

K6z8s idénk
— 1989

1088 Budapest, Mlzeum krt. 14-16. « +36 1 327 77 73
facebook/nemzetimuzeum
instagram.com/magyarnemzetimuzeum/
www.mnm.hu
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Avvakumov, Jurij (1957): Orosz épitész, képzomiivész, kurator. A ’80-as évek ota foglalkozik
az orosz avantgard hagyatékkal, Lyubov Popova, Olga Rozanova, Konstantin Melnikov és Ivan
Leonidov kidllitasaival. 2002-ben rekonstrualta Kazimir Malevics egyik épitményét.
B.R.A.N.D.: Elsédlegesen a butortervezés, az enteriérdizajn irant érdekldds, 1983-ban Bécsben
alapitott osztrak miivészeti csoport. Tagjai: Boris Brochard, Mathis Esterhazy és Rudolf Weber.
Baksa-So6s Krisztina (1944): Szobrasz. Mesterei: Kmetty Janos, Gerd Jaeger (Drezda), Anton
Berger (Koln). 1971-t6l Diisseldorfban élt férjével, Medve Andras szobraszmivésszel. A Kiinstler-
verband miivészeti egyesiilet tagja. Anyaghasznélata rendkiviil valtozatos: faval, bronzzal, terra-
kottaval is dolgozik.

Belov, Mihail (1956): Orosz épitész. 1996 6ta a Moszkvai Epitészeti Intézet professzora.

Brock, Bazon (1936): Német multimédiamiivész, miivészetteoretikus, kritikus, egyetemi oktato,
a Fluxus tagja. Az 1960-as években Friedensreich Hundertwasserrel, Joseph Beuysszal és Wolf
Vostell-lel kozos happeningeken vett részt.

Brodszkij, Alexander (1955): Orosz épitész, aki az 1970-80-as években a szovjet hivatalos épité-
szettel élesen szemben 4ll6 orosz papirépitészek underground koéreiben hozta létre tarsadalomk-
ritikaval teli filozofikus-vizionarius rézkarc-univerzumat, az 1990-es években pedig az installacio
kifejezésformai felé fordult.

Briicher, Ernst (1925-2006): 1956-ban megalapitotta a DuMont kényvkiadét Kélnben, ami kife-
jezetten mivészeti konyvek kiadasara specializalodott.

Bull, Hank (1949): Kanadai multidiszciplinaris kortars mivész, kurator, szervezo.
Czalbert-Halasi Janos (1950): Az érettségi utdn a Semmelweis Orvostudomanyi Egyetemet mint
sebész végezte el. Tobb hazai és nemzetkozi kiallitdson vett részt képeivel, egyénileg és orvos-
képzémiivészeti csoport tagjaként is.

Daniels, Dieter (1957): A Lipcsei Mivészeti Akadémia miivészettorténet és médiaelmélet profesz-
szora. A Videonale Bonn idéalapt miivészeti fesztival alapitdja.

Darvas Ferenc (1946): Zeneszerz6. Alkalmi egyiitteseivel szinhdzi eléadasokban rendszeresen
kozremiikodott, életmive jelentds részét képezik a szinhdzi dalok, de filmekhez, tévé- és radio-
jatékokhoz is komponalt. Tébbek kozott Bereményi Géza, Rigd Béla szovegeihez irt zenét, de
alegtobbszor Virady Szabolccsal dolgozott egyiitt.

Der Plan: Elektronikus zenei csoport, az Uj Német Hullam (Neue Deutsche Welle) tttdréjének
tekintik. Moritz Reichelt (azaz Moritz R*), Kai Horn és Frank Fenstermacher alapitotta Diissel-
dorfban 1979-ben, eredetileg World Rebellion Plan néven.

Dibbets, Jan (1941): Holland konceptualis és land art miivész. Gerry Schum megbizaséra készi-
tette el a videomiivészet egyik uttord alkotasat, a televizioban sugarzott TV as a Fireplace (Tévé
mint kandall) cim( mavet (1969).

Doleviczényi Miklos: Zenész. A Kex egyiittes alapit6 tagja. Zongordn, gitaron és fuvolan jatszik.
Dreher, Christoph (1952): Német filmkészit6, zenész, forgatokonyvird. A Berlini Szabad Egye-
temen hallgatott politol6giat és filozofiat, majd a Deutsche Film und Fernsehakademie-n tanult
filmkészitést. 1980-ban megalapitotta a Die Haut zenekart. A Die Haut gyakran egytittmiikodott
Lydia Lunch, Nick Cave vagy Debbie Harry produkciéival.

Durst Gydrgy (1951): Baldzs Béla-dijas gyartasvezetd, producer. A Balazs Béla Studi6 szervezdje,
majd tigyvezet titkara volt. Részt vett a Duna Mihely létrehozéséban és miikodtetésében.

Eck Imre (1930-1999): Téncos, koreografus. 1960-ban Téri Tibor, az elsé pécsi balettegyiittes
egy évvel kordbbi megalapitdja Eck Imrét meghivta Pécsre. Ett6l az évtél szamitjik a Pécsi Balett
megalakuldsat, amely az orszdg masodik allando balettegyiittese lett.

Erika és Ulrich Gregor: A Berlinale Forum des Jungen Filme alapitoi. Ok fedezték fel a nemzetkozi
filmmiivészetnek Szabo Istvant, Jancsé Miklost, Fliegauf Benedeket, B6dy Gabort, Tarr Bélat.
Ulrich Gregor A film vildgtirténete egyik szerzdje.

Fate Diverses: Lyoni alapitdsu, sajat nyomdaval rendelkezé miivészeti kozosség, zenei kiado.
Fendel, Heike-Melba (1961): Német képzomiivész, ir6, Gjsagir6. New Yorkban szinmiivészetet
tanult, majd német nyelv és irodalom, valamint torténelem és politolégia tanulményokat folytatott.
Glozer Laszlé (Laszlo Glozer, 1936): 1956 6ta Németorszagban €16, magyar szarmazast miivé-
szettorténész, mikritikus.

Golovics Lajos (1952): Miivészettorténész. A ’80-as évektdl kezdve szervez nemzetkozi kortéars kial-
litasokat, miivészeti vasdrokat és aukciokat. 1989-t61 kiadja a Belvedere miikereskedelmi és miivé-
szeti folydiratot. 1990-ben segiti a NA-NE Galéria megnyitdsat, Bachman Gébor tervei alapjan.
Heibach, Astrid (1949): Német képzémivész, filmmivész. El6szor a Disseldorfi Miivészeti Aka-
démidn, majd a New York-i Képzomiivészeti Akadémian tanult grafikat. Mestere: Bruce Wands.
1981-ben csatlakozott B6dy Gabor INFERMENTAL projektjéhez, amelynek els6 kiadasat kurélta.
Hentz, Mike (1954): Zenész, grafikus- és videomivész. Svéjci-amerikai allampolgar, akia’70-es
évek elején Németorszagba koltozott. Akciomiivészként csatlakozott a Padlt Noidlt csoporthoz
Diisseldorfban, majd megalapitotta a Minus Delta T-t.

Herzogenrath, Wulf (1944): Német miivészettorténész és kurator. A videomiivészet vezetd
szakértéje.

Jancsé Muki (Jancsé Zoltan, 1958): Képzémiivész, iré, tavol-keleti sportok miiveldje.

Jonas, Joan (1936): Amerikai képzémiivész. A videomiivészet és az eldadomiivészet sszekapcso-
ldsdnak attoréje. Az 1960-as és 70-es évek egyik legfontosabb némiivésze.

Kirberg, Rainer (1954): Német filmrendezé, forgatokonyviré.

Klopfler Tibor (1953): Balazs Béla-dijas operatér, rendezé. A Szinhdz- és Filmmiivészeti Féiskola
hallgatéja volt film- és televiziés operatdr szakon. Mészéros Marta, Csillag Addm, Janisch Attila,
Mész Andras, Reich Péter, Sopsits Arpad filmjeit fényképezte, illetve Xantus Janos vele forgatta

a korszak alternativ kultirajat megorokits Rocktéritét, Reich Péter pedig nemzedéki kultfilmjét,
a Rdm csaj még nem volt ilyen hatdssalt. Sajat filmjeit, a BBS produkcioként forgatott Lakatlan
embert 1992-ben, az El Nino - a kisdedet pedig 2002-ben mutattak be.

Kooperative Kunstflug: A Kunstflug épitész- és tervezécsoportot 1980-ban alapitotta Heiko
Bartels, Hardy Fischer, Harald Hullman és Charly Hiiskes Diisseldorfban.

Kozma Gyorgy (1954): Az Eétvos Lorand Tudoményegyetem Bolcsészettudomanyi Karanak
magyar—francia—esztétika szakan szerzett diplomat. 1974-1975 kozott a parizsi Sorbonne-on
tanult szinhdz szakon. 1990-1991 kozott a jeruzsilemi Héber Egyetem didkja volt. 2002-ben
végzett a Kozép-eurdpai Egyetemen. Xantus Janos, Can Togay, S6th Sandor, Erdély Miklos,
Body Gébor, Himos Gusztav filmjeihez irt szoveget és szinészként is kozremiikodétt benniik. Ir6,
ujsagiro, grafikus, a stand-up comedy magyarorszagi teoretikusa, kdntor és rabbi.

Konig, Kasper (1943): Német mtizeumigazgato és kurator. A Skulptur Projekte Miinster alapitoja.
2002 és 2012 kozott a kélni Ludwig Museum igazgatdja volt.

Kunc, Milan (1944): Németorszagban él6, cseh szdrmazasua festémiivész. A diisseldorfi Kunst-
akademie-re jart, a Gruppe Normal alapit6ja. 1990-t6l a pragai Képzémiivészeti Akadémia tanara.
Luzsicza Agnes (1953): Festdmivész. A Képzd- és Iparmivészeti Szakkozépiskola hallgatdjaként
mestere Szalay Zoltan volt. 1971-ben Nyugat-Németorszagba emigralt, ahol el6bb az esseni
Folkwang-Hochschulében folytatott grafikai tanulmanyokat, majd 1972-77 kézott a diisseldorfi
Képzémiivészeti Akadémian tanult. Mesterei: Joseph Beuys, Gerhard Richter. Tanit, diszleteket
tervez, konyvillusztraciokat készit. Diisseldorfban és Budapesten él.

Medve Andras (1941): Szobrasz, fests, grafikus. A Magyar Képzémiivészeti Foiskola, majd a
drezdai Miivészeti Akadémia szobrasz szakdn végzett. Mesterei: Somogyi Jozsef, Mikus Sandor,
Melocco Miklés. 1971 6ta Diisseldorfban él.

Melnyikov, Konsztantyin (1890-1974): A szovjet épitészet 1917 és 1934 kozotti uttord korszaka-
nak jelentés, nemzetkozileg is elismert képvisel6je volt. Tervei szerint épiilt meg az 1925-6s parizsi
Nemzetkozi Iparmiivészeti Kiallitds szovjet pavilonja, amely a kiallitds egyik szenzdcioja lett.
Minus Delta T: Zenei formdcid, ami performanszairol, akciomiivészeti kisérleteirél is ismert.
1978-ban alakult Ziirichben, tagjai: Karel Dudesek, Wolfgang Hofmann, Bernhard Miiller, Walter
Baumann, Mike Hentz. Legismertebb akcidjuk a Bangkok Project, ami soran ,kulturalis katali-
zétorként” egy hattonnas granittdmbot - egy eurépai monolitot - Eurépabél Azsidba szallitottak.
Miilheimer Freiheit: 1979-ben Kélnben alakult, német neoexpresszionista miivészcsoport. Ala-
pitéi: Jifi Dokoupil, Hans Peter Adamski, Peter Bommels és Walter Dahn.

Nagy Péter (1952): Az Iparmivészeti Féiskola elvégzése utdn mint szabaduszo grafikus féként
komoly- és konnytizenei hanglemezboritokat tervezett. A ’80-as években a Hungexpo kiilfoldi
kiallitasainak grafikdival foglakozott. 1996-ban Ferenczy Noémi-dijat kapott.

Nagyvari Laszl6 (1952): Képzémiivész. 1975 ota rendszeresen szerepel kiallitdsokon. 1984 6ta
az USA-ban ¢él. Tobbféle mifajban is dolgozik; a sokszorositott grafika mellett fotot, fotéalapt
grafikat, objekteket, egyszerti anyagokbdl 8sszeallitott installaciokat készit.

Oehlen testvérek: Albert (1954) és Marcus Oehlen (1956) a nyolcvanas években a neoexpresszio-
nista Uj Vadakhoz (Neue Wilde) és a bad paintinghez kapcsolédé német képzomiivész testvérpdr.
Pape, Rotraut (1956-2019): Német filmkészité, miivész, egyetemi professzor. A szabad miivészete-
ket és kisérleti filmet tanulmanyozta a hamburgi Hochschule fiir Bildende Kiinstén.

Pintér Georg (1942): A Szinhaz- és Filmmiivészeti Fiskola rendezé-operatér szakan szerzett dip-
lomét. A Balazs Béla Stidioban dolgozott. Operatérként filmhiradokat is készitett. A hetvenes évek
kézepén kiilfoldre ment, el6szor Peruban, majd San Franciscoban élt. A limai San Marcos Egyete-
men a filmmiivészeti oktatas elinditoja. Fiiggetlen filmek producereként tevékenykedett, dolgozott
a Zoetrope Studidban is. Mickey Hargitayval Los Angelesben produkcios irodat alapitott.
Potocka, Malgorzata (1953): Lengyel szinésznd, filmrendezé és producer. 1978-ban szinmivészeti,
majd ’81-ben szinhdz- és filmrendez6i diplomat szerzett.

Robakowski, Jozef (1939): Egyetemi tandr, teoretikus, a t6dzi Exchange Gallery alapitdja (1978).
Filmkészitd, fotografus, a kelet-eurépai videdmiivészet kulcsfiguraja, installaciokat és grafikai
munkakat is készit.

Rosenbach, Ulrike (1943): Német videomiivész. Az egyik els6 alkotd, aki a vide6 miifajaval
kisérletezett. A n6k hagyomanyos abrézoldsat kritizalta miiveiben, elésegitve ezzel a néi identitas
megjelenését a videomiivészetben.

Schouten, Lydia (1948): Holland performansz- és vide6mvész.

Schum, Gerry (1938-1973): Videomiivész, operatér. Az altala életrehivott TV Galéria utan 1971-
ben nyitotta meg Diisseldorfban videdmiivészeti galéridjat.

So6s Gyodrgy (1953): Képzémivész, zenész. Az Iparmiivészeti Egyetemen el6szor tipografiat
tanult, csak kés6bb kezdett érdekl6dni a festészet és a grafika irant. Az Electric Petting és az Art
Deco egyiittes tagja volt. Plakdtokat és lemezboritkat is tervezett, tobbek kozott az Agi és a Fittk
és ETA zenekaroknak.

Spions: Molnar Gergely, Heged(is Péter (Peter Ogi) és ifj. Kurtdg Gyorgy altal 1976-ban alapitott
punkegyiittes. A magyar punk-szubkultira elinditéja, tobb késobbi zenekar, zenész példaképe,
ihlet6je. 1978-ban feloszlott, amikor Hegedis és Molnar egyarant elhagyta Magyarorszagot.
Szalai Tibor (1958-1998): Epitész, képzdmiivész. A 80-as évek kdzepétdl készitette tilnyomorészt
szobanyi méret(, fehér papirinstallacioit, amik meghozték szdmara a nemzetkozi elismerést.
1988-ban a Velencei Biennalén szerepelt.

Taraszov, Vladimir (1939): Orosz animétor és animécios rendezd. Leginkébb a szovjet korszak
sci-fi filmjeirél, példaul a The Pass, a Contact és a Contract cimii alkotasokrol ismert.
Usztvolszkaja, Galina (1919-2006): Orosz zenész, zeneszerzo.
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