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Artmagazin

E szamunk szinte 6sszes cikke a hata-
rokrol, azok feszegetésérdl, sét atto-
résérél szol, kezdve azzal, ami azidei
Velencei Biennalé dijnyertes német
pavilonjaban zajlé eseményekkel
foglalkozik. Régebben a mivészeti
irasok bevett fordulata volt azt
unnepelni, hogyan jelezte elére
egy-egy a mlu a hamarosan beko-
vetkezett toérténelmi kataklizmat.
A német pavilon, amelyben minden-
féle zavaro kériilménnyel nehezitik
a miélvezetet, arra kérdez ra, minek
kell még torténnie, hogy a magukat
orilt érzékenynek gondolo muveészet-
fogyasztok szeme ranyiljon, hol is
élnek. Mik torténnek a vilagban
emberekkel, akar a legsziikebb kér-
nyezetiikben is, ami mellett fului-
ket, orrukat mas hatasokkal telitve
gyalogolnak el, szemiiket elszantan
a kiallitotermek falara szégezve.

Hogy egyszerre hanyféle dolog
létezik ugyanazon a helyen, hany-
féle muvészet sziletik, és hogyan
értékelédik fel az, ami keletkezése-
kor egyaltalan nem volt kedvezmeé-
nyezett helyzetben, kideril abboél
az interjubol, amit egy horvat gyujto-

vel készitettiink. Biztos nem véletlen,
hogy 1989-ben kezdték érdekelni
a mutargyak, amelyekkel elészor
meég fotoskeént kerilt kapcsolatba, és
azt is tobbféleképpen lehet értékelni,
hogy anyaga legnagyobb részét
a délszlav haboru alatt gyujtétte
ossze. Ami azonban vitathatatlan,
hogy neki készénhetéen maradt meg,
gyult 6ssze és valt-valik kutatha-
téva az az anyag, amely megmutatja,
milyen, mégis szabad reakciok szi-
lettek a szabadsagtol megfosztott-
sag allapotara kiilonb6z6 helyeken.
Noha teljesen masik korba vezetve
az olvasét, de ezt az élményt ellen-
pontozza az a cikkiink, amelybél
kiderul, a nyugati kultura aranyko-
ranak legbiztosabb pontja, a szazad-
fordulo hiperkonszolidalt Anglidja
milyen muvészetet produkalt. Hogy
nézett ki Sir Lawrence Alma-Tadema
muterme, és hova vagyoédott el
a legnagyobb jolétbél is - valoszi-
nliileg a megvaltoztathatatlanul
esds idgjaras miatt?

Nos, Europa déli részébe.

Az idei Documenta is dél-europai par-
helyszint talalt a hagyomanyos hely-

szin, az északnémet Kassel mellé,
bar ebben az ékori reminiszcenciak
kevesebb szerepet jatszottak, mint
a legujabb kori gérog allamadéssag.
Es ha mar hataratlépés: Szilvitzky
Margit-interjunkbél kideril, hogyan
lett valaki a mar emlegetett korszak-
ban, az 6tvenes-hatvanas években
a szabad valasztas lehetéségétol
tulajdonképpen megfosztott alkal-
mazott tervezébél a mifaji hatarokat
egyszer csak atlépd, a textilt onallo
muvek anyagaként hasznalé miivész.
Egy kavéhaz belsejének megterve-
zése is adhat példat erre a tipusu
lépték- vagy szemléletvaltasra: ilyen
a modernizmus egyik csucsmuvének
szamito Café Aubette Strasbourgban.
Végul, ha tényleg a hatarokra, az azo-
kon bellil kivivott szabadsagra vagy
a hatarok semmibevételének kérdé-
sére koncentralunk, akkor itt van az
orrunk elétt a magyar mivészet egy
maig megoldatlan rejtélye: a Kon-
dor-életmd, a kint is, bent is esete,
amirdl szivbol ajanlott elemz6 tanul-
manyt koézliink, mégis biztos, hogy
vissza-vissza kell még térniink ra.
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Paolo Veronese: Jupiter akttal, 1560-as évek, olaj, vaszon, 27 x 101 cm, Boston, Museum of Fine Arts

MADRIDI NYARALAS

Velencét éppen csak ellepte a bienndalé-turistak
aradata, akiknek vajmi kevés idejiik és energi-
djuk van arra, hogy par napos tartézkodasuk
alatt a reneszansz Velence miivészetében is
elmeriiljenek. Nem val6szinti, hogy ideiglenes
mell6z6ttségiik okan, de Tiziano, Tintoretto,
Giorgione, Palma de Vecchio és kortarsaik juni-
ustol amugy is Madridban nyaralnak. A Thyssen-
Bornemisza muzeum kiallitasa a velencei meste-
rek titkdra irdnyitja a figyelmet. Koztudott, hogy
Firenze és Roma fest6iskolai a magasztos idedt
rajzban (disegno) leképezd, emelkedett muivé-
szet mellett tették le a voksukat, mig velencei
kollégaik pazar szinkezelése (colore) atmoszfe-
rikus hatasu, lagy és festdi, alkalomadtan azon-
ban kifejezetten dramai kompoziciokat ered-
ményezett. Tiziano, Tintoretto kései miiveinek
laza, oldott ecsetkezelése, elmosott kérvonalai,
maszatos, foltokban felhordott szinei nemcsak
a tiszta rajz mindenhatdsagat vontak kétségbe,
hanem hogy a szépség alapja tényleg és kizaro-
lag az idealizalt valosag lenne. A kiallitas kiilon
teret szentel a szépséges velencei n6k portréinak,
melyek kozott egy altalunk jol ismert fiatalasz-
szony képe is felttinik, Sebastiano del Piombo
1508-bol szarmazé festménye a Szépmuvészeti
Muzeum gyUjteményébdl szintén Madridban
vendégeskedik.

A reneszansz Velencében. A szépség
gyézelme és a festmény dekonstrukcioja,
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid,
2017. szeptember 24-ig.

Foté / © 2017 Museum of Fine Arts, Boston

WAKASU

Az eurdpai szem nehezen tesz kiilonbséget
ajapan fametszetek erotikus jelenetein szereplé
kecses és végteleniil kifinomult alakok kozott
(melyikitk milyen nemi), és ez nemcsak az
idedlis szépség érdekében stilizalt arcvonasok
miatt van igy. Az igynevezett ,harmadik nem”
jelenlétére egy idén is turnézé 2016-os torontdi
kiallitas hivta fel el6szor a figyelmet, amely
a Royal Ontario Museum gytjteményének
Edo-korszakban (1603-1868) készilt famet-
szetein mutatta be a wakasu jelenséget. A képen
lathato teahaz (bordély) el6terében diszes kimo-
nét visel6 holgy karolja at egy masik, kezében
legyez6t tarto ifji teremtés nyakat, aki azon-
ban magasra tornyozott haja, cseresznyeajkai
ellenére: férfi. Pontosabban szépséges fiatal fiu,
aki mind a néi, mind az érett férfi vagyanak
targya lehetett (ez utobbi viszonylatban szigo-
ruan aldvetett szerepben). Az intim jelenetek
értelmezését segiti, ha ismerjiik a korabeli dress
code-ot. A felndtté valast annak minden tarsa-
dalmi kotelezettségével megpecsételd genpuku
ritus el6tt allé, am szexudlisan érettnek sza-
mité wakasu megkiilonboztetd kiilsé jegyének
szamitott példaul az oldaltincsekkel diszitett,
felttizott haj. A meglett férfiak az oldaltin-
cseket megtartva borotvaltak tarra a fejiiket,
anok viszont a wakasukénél rafinaltabb médon
feltiizott hajukat kotelezéen diszes féstikkel
és hajttikkel diszitették.

The Third Gender: Beautiful Youth in
Japanese Prints, Japan Society, New York,
2017. junius 11-ig.

SIKOLTO FELHOK

»Megalltam, egy keritésre timaszkodtam, mert
halalosan faradtnak éreztem magam. A kékes-
fekete fjord és a varos felett mintha vér gyult
volna, langnyelvekben. Barataim tovabbmen-
tek — félelemtdl reszketve maradtam hétra. Es
ugy éreztem, hogy a természetet egy irtdzatos,
végtelen sikoly jarja at” - irja Munch a leg-
hiresebb norvég festmény keletkezése kapcsan.
Vallomasa is hozzajarult ahhoz, hogy a Sikoly
izz6, pokolszer( tajat elsddlegesen egy feldult
lelkiallapot kivetiiléseként értelmezziik. A festd
naplotoredékeibdl azonban az is kidertil, hogy
a festmény egy igen ritka meteoroldgiai jelensé-
get rogzitett meglehetés pontossaggal. Korab-
ban is gyanakodtak ilyesmire, mert példaul
a Krakatau vulkan 1883-as dridskitorése utan
a hamufelhd eloszlasa szerte a vildgon okozott
vérvoros fényjelenségeket, noha az csak par évig
volt érzékelhetd a kitorés utan. Az osldi egyetem
kutatdi azt gyanitjak, hogy egy nagyon ritka,
kizardlag extrém hideg teleken, északon tapasz-
talhato, ugynevezett gyongyhaz felh6formacio
latvanya dobbentette meg Munchot. Ha a husz
kilométeres magassagban apro jégkristalyok-
bol képz6dé, szélesen elnyuld finom fatyolra
vetiil a lemend vagy felkelé nap fénye, akkor
az rovid ideig a festményen lathatéhoz nagyon
hasonlo, fémesen fényl6 szinekben ragyog fel.
A tudomanyos magyarazat persze nem zérja ki,
hogy a varatlan égi tiineménnyel valé szembe-
stilés mély érzelmi megrazkddtatast okozzon
az érzékenyebb léleknek.

Gyoéngyhaz felhé formacio
Forras: www.spiegel.de Fotd: Svein M. Fikke

Edvard Munch: Sikoly, 1893, olaj, tempera, pasztell,
karton, 91 x 73,5 cm, Nasjonalmuseet, Oslo
Forras: Wikimedia Commons

Osszeallitotta: Szikra Renata

Suzuki Harunobu: Két par a bordélyban,
1769-1770, szines fametszet, Royal Ontario
Museum, Sir Edmund Walker Collection,
A Royal Ontario Museum jovoltabol
©ROM

Adrian Villar Rojas: Az eltlinés szinhdza, installacio, The Metropolitan Museum of Art, 2017
Foto: Jérg Baumann © A muveész, a Marian Goodman Gallery es a Kurimanzutto, Mexico City jovoltabol

_ ALTERNATIV
MUVESZETTORTENET

A MET tetSkertjében idén tavasszal az argentin
szobrasz, Adridn Villar Rojas (1980) komplett
butor- és burkolatcserét hajtott végre, hogy uj
fémes feliiletekkel, kontrasztos szinekkel meg-
felel6 diszletbe helyezze 16 nagy méretd szobor-
kompozicidjat. Az eltiinés szinhdza apokaliptikus
hangulatu bankettet idéz. A hofehér asztalok és
székek kozott vagy éppen rajtuk elteriilve, fel-
talalva horrorisztikus teremtmények, kimérak
gytilekeznek. Villar Rojas a New York-i mizeum
mivészettorténeti periodusok, régiok szerint
tobbszordsen tagolt, enciklopédikus gytjtemé-
nyét attanulmanyozva valasztotta ki azt a csak-
nem szaz mutargyat, melynek 3D masolatait
hasznalta fel a tet6kertet benépesité szobrokhoz.
Barokk szentek, prehisztorikus leletek (hang-
stlyozottan nem méretardnyos) részletei olvad-
nak 6ssze hétkoznapi elemekkel, é16 modellekrél,

allatokrol késziilt levonatokkal. A t6le megszo-
kott hatalmas, mar eleve viharvert, repedezett
és poros agyagszobrok helyett itt most fekete és
héfehér homogén muanyag feliiletek mossak el
a kilonbséget évezredek, stilusok, anyagok, rit-
kasag vagy tucatdru kozott. A rémes vagy vicces
kompoziciok rejtvényfejtésre csabitjak a latogato-
kat, ugyanakkor megkérddjelezik, van-e egyalta-
lan kézmegegyezés abban, mit emeliink piedesz-
talra és mit itéliink felejtésre és f6ként, hogy egy
tavoli jovoben mi marad meg mindabbdl, amit
ma kulturalis 6rokségnek neveziink.

Adrian Villar Rojas - The Theater of
Disappearance, Metropolitan Museum
of Art, The Roof garden Commission,
New York, 2017. oktober 29-ig.




Biennalée

Mucsi Emese

OKLOZES

Kiallitaslatogatok nézik az egyik eléadot Anne Imhof FAUST cimU performansza alatt,
a 2017-es német pavilon atépitett Gvegpadlojan keresztil
Foto: Francesco Galli © La Biennale di Venezia

Biennale

Kevés kihagyhatatlan élmény van a majus kézepén nyilt 57. Velencei
Képzémiuvészeti Biennalén, ezek kozé tartozik Anne Imhof FAUST cimdi,
dobermannokat is felvonultato, ,mechanikus narancsosan” sétét performansza.
A legjobb nemzeti pavilonnak jaré Arany Oroszlant elnyert mi zsigerekig
haté médon beszél a zsigerek aruba bocsatasarol.

Eliza Douglas Anne Imhof FAUST cim(i performanszaban

Fotd: Nadine Fraczkowski © A 2017-es német pavilon az 57. Velencei KépzoémUvészeti

Kint

Sokatmondoé szokds, hogy Velencében a tapasz-
talt biennalé-latogatdk elészor az angol vagy
a német pavilont célozzak meg, mivel tudjak,
hogy az ott bemutatott produkciok koltség-
vetése igen magas, illetve feltételezik, hogy
arendelkezésre 4116 Gsszeg az orszagot képviseld
mivész vagy miivészek elképzelésének magas
szinvonald kivitelezését tette lehetévé — mar
megint. Idén a nyiténapokon kimondottan
sokan kezdtek igy, és bar az angol pavilonbdl
tobben elég gyorsan és némi fintorral az arcu-
kon tavoztak, a hatalmas GERMANIA felirat
alatt jelentds embertdmeg vart hosszt percekig
a lasst bebocsattatasra.

Az elhuzddo, kellemetlen sorban 4llds 4ltala-
ban nem része a pavilonbeli projektnek, ezuttal
azonban nagyon is annak tekintheté. A német
két oldalrdl bortonraccsal elkeritett hatalmas
ketrecekben dobermannok figyelnek. Lassan
esik le, hogy a tomeg nem kozépre tart, és hogy
a bejarat most az egykori vészkijarat. A beju-
tas elStti jo huszperces nézgel6dés és elmélke-
dés alatt alkalom nyilik a beracsozott épiilet
megfigyelésére és a hozzakapcsolddo infok fel-
leg Daniele Donghi tervezte 1909-ben, majd
1938-ban Ernst Haiger, a Nemzetiszocialista

Biennalén, Nadine Fraczkowski, Anne Imhof

Német Munkaspart (NSDAP) tagjanak tervei
alapjan djraépitették. Ilyen el6zménnyel ter-
helt épiiletre illeszkedik most a magas, massziv
fémkerités, ezt 6rzik a kutyak. A feljar6 koze-
Iében az elmélkedésbél taszigalas zokkent ki,
az ingyenes koncertek el6tti nyomakodés han-
gulat terjeng. A beengedést végz4 agressziv
mozgasu, sportruhdzatot és bomberdzsekit
visel$ fiatal lanyok és fitk flegma szigorral tes-
sékelik befelé huszasaval a tillekedé miivészet-
rajongdkat. A fémfeljaron agy tiz lépcséfok visz
felfelé, a tetején pedig feltarul a pavilon tiveggel
bevont belseje, és a bentrdl kiarado, hibatlan
hangzdsu, s6tét basszus rezgésbe hoz mindent
egészen a gyomortartalomig.

Bent

A pavilon padldja ugy félméterrel meg van
emelve, fémszerkezetre erdsitett dupla falu
tiveglapok képezik a jarofeliiletet. A kezdeti
inferndlis zene nemcsak az él6 szovetet jarja at,
az uveglapok is rezegnek, mindez bizsergetd és
bizonytalan érzést kelt. Rogton balra nyilik az
els6 nagyobb terem, amelybe oldalrél-fentrél
lehet benézni: hatul a falon egy szemiiveges,
androgiin alak portréja latszik, amely tizen-
haromszor megismételve és kinagyitva kertilt
fel két hatalmas tdblaképre. A képek mellett
betonmosdod, benne tiizoltdslag. Ugyanitt egy

hosszu, dupla falu tivegasztal, rajta profi csuzli,
hét darab szappan és egy pergédob. Mellette
hangfal hosszu kabellel. A f61d6n két rézharang.
Szemben felmosofa és egy tivegpolc, rajta gitar-
torzit6. A képen lathat6é androgiin alak maga
ott guggol az iivegasztal alatt, unottan, teljes
érzelmi k6zonyosséggel néz a ra meredd sze-
mekbe. Folotte egy masik ablak, amely a pavilon
kozéps6 terébe nyilik. A kozponti térbe 1épve
a zene még sotétebbé, még hangosabba vilik,
fekete ruhas, fehér sneakeres fiatalok dllnak
a terem oldaldra erdsitett talpalatnyi iiveg-
platformokon, tdrsaik a harmadik terem-
ben hangszereket szélaltatnak meg, egy lany
a kezében 1év6 iPhone-ba csatlakoztatott mik-
roportba tivolt. Egy masik ugyanitt, a hangfa-
lak és az elektromos hangszerek kozott vizet
locsol szét, egy harmadik tojast vag az tiveg-
lapon 4t bamészkodd nézok felé és a mellét
dongeti. Biidos van. A pokoli zene elcsendesiil,
valaki énekelni kezd. Siratoszert dallam jarja
at a termeket, a padlo alatt dllati mozgassal
suhannak at fekete ruhds, fehér cipds alakok.
Masok a polcokon allva hajukat fel-le csapkod-
jak vagy épiiletszoborszer alakokka mereved-
nek. A padlon keresztiil latszik, hogy egyikéjilk
tlizet gyujt, egy fiu és egy lany a nézok kozt
birkozik, az androgiin alak a padlo alatt fekszik,
a nadragjaba nyul és maszturbdlni kezd.



Faust

A fentiekben leirtak csupan egy részét foglaljak
Ossze annak az 6toras performansznak, amely-
nek ,iranyitdja”, Anne Imhof a FAUST cimet
adta. A cim a pavilonban tapasztaltak értelme-
zését minimum két irdnyba inditja el. Egyrészt
Johann Wolfgang von Goethe egész életén 4t
irt munkdjaval, a Fausttal hozza Gsszefiiggésbe.
Goethe vildgdramdjanak kortars képzémiivé-
szeti adaptdcidja adekvat valasztas Imhoftdl,
aki tobb korabbi performativ munkdjaban
is (ANGST [FELELEM], DEAL [EGYEZSEG],
Forever Rage [Orék harag]) az ezredfordulén
sziiletettek kiégettségével, apatidjaval, dithével,
boldogsagkeresésével, kompromisszumaival
foglalkozik. Faust egyezsége Mefisztoval, a sajat
javak (pl. a lélek, a szellem vagy a test) aruba
bocsatédsa, kiszolgaltatasa szamos ilyen élet-
helyzet megfeleldje lehet, koztiik éppen annak
a szitudcionak is, amelyben a performerek
a szemiink lattara vesznek részt: a FAUST sordn
ezek a fiatalok egy miikereskedelmi érdek-
haloval atsz6tt vilageseményen mozognak
a mi részeiként. Az tivegpadl¢ alatt fellangol
a pokol tiize, fekete kutya-ember hatarlény
suhan el a labunknal és mintha egy 6nemészt6
szerelmi torténet is kibontakozna el6ttiink.
Zsoltarszerl ének hangzik, giimnaszionbeli
birkoézasjelenetbe gabalyodik el6ttiink két alak.
Mdsrészt amennyiben a cimet nem Goethe-
utaldasként, hanem a Faust német fénév haszna-
lataként olvassuk, akkor a mdr emlitett korabbi
darabok rovid, Utés elnevezéseihez hasonléan
egyszerlien csak annyit jelent: OKOL. Az 6kolbe
szorult kéz egyszerre fejez ki fenyegetést és
egylittérzést. A felemelt 6kol ugyanigy lehet az
egész darabot athato (allati), emberi és ,,angyali
agresszio” megjelenitése, mint a szolidaritas
és az ellenallas egyetemes szimboluma.

Biennalée

Anne Imhof & the Band

Imhof kordbbi, részben operaként is meg-
hatarozott munkdihoz hasonléan a FAUST
igazi Gesamtkunstwerk. A cim révén eleve
hatalmas irodalmi utaldsrendszerbe dgyazddik,
amelyben Goethe mellett a Faust-sztorit fel-
dolgozd mas szerzok (pl. Christopher Marlowe,
Friedrich Miiller, Friedrich Maximilian Klinger
vagy éppen Klaus Mann, Mihail Bulgakov stb.)
muvei is mitkddésbe léphetnek. A pavilonbeli
térélmény egészét atalakitd installacio, a falon
lathat6 tablaképek, a termekben elhelyezett
és alkalmanként hasznalatba vett objektek,
a posztamensen 4ll6, szoborrd mereved? testek,
a mindent dthaté hangkompoziciok egyiittes
hatdsa éri azt, aki belép a mi belsejébe az
egykori vészkijaraton.

Ez a sokmédiumusag a kezdetektdl jellemezte
Imhof alkotdi gyakorlatat. Miivészeti tanul-
manyait jelenlegi lakhelyén, Frankfurtban és
a szomszédos Offenbachban végezte. Koriil-
beliil tizéves kora 6ta késziilt a miivészpalyara,
mar nagyon koran elkezdett rajzolni és festeni,
de a zene is egyre fontosabb kifejezéeszkozévé
valt, hiszas évei elejétdl kezdve jatszott zene-
karban. Ez az intermedidlis gondolkodas
a koncertforma kibontdsaként értelmezett
performativ munkdkban tudott igazan érvény-
re jutni, Imhof kiilonb6z6 mifajbeli elkép-
zelései ezen a terepen tudtak elegyedni, illetve
a performativ helyzet nyitottsaga — szemben
a képalkotdi gyakorlatokkal — nagy teret enge-
dett a kisérletezésnek is. A folyamatalapusag,
a zenekari vagy sportegyesiileti egyuttmu-
kodéshez hasonld csoportos, kozés munka
és az improvizacié mar ekkor alapelemek
voltak nala. Elete els§ miivészeti projektjét
a frankfurti vasutallomds melletti asztaltancos
klubban valdsitotta meg: kibérelte a helyet és

odaszervezett egy bokszmeccset. Meghivta
az ellenfeleket, kozonséget toborzott és egy
bandat is felkért. Végtelen korforgast eredmé-
nyezd instrukcidi szerint az ellenfelek addig
folytattak a meccset, amig szOlt a zene, a zene-
karnak pedig addig kellett jatszani, amig tartott
a mérkdzés. Az est joval elsd véren tul zarult.

Imhof a performativ helyzeteket viszont sok-
kal inkabb képként, mint szinhazi esemény-
ként értelmezi, ezért a rendezdi helyett inkabb
»iranyitoi” vagy ,,edz6i” posztot tolt be ezekben
a produkciokban. Vezet6i pozicidja is kisérleti:
a FAUST esetében példdul a performansz-
ban résztvevékkel kozosen alakitott ki egy
mozdulat-eszkoztarat, amelybdl a csapat tagjai
bizonyos kotottségek mellett részben szabadon,
improvizativ médon hasznalhatnak elemeket
a novemberig tart6 biennalé-idészak soran.
A rogtonzési szabadsag azonban viszonylagos:
az eszkoztarban az utolsé ujjperc megmoz-
ditasdig kitalalt mozdulatok is szerepelnek,
valamint Imhof instrukcioi telefonos tizenetek
formajaban folyamatosan befolyasoljak a per-
formereket a préban és az eléadas kozben is.
(A csoporton belil valtott tizenetek sajatos
szovegkonyvet eredményeznek, amelynek egy
leirata a FAUST-hoz kiadott katalégusban is
olvashat6.) Imhof nagyon is tdmaszkodik azok-
nak a tarsalkotdknak, tarsulati vagy csapat-
tagoknak az egyéniségére, akikkel dolgozik és
akik maguk is mivészek. A casting jelentGség-
teljes, mert az alkotétarsak kiillonbozé hattér-
rel érkeznek a banddba, akad kozottitk modell,
képz6émiivész (Elisa Douglas [az androgiin
alak, a mlivész muzsdja és jelenlegi baratndje]),
zenész, szinész (Billy Bultheel), tdncos (Josh
Johnson, Mickey Mahar), filozéfiai (Franziska
Aigner) vagy jogi képzettséggel bird tag is.
Az, hogy ennyiféle teriiletrél kozelitik meg
a témat a kozos gondolkodas sordn, Imhof

Josh Johnson Anne Imhof FAUST ciml performanszaban

Fotd: Nadine Fraczkowski © A 2017-es német pavilon az 57. Velencei Kepzémuveészeti

Biennalén, Nadine Fraczkowski, Anne Imhof

Biennale

Részletek a 2017-es német pavilon latogatoéinak videdibol.
Forras: YouTube

munkamoddszerének alapvetd sajitossdga.
A koreografiakat mindennapi megfigyelések
alapjan alakitjak ki, és kiemelt szerepet tulajdo-
nitanak az ismétlés absztrahdlo erejének. Olyan
egyetemes gesztusokat bontanak le elemeire,
mint a felmutatott kozépsé ujj vagy a nadragba
nyulds, majd azokat kicsit elrontva adjak visz-
sza, hogy megbillentsenek a konnyu értelmezés
kényelmes talajan, és egyszersmind megkérd6-
jelezzék a mindennapi jelenségek egyértelmu-
ségét is. De az el6készité munka soran nemcsak
szavakkal, SMS-ekkel kommunikalnak egymas
kozott. Imhof skicceket is csindl, mert a rajz
altal tudja legérzékletesebben kifejezni, hogy
mik az elképzelései az altala képként tételezett és
latott performansz kapcsan. Mivel nem vett részt
tancképzésben, bizonyos mozdulatokat kony-
nyebben és érzékletesebben tud kozolni a rajz
altal, mintha személyesen demonstralnd azokat.
A kontrollalt mozdulatok mellett a FAUST és
mas Imhof-performanszok fontos elemei a tér-
ben megjelend targyak, amelyek objektekként
is értelmezhetdk, de egyszerd kellékekként
is, mert valamilyen médon mindet mozgasba,
miikodésbe hozzdk a performerek. Imhof
szamadra kiemelkedd fontossaggal bir a kiva-
lasztott targyak szine, felszine, vizualis megje-
lenése, mivel ezekbdl a kompoziciokbdl készit
fotokat, a fotokrol pedig festményeket. A német

pavilon termeiben az tivegfeliiletek, a locsolocsd,
a szappan, a tojas, az atlatszé gitdr, a rézharan-
gok egyszerre jelennek meg egyszerii eszkoz-
ként, kidllitott miiként és sszetett szimbolum-
ként. A folyadékok emellett arra is alkalmasak,
hogy konnyen és gyorsan megvéltoztassik egy
tér, egy nagyobb felillet mindségét — az elekt-
romos berendezésekkel ttzdelt térbe folyatott
viz példdul a fesziiltségteremtés egyik legha-
tasosabb és legrapidabb eszkoze a FAUST-ban.
Ezzel egyenrangu eszkoz a zene és a kiillon-
b6z6 hanghatdsok, amelyek - ugyantgy, ahogy
a folyadékok - képesek athatni, athangolni
a teret. A FAUST zenéjét Imhof szintén a csapa-
ton beliil alkotta meg Billy Bultheellel és Eliza
Douglasszel. A zsoltar- vagy siratoszer( f6téma
egy 6si dal, aminek kiilonb6z6é véltozatai
jonnek el6 az 6tdrds periodus soran.

A templomszert német pavilon tiveglapokkal
megoldott atalakitdsa szintén allando fesziilt-
séget biztosit. Az Otszdz fét is elbird tveg-
tablakon lépkedve még a német precizitasba
vetett hit is megremeg, a néz6 akaratlanul is
sajat teststlyara gondol, késziil a roppandsra,
vagy legalabbis azt varja, hogy az tivegpolcon
allo, fejét razd performerrel mikor torténik
valami, de végiil semmi ilyesmi nem kovet-
kezik be, csak a hatalmas megkonnyebbiilés,
amikor elhagyjuk a teret.

Dominancia és alavetettség

Anne Imhof FAUST-jat a kuratori szoveg sugal-
latara egyfajta erotikus BDSM-tabloként is
lehet értelmezni. A dominancia-alavetettség,
a hatalomgyakorlas kérdéskore tobb szinten
is megjelenik a miiben: a mozgasok, a perfor-
merek hatdrtapasztalatai, Imhof irdnti enge-
delmességiik, a ruhdzati kddok, a meztelenség,
a testiség, a szexudlis aktusok hangsulyos jelen-
léte, a kutyak falka-jellege, Faust és Mephisto
megidézett viszonya mind alatamaszthatjak
ezt az elképzelést. A test veszélyeztetése, kiszol-
galtatott helyzetbe hozdsa a hatvanas évek ota
a performanszok egyik alapvetd hataskeltd
eszkoze. Itt azonban a test nyilvanos kihasz-
naldsa és reszkiroztatisa nem (csak) az egész-
ség megbomlasarol szol, hanem Kkifejezetten
a prostitualodasrdl. A FAUST arra a helyzetre
iranyitja a figyelmet, amelyben maga is meg-
torténik, kiemelve azt az alapveté problémat,
hogy a kozvetetten kereskedelmi érdekek altal
befolyasolt Velencei Képzémuvészeti Biennalén
hogyan és ki szamadra valik arucikké az el6adoi
test és minden mds, ami benne foglaltatik.

Velencei Képzémiiveészeti Biennale,
2017. november 26-ig.
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Topor Tunde - Winkler Néra

VEDOPAJZSOT AKAROK
VONNI AZ AVANTGARD KORE
- BESZELGETES MARINKO
SUDACCAL

Stano Filko: Pink Tank, Remembering HAPPSOC
(Rozsaszin tank - a HAPPSOC-ra emlékezve), 1968,
fekete-fehér foto, festék, 300 x 146 m
© Marinko Sudac-gyujtemeény
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Egy titokzatos horvat gylijté, sok kérulotte keringd és meglehetésen szélséséges
legenda és a régié kézelmultjanak legfontosabb magangytjteménye, melyhez
ahitattal zarandokolhak nagy nyugati intézmeények kutatéi és kuratorai. Junius

25-ig lathaté még a Ludwig Muzeumban a kiallitas, amely Marinko Sudac avantgard
miivészetre koncentralé anyagabél valogat. Ugy tudni, Zagrabban tébb hatalmas
termet és taroldhelyiségek sokasagat tolti meg a foleg Délkelet- és Kelet-
Eurépaban létrejott matargy- és dokumentumtémeg, amely az elnyomé rendszerek
alatt hivatalosan nem tamogatott, tiltott, sét néha luld6z6tt miivészet valéosagos
kincsesbanyaja. A gyujtorél viszont szinte semmit sem lehet tudni... A megnyité
utan, hala egy barati szalnak, a Budapesten dolgozé Aleksandra Cvetkovichak,
aki a horvat-angol-magyar kommunikacidban is segitett, letltink egy vacsorara,
amibél hosszu, érdekes este lett. Beszélgettink a kezdetekrdl, a vadkapitalizmus
éveirdl, gyujtésrol, torténelmi igazsagérzetrdl. Ebbél sziiletett az interju. Kivételes
alkalom volt, hogy az eleve ritkan, de 6nmagarél szinte sohasem nyilatkozé Marinko
Sudac mesélt fiatalkorarél, a Jugoszlavia széthullasa-kori indulasrol. Szé volt egy
olasz, de évszazadok 6ta Zadarban élé groéfi csaladrol, a Borellikrél is, arrol, hogyan
kerult kapcsolatba velik, a haboru el6él menekilt csalad ottmaradt kincseinek
értékesitésérol, privatizaciods ugyletekrol. A torténet jellegzetes, benne a kézép-
eurodpai rendszervaltasok minden eleme, nekiink, régiobeliknek ismerds fordulatai.
De interjunk publikus része a mara egyediilalld, megkeriilhetetlenné valt
Sudac-kollekcid kezdeteitdl indul.

Julius Koller: Ping-Pong, J. K., 1970,
fekete-fehér foto, 178 x 161 mm
Fotd: Milan Sirkovsky © Marinko Sudac-gyUjtemény

Artmagazin: Kezdetben te is hagyomanyos
festményeket gyijtottél. Minek a hatasara
alltal at a 20. szazad legradikalisabb miivé-
szeti megnyilvanuldsainak szamité miivek,
konceptek, dokumentumok gytijtésére? Mitdl
valtal ennyire egyediilallé6 médon érzékennyé
arra, ami ezekben a miivekben stirisodik?
Volt valami konkrét esemény vagy élmény,
ami elinditott ezen az titon?

Marinko Sudac: A motivacidimra vonatkozé
kérdések feleslegesek, az onnarracid eleve anta-
gonizmus. Kiilonben is, allandéan konflik-
tusban vagyok magammal, a tudatos énem és
a tudatalattim folytonos harcban 4llnak. Széval
az egyetlen megbizhatd, érdemi informaciét
a gyljteményem adja rélam... Ez az identit4-
som. Es ez, vagyis a kollekcié nyilvanos. Ami
eddig 0sszeallt, valamiféle személyes kaland

Julije Knifer: Meander, 1966, olaj, vaszon, 486 x 673 mm
© Marinko Sudac-gyujtemény

eredménye, kaland a képzémiivészettel, vagyis
inkabb Délkelet-Eurdpa kortdrs mivészetével.
Mint muegyiittes pedig nagyon sajatos torténeti
anyagok Osszessége. Annak, amit avantgard
mivészetnek neveziink, tagabb keretei vannak;
ami eddig ndlam 6sszegyflt, csak egy része
ennek a leny(ig6z6 muivészeti jelenségnek.

Egyébként mindez 1989-ben kezdett érdekelni,
de akkor még inkabb késé modernista muliveket
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Alexandra Cvetkovic és Marinko Sudac

Marinko Sudac a gyljtemény milanéi kiallitasan,
az FM Centro per l'Arte Contemporaneaban.
Fotd: Andrej Sapri(’: © Marinko Sudac

gyujtottem, aztan kb. 15 évvel ezel6tt rajottem,
hogy a muvészetben megrazé valtozasok zajla-
nak, amit nagyon izgalmas megérteni, kovetni,
és az ennek jegyében sziiletett vagy az el6zmé-
nyeit jelenté miiveket birtokolni. Igy 2002-t5l
teljesen attértem ennek a masfajta miivészet-
nek a kutatdsara és gyUjtésére, vagyis arra, ami
a korszak hivatalos miivészetével parhuza-
mosan alakult és 1étezett. Kozben az is hamar
vilagossa valt, Horvatorszag mennyire érdekes
ebbdl a szempontbdl is, egyfajta metszéspont,
ahol 6sszefutnak és egymadsba fonddnak a keleti
és nyugati hatdsok.

De a felbukkand uj aspektus, a hangsulyossa
valt onreflexivitds is meghatdroz6 szerepet
jatszott abban, hogy gyUjt6ként a modernitas
utani idészak kezdett érdekelni - ezt akkori-
ban radikélis méivészetnek nevezték. Eppen ez
a fogalom volt az, ami elinditott ezen az uton.
Mostanra meggy6z0déssel allitom, ez a fajta
mivészet parbeszédet folytat a torténelemmel,
és ez a parbeszéd hatarozza meg a 20. szazad
masodik felének és a 21. szdzad elsé két évtize-
dének miivészetét. A parbeszéd hatalma nyil-
vanvald, és ha mélyebben belemegyiink a nalam
1év6 muvek értelmezésébe, az is egyértelmuvé
valik, hogy ezek utjelzések, amelyek azt is kije-
16lik, milyen irdnyba haladjak tovébb.
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Aleksandar Srnec: Plakatvazlat a Jugobeton Tarsasag hirdetétablajahoz / Ipari Vasar, 1952,
tempera, kollazs, 223 x 426 mm
© Marinko Sudac-gyujtemény

Kiilonos jelentdségii, hogy a komplett régio
vonatkoz6 miiveit gytjtod - de mi a kézponti
elv, mi alapjan dontdd el, mi érdekel, melyik
csoportok, melyik orszagok miivészei, milyen
leagazasok?

En nem azért csindlom, mert hajt valamilyen
pszichologiai jellegdi ,,gy(ijtogetd szenvedély”.
Ellenkezéleg, a gylijteményem bovitése torté-
nelmi sziikségszertség, szinte kényszer, amely
minden utazasomon el6tor. Nalam még régios
keretek sincsenek. Sajat, kidolgozott rendszer
alapjan gytjtok, és ha van is egyfajta foldrajzi
korlatozottsag, az egyszerlien csak annyi, hogy
még nem sikerilt eljutnom minden orszagba
és minden muvészhez, akit6l birtokolnom kell
valamit. Minden utazasom totédlisan uj felfe-
dezéseket hoz, a gylijtemény gyarapodasaval
egyidejiileg rajzolédik ki, hogy az avantgard
egyes ,nyelvezetei” lényegében hasonloak.
Szinte tapinthatéva valik, milyen mély, szinte
antropoldgiai 9sszefiiggés van a vilag kilon-
boz6 teriiletein alkotdk kozott. A vilag minden
részén észlelhetd jelenségrél van szd, az egyes
avantgardok szellemileg nagyon koézel dllnak
egymashoz, még ha mutatnak is kiillonbségeket
a torténelmi és tdrsadalmi meghatarozott-
sagok fliggvényében. Nagy vagyam kikutatni

és megmutatni ezeket az Osszefliggéseket.
A gytjteményem a bizonyiték, hogy a globaliza-
ci6 gyodkerei, a multikulturalizmus és a transz-
nacionalizmus mdr az avantgard, neoavantgard
és posztavantgard miivészetében is léteztek.
Ugyhogy japan avantgird folydiratok éppugy
megtaldlhaték benne, mint a balti orszagokban
vagy az Egyesiilt Kiralysdgban é16 muvészek
alkotdsai. De példdul Latin-Amerika is rend-
kiviili avantgarddal rendelkezik, vannak érde-
kes miivészei és a torténelme miatt mutat némi
hasonldésagot Kelet-Eurdpaval.

Tervezed, hogy ez az egész anyag egyszer
egyetlen intézményben egyesiiljon, valjon
kutathatova és kiallithatéva. Hogyan képzel-
jiik el, milyen lesz?

A gytijtési mdédszerem egyetlen logikus kovet-
kezménye egy olyan intézet létrehozasa, amely
lehet6vé teszi, hogy tudomanyos mddszerekkel
lehessen kutatni az anyagot, amit 9sszegyijtot-
tem. A modell, ami alapjan az intézetet miikod-
tetni szeretném, eltér a vildg mas gyijtemé-
nyeit6l, amelyek hétterében néha kizardlag
piaci szempontok, anyagi motivaciok allnak.
Az én esetemben az intézet erkolcsi kategoria,
akarcsak a gyujtés maga. Olyan, a torténelmet

atlelkesit6 ,,gépet” prébalok létrehozni, amely
lehetévé teszi, hogy az Osszegyujtott anya-
got a jovO generdcidk az interneten keresztiil
hasznalhassak, akdr a mindennapi életben is,
mert az a miivészet, amit én gyujtok, szoros
Osszefiiggésben van az élettel, és eltér minden-
t6l, ami formalis, hagyomanyos és esztétikus.
EgyelGre az intézet még csak a fejemben létezik,
illetve a raktarakban, ahol a mtiveket tarolom,
meg azokban a multba vesz6 mitermekben,
amelyeket még meg kell latogatnom. De ez
mar nem csak utopia, tdvoli latomas; az utdbbi
években minden kidllitdsom az Gsszegyijtott
anyagot mutatta be, pontosabban annak egy
részletét, valamilyen szempont szerint vélo-
gatva. A kiallitasaimat tulajdonképpen muvé-
szi performanszokként is fel lehet fogni, én
pedig a transzkonceptualis miivész vagyok
benniik, aki térténelmi eszméket szublimal,
majd szétengedi ket eurdpai muzeumokban.
Tudom, hogy mivészként tételezni magam
hatalmas paradoxon, de ha ezt a modellt el
tudom mélyiteni, az megakaddlyozza majd,
hogy elvesszek a gyijtés intim Oromében.
Az intézmény munkdja pedig biztositani tudja
az objektivitast, nehogy nosztalgidval emle-
getett korszakka szubjektivizalodhassanak
a miivek keletkezésének évei.

A szakemberek mar jo ideje elismerték a gytij-
teményben lev$ anyag fontossagat és erejét — és
nem feltétleniil a monetaris vagy piaci értékét.
Noha még nincs meg a muzeum épiilete, 1ét-
rehoztam egy online platformot — a virtualis
Avantgard Muzeumot (avantgarde-museum.
com/en/). Alapja a gyljteményem, szerkezete
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pedig mar olyan, amilyen a jovébeli Avantgard
Muzeumé lesz — fel van osztva orszagok, id6-
szakok, csoportok és jelenségek szerint, kdzben
megmutatja az Osszefiiggéseket a kiilonb6z6
nemzedékek kozott, illetve a kapcsolatokat
egy-egy nemzedéken beliil. Fontos szempont,
hogy a miivek a maguk valdjukban be legyenek
mutatva, de amibe hatalmas anyagi és szellemi
energiat fektetiink nap mint nap, az a digitali-
zéalas, a muvek feltoltése az online platformra.
Persze ha meglesz az épiilet, akkor kozvetleniil
és hatékonyabban lehet majd tanulmanyozni
az anyagot, mert szisztematikusan a k6zonség
elé fogjuk tarni.

A régio torténelmének ismeretében, hogyan
latod az avantgard miivészet szerepét és
ajovojét?

A régi6 torténelme benne van ezekben a mtivek-
ben, gondos olvasdssal dekddolni lehet, hogyan
torténtek a dolgok - ahhoz képest, ahogy az
avantgard muvészek szerették volna, hogy
torténjenek. Nekik megvoltak az idedik arrdl,
hogyan valtozzon a miivészet tarsadalmi sze-
repe és hogyan valtozzon az egyes orszagok
politikdja. A torténelem mdsrol sem sz6l, mint
konfliktusokrol; konfliktusokrol a nemzetek
kozott, kulturalis modellek kozott, vallasi
dogmak kozott, konfliktusok a kapitalizmus
és a szocializmus kozott. Az avantgard muavé-
szet mindig reagalt ezekre, mar miel6tt egy-
egy ilyen konfliktus kirobbant volna, és ez az
a potencidl, amirdl a gytjtemény szol. Ezek
a mivek megfejtik a jov6 kodjait, ezek nem
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egyszerlien csak kézmiives targyak, termékek
a multbol, épp ellenkezbleg — nem is szabad
annak lenniiik; ennek a fajta miivészetnek kiil-
detése van. Ezért szeretném, hogy a tervezett
Avantgard Mizeum és Intézet formdjaban létre-
j6jjon egy olyan fontos hely, amely transzfor-
matorként mikodik: 6sszegytjti ennek a fajta
mivészetnek az Osszes energidjat, ami szinte
lelki kategdriava valva, szemléletet formalva
a stabil jov6 garancidja lehet. Kozel az id8, ami-
kor Kelet-Europa miivészete eléri a csicspon-
tot, de az avantgard akkor sem pusztan lokalis,
hanem globalis jelenség, amely jol értelmezhetd
a vilag minden t4jan. Az 4j mlvészeti produkci-
okat nagymértékben befolyasolja a globalizacio
és az informdciok globdlis, instant hozzaférhe-
tdsége. Ahhoz szeretnék hozzdjarulni, hogy ez
a nagy korszak bejegyz6djon a miivészet torté-
netébe, és ne felejtsiik el a torténelmi tanulsa-
gokat a muvészetrdl és az életrdl, hanem arra
szeretném ihletni a fiatal nemzedék miivészeit,
hogy munkaikban apoljak a lazadast és a vélto-
zas iranti vagyat. Azt hiszem, a mivészetnek ma
sokkal kritikusabbnak kell lennie, mint eddig
volt — tekintettel arra, mi torténik a vildgban.
Pontosan ez a gy(ijteményem muvészeinek és
muveiknek tizenete: az ellendllas, a tdrsadalom-
kritika, az elégedetlenség kifejezése és a valtozas
iranti vagy. Allitom, ha a szocialista hatalom
meghallgatta volna a radikalis miivészek tize-
netét, és ha megvéltoztatta volna a sajt totali-
tarizmusat, a szocializmus nem bukott volna
meg. A szocializmus valtozott, fejlédott volna
- csak hallgatni kellett volna a mutvészekre.

> 4=

Enteriér az El nem kételezett mivészet - Marinko Sudac gyijteménye kiallitdson a Ludwig Muzeumban
Foto: Andrej Sapri¢ © Marinko Sudac / Ludwig Muzeum Kortars Mivészeti Muzeum
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Gorgona Mivészcsoport: A Gorgona az égre bamul, 1961,
a Gorgona Mlvészcsoport tagjai é€s barataik szereplésével, 1961,
fekete-fehér foto, 220 x 229 mm
© Marinko Sudac-gyujtemeny

Hosszu évek sok-sok talalkozasa, szemé-
lyes élménye all az anyag mogott. Erések,
emlékezetesek lehettek ezek a latogatasok
a miivészeknél.

Ha arra a rengeteg muvészre gondolok, akikkel
talalkozhattam, arra jutok, hogy egy k6zos van
benniik, moralis, etikai nagysaguk. Mintha
valami ma mdr torténetinek haté mindség
hiberndl6dott volna éltaluk. Tart karokkal
varnak otthonaikban, beengednek a privat
szférajukba, nyitottak. Baratjuknak fogadtak.
A mordl a f6 szempont, minden viszonyukat
athatja, még az ahhoz a tarsadalomhoz fiz6d6t
is, amely kitaszitotta 6ket. Jonak, igazsdgos-
nak, korrektnek lenni, ezek a f6 értékek. Ez
az alapallasuk hozza ki bel6lem az elkotele-
zettséget, hogy probaljam a munkdikat vissza-
adni a kozosségnek, kozzétenni, ezzel mintegy
visszaadni nekik, az alkotéknak is. Ennek
a tarsadalmi hasznossagaban hiszek.

Gondolom, nincsenek kifejezett kedvenceid,
olyan sok jé mii van itt. Mégis, van olyan, ami
erdsebben érintett meg? A torténete, a tétjei?

Volt par alkalom, amikor nagy dilemma volt,
engedjem-e Osszefolyni a privat és a pub-
likus tereimet vagy 6rkodjek a hatarokon.
Nyilvan van személyes véleményem egy-egy
mi értékérdl, vagy miivészekrdl, s6t a piaci
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csapdakrdl is, amikbe belegyalogoltam. De
megtanultam konzisztensnek lenni abban,
hogy objektiven szemléljem az egészet.
Ennek fényében nem akarok érzelmekrél
beszélni egyes miivek kapcsdn. A gyujtés
soran talalkozasok ezrei jatszodtak le, mind-
nek megvan a maga torténete, érzelmi toltete,
benséségessége. Ezeket csak magammal osz-
tom meg, tulajdonképpen a sajat életemet
gyogyitom veliik.

Es nehéz is a kollekciét kiilondllé darabokként
szemlélnem. A festmények, szobrok, filmek
és ehhez hasonlo ,,hagyomanyos”, a gytjt6-
ket leginkdbb érdekls miifajok ndlam teljesen
egyenranguak az archiv anyagokkal. Ebbél is
latszik, hogy mizeumi gytjteményezési szem-
pontok szerint béviil a kollekcié. Van tehat
egyfajta tavolsagtartas a kapcsolodo személyes
torténetek és a gylijtemény mint egység, mint
6nall6 mi kozott.

Par miivészhez mélyen kot6dom, de nem
fogok neveket mondani. Biztos vagyok benne,
hogy a tavoli jovében, amikor majd 6regen és
faradtan sétalgatok az Avantgard Mdazeum
termeiben, emlékezve a sok benséséges hely-
zetre, amiket atélhettem, tudni fogom, ezek
benne vannak mindenben, ami ott koriil-
vesz, még a legtargyilagosabb munkékban is.
Micsoda paradoxon - az intimitds mint muze-
umi, térténeti anyag. Err6l majd beszéljiink
még a kovetkez6 tiz évben.

bdint szamsaihy

Szombathy Balint (BOSCH+BOSCH):
Cim nélkiil, 1979, bélyegzé, papir,

297 x 211 mm
© Marinko Sudac-gyujtemeny

Csupa olyan sorsot latunk itt, amit rossz
hatalmi dontések, butan vallalt politikai
szovetségek hataroztak meg. Olyan faktorok,
amik nem az egyéneken multak, mégis egész
életiikre, lehetéségeikre, miivészi helyzetiikre
hatottak. Van ebben az egészben egyfajta
jovatételi, igazsagtételi ambicio is? Azt érzem,
van, és ez nagyon tetszik.

A miivészélet nem konnyd, plane azoké nem,
akik a muvészet koncepcidjat fogalmaztdk ujra.
Oket nem a nagy metafizikai kérdések érdekelték,
a hagyomdny vagy az alkot6 szellem mikodése,
hanem maga a nyelv, amin az elmélet létrejon.
Ezért, hogy értsiik Gket, a 30-as évek analitikus
esztétikajanak vivmanyait kell segitségiil hiv-
nunk, leginkdbb Wittgensteint. O a kifejezés-
moddal foglalkozott, nem a muvekkel. Arra kér-
dezett ra, ahogyan a mivészethez viszonyulunk.
Ez, az elmélet és a miivészet Gsszemosdsa terem-
tette meg az altalam gyujtott mivészet alapjat.
Ahogy Duchamp, 6k is tudtak, nem az a miivész
dolga, hogy muveket csindljon, hanem hogy
a meghozott dontésekbdl osszealljon valami,
amit miiként lehet értelmezni. Vegyiik példaul
a ready-made-et, mint az ilyen alkot6i gondolko-
dasmdd 6 megnyilvanulasi formajat. A md értel-
mezése nem ontologikus - azon mulik, hogyan
miikodik egy adott kulturalis kozegben, sot épp
ez a mivészeti kozeg ruhdzza fel értelemmel.
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Csernik Attila (BOSCH+BOSCH): Badtext-sorozat, 1972, fekete-fehér fotd, 477 x 978 mm

Ugyanezek a keretek hataroztdk meg az egyes
sorsokat is, amelyek a mindennapok, a politika,
miivészet, élet interregnumaban alakultak.

A gytijteményem nagy része pont ennek példazata,
parhuzamos halézatoké, egyfeldl a mulvészeté,
masfelSl a politikai rendszeré: kihallgatasok,
besugok, elnyomas, biirokracia. A kiallitasokon
ezek harca élhet6 at, és az is, hogy az avantgard
haldzata él és virul, mig az elnyomé rendszereké
megszlnt. De ahhoz, hogy megértsiik, miért ilyen
maganélet jutott nekik, kutatnunk kell. Hogy
tudjuk, nemcsak hogy mas gondolati alapokon
miikodtek, mint az akkor el6iranyzott elvek, de
mar a puszta vagy, hogy kapcsolodhassanak kiil-
foldi mivészekhez, bekeriiljenek abba a vildgba,
életveszélyes, sokszor akar halalos is volt. Kevés
kiallitasi lehetéség, folyamatos megfigyelés,
vegzalas, zsarolds. Sokakat be is tudtak ezzel
a nyomasgyakorldssal szervezni. Aminek aztan
a rezsim bukdsa utan meg is lett a kovetkezmé-
nye, holott tobben is kettds jatszmat folytattak,
rizikoztak, elhallgattak informaciokat, probaltak
védeni a barataikat, még ha tigynokok lettek is.
Becsiilom azoknak az erejét, akik nem hoztak
alkukat, kitartottak a vilagnézetitk mellett, akkor
is, ha ennek komoly politikai kévetkezményei
voltak, és szinte mindig az elszegényedés volt
az ara. Tisztelem, hogy kibirtak, hogy a szakma
és az intézmények teljesen elhanyagoltak 6ket,
mégis meg tudtak maradni azoknak, akikként
fiatalon elkezdték ezt az egészet.

© Marinko Sudac-gyujtemény

Ha ugy vesszilk, az avantgard élet és miivészet
azonossagat hirdeti, és ezt tekinti a hiteles
alkotdi kifejezés alapjanak. Ugyhogy vélaszolva
a kérdésre, igen: minden kidllitassal, eseménnyel,
publikacidval, az egész gylijteménnyel az a célom,
hogy végre oda keriiljenek ezek az emberek, abba
a kozosségbe, ahova mindig is tartoztak.

A Kkollekcié ereje van, hogy ont is sziven iiti?
Latogatoként megéli ezt az ember, szellemi,
érzelmi vibralas van a termekben. Ez amugy
muzeumban nem gyakori.

Ebbdl a szempontbodl elég jo helyzetben vagyok,
mert mar husz éve élek a gylijteménnyel, és meg-
éltem a folyamat minden szakaszat, a kezdeteket,
aztan hogy folyton faggatnak, minek szedem
Ossze ezeket egyaltaldn, és a mostanit, amikor
nagy muzeumokban jarkdlok benne. Nem is csak
6rom ez, valoban, inkabb az ereje, amit érzek.

Sokat valtozott a vilag, a magasmiivészet helye,
hozzaférhetdsége is; ami elitista volt, ma része
a tomegkultiranak. Mindig is azt akartam,
hogy ez az anyag bekeriiljon a korforgasba
és kiallitasok, kuratori 6tletek révén eljusson
a tomegekig. De ahol mi éliink, ahonnan maguk
amiivek jonnek, ott nincs meg ennek a modszere.
Ez, hogy hidnyzik a mizeumi rendszer, a profi
marketing, érzelmileg kimerit. Tudatos dontés
volt, hogy Mildndba és Budapestre, centru-
mokba hozzam ezt a kiallitast. Néha, amikor

maszkdlok a termekben, érzek valami fesziiltsé-
get, mintha millié j lehet8ség nyilna ki éppen,
hogy eljussunk az emberekhez. Az én hazam-
ban, ha Délkelet-Eurdpat veszem annak, még él
a zseni muvész mitosza. Oda akarok eljutni,
hogy a kiallitas révén ez az anyag ne a mitoszt
kozvetitse, hanem maga legyen az a torténeti-
mivészettorténeti korszak.

Husz éve azért jirtam muzeumokba, hatha
tetten érem, hol a modernizmus vége és
a posztmodern eleje. A sajat mlveim révén azt
értettem meg, hogy az avantgard nem poszt-
modern, csak tiikr6z6dik benne ez az idészak,
az is leginkabb abban, ahogy ma talaljak. Az
avantgard rendkivil nyitott, dinamikus, koc-
kazatvallal6 volt a maga idejében. Ma, amikor
a kommunikécié gyorsasaga szinte lenulldzza
az id6t, és az id6 lett az anyag, amivel nagy
hasznot lehet csinalni, az idedk, az intellektus
kicsit lenulldzédott. Arra, ami engem érdekel,
amit gyujtok, igazi veszélyt jelent a minden-
honnan aradd vizualitas és annak esztétikdja,
de azt hiszem, tulajdonképpen pont a kiallita-
sokkal tudom megévni, pont ezekkel tudok az
avantgard intellektudlis teljesitménye, 6roksége
koré védelmezd pajzsot vonni.

El nem kételezett miiveszet
- Marinko Sudac gyijteménye.
Ludwig Muzeum. 2017 junius 25-ig.
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Documenta

Tudos Anna

MIT TANIT ATHEN?
Documenta 14 az
Akropolisz alatt

Adam Szymczyk azzal, hogy palyazataban
a Documenta f6ldrajzi és ideoldgiai kozpont-
jat eltolta Kasseltdl, szerette volna erdsiteni az
esemény és a valdsag kozotti nagyobb atjardst.
A 47 éves lengyel Szymczyk extravagancidja és
bevallalés projekjei altal valt ismertté, mond-
hatnank akar, hogy hirhedtté. A még mindig
a valsag sokkjabol éledezé Athén mint maso-
dik helyszin kivalasztasa garantaltan erds
reakcidkat igért, melyek nem is maradtak el.
Gyakorlatilag az elsé bejelentések ota fenték ra
fogukat a kritikusok, akik tényleg nem kimél-
ték az eseményt a megnyit6 utan sem. A Docu-
menta szokasos nyugati kozonsége és Athén
is kétkedéssel varta a torténéseket — utobbi
szerint tul kevés, a helyi muvészeti kozegben
aktiv és sikeres szakember és miivész kapott
benne lehetdséget. A kuratori szoveg utal ugyan
a gorog-német konfliktusokra, mégsem sikeriilt
megvédeni az eseményt a kulturkolonializmus
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vadjatol. A Learning from Athens (Athéntdl
tanulni) munkacim kifejezetten a nem helyi
kozonséget célozza.

A megnyitd utan az elsé visszajelzések arrdl
széltak, hogy nem sikeriilt lenyligézni a lato-
gatokat, bar mintha ez nem is lett volna cél.
A részt vevé mivészek listaja roviddel az
esemény kezdete el6tt valt csak nyilvanossa,
a fontos idépontok folyamatosan véltoztak,
a helyszinekhez pedig nem késziiltek el a tér-
képes kiadvanyok, majd amikor mégis meg-
jelentek az informdcids pultokon, egy héten
beliil elfogytak. Az egyértelmien beazonosit-
hato f6 helyszineket (Athens Conservatoire,
Athens School of Fine Arts, Benaki Museum,
EMST- National Museum of Contemporary
Art) elhagyva, a latogatok fejiiket vakarva
bolyonganak Athén graffitivel boritott utcain,
néha bele-belebotolva a kortars miivészetet
jelolo fekete nyilakba.

A varoskozponttol kijjebb esé Szabadsag park-
ban (Parko Eleftherias) talalhaté egymas mel-
lett az Athens Municipality Arts Center és
a Museum of Anti-dictatorial and Democratic
Resistance mint helyszinek. A hely szellemét
meghatdrozza, hogy a katonai junta iddszaka
alatt 1967 és 1974 kozott a renddrség féhadi-
szallasként hasznalta az épiileteket, illetve
a hats6 tombot a magyar Andrassy t 60.-hoz
hasonléan a nemkivanatos személyek fogva
tartasara és kinzasara rendezték be. Ez az
éptilet viseli ma a Museum of Anti-dictatorial
and Democratic Resistance nevet; megle-
hetésen szerény allandd kidllitasan tablok,
fénymasolatok, tjsagkivagasok mesélik el az
aldozatok torténeteit.

A mellette allo épiilet kialakitasa teljesen
mashogy kozeliti meg a torténelmileg ter-
helt helyszinek dilemmajit — ezt ugyanis
a 80-as években steril kiallitotérré alakitottak.

Részletek a Museum of Anti-dictatorial and Democratic Resistance allando kiallitasabol, kiallitasi enteriér, Athén, Documenta 14

Foto: Tudés Anna © Artmagazin

Documenta

Mounira Al Solh: Sperveri, 2017, kiallitasi enteriér, Museum of Islamic Art, Benaki Museum, Athén, Documenta 14
Fotd: Yiannis Hadjiaslanis © Documenta 14

Mounira Al Solh: Sperveri, 2017, részlet, Museum of Islamic Art, Benaki Museum, Athén, Documenta 14
Foto: Tidés Anna © Artmagazin
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Documenta

Rebecca Belmore: Biinjiya'iing Onji (From inside), 2017, marvany, Filopappou hegy, Athén, Documenta 14
Fotd: Fanis Vlastaras © Documenta 14

A Documenta alatt ez ad teret a Parliament
of Bodies program eseményeinek, melyeket
a latogatok Andreas Angelidakis Demos
nevi, betontémbre emlékeztetd, varidlhatéd
puha épitékockain iilve élvezhetnek. A gorog
épitész szamos beavatkozast tett a térben,
példaul az eredeti fal feltardsa és a madsik
muzeumhoz vezet6 hatsé ajté megnyitasa is
az 6 érdeme. 2016 szeptembere 6ta j6 néhany
beszélgetés, talalkozd, el6adas és kisérletezés
terepe volt ez a tér, a fesztival ideje alatt pedig
Dimitris Athridis és Theo Prodromidis I owe
you a word cimu projektje lathatd, amely két
monitorbdl és két, konyvekkel teli asztalbol
all. Amikor a gorég addssagok rendezésérol
52016 diskurzus elindult 2011-ben, Jean-Luc
Godard egy elhiresilt interjiban azt ajanlotta:
az EU egyszertien csak addztassa meg a gorog
eredeti szavak hasznalatat. Erre reagalva
a Documenta résztvevéi szavakat adomanyoz-
tak konyvek formajaban, melyekre szimbo-
likus valutaként tekintenek. A szévalaszta-
sokat indoklo videointerjikat nézve szamos
kérdés meriil fel: kinek a tulajdondban all-
nak a szavak? Hogyan tud, egyéltaldn tud-e
a nyelv, az irott sz4 valutaként funkcionalni?
Milyen konyvek képesek bazisként szolgalni,
ha Uj tarsadalmi szerz6dés megkotésérdl

akarunk gondolkodni?

A konyvet adoméanyozok soraban volt Ulises
Carrién mexikdi iré és miivész is, akinek az
EMST foldszintjén is lathat6 két videomunkaja.
Kiilon fanklub mtikodik a Parliament of Bodies
keretein beliil (szamos egyéb tematikus cso-
port mellett), amely az irodalom, performansz-
és konceptualis mivészet kozott egyensu-
lyoz6 muvész stratégiaibol merit inspiraciot.
Carrién a 70-es évek 6ta Amszterdamban él,
Other Books and So néven nyitott boltja foga-
lomma valt. A The LPS project cimti vide6 (1985)
az 1984-es Lilia Prado Szupersztar Filmfesztivél
szervezési folyamatat 6rokiti meg, melynek
soran Carrién bemutatta a mexikéi szinészn6t
a szerinte sétlan holland kultirkérnek. A hir-
név kultarakon ativeld erejével és a sztarsag-
gal jar6 mitoszokkal foglalkozik masik videdja,
az Aristotle’s Mistake (1985) is, melyben Maria
Callas, Aristotle Onassis és Jackie Kennedy
szerelmi haromszogét boncolgatja. A videdkra
az egykori sorgyar helyén felhuzott, évekig tire-
sen allo, majd a Documentara csurig toltott
EMST nem-helyeiben bukkanunk ra - a lépcs6-
forduldban és a mozgdlépcsé mellett.

A kulturak ttkozésérdl lehet gondolkodni
a Museum of Islamic Artban is, ahol az egyik
legjelentGsebb, a migranskrizist feldolgozd
mu kapott helyet. Mounira Al Solh libanoni-
holland muvész Sperveri (2017) cimii alkotasa

az egyetlen kortars beavatkozds a gydjte-
ményes kiallitasba. A muvész 2012 6ta aktiv
parbeszédet folytat szamos, hazajat elhagyni
kényszeriilt emberrel - az 6 torténeteikbdl
indul ki ez a munka. A himzett satorban elhe-
lyezett sz6vegeket ezek koziil a rogzitett ,,oral
historyk” koziil valasztotta ki, melyekben az
emberek sajat maguk mesélik el torténetiiket.
Az egyre szaporod6 emberi tragédidkhoz
a hiradékbol mar hozzaszokott latogatd egy
intim, szinte ceremonidalis térben olvassa
a borzongaté ,népmeséket”.

Sokkal minimalisztikusabb, de hasonléan fen-
séges élményt ad Rebecca Belmore Biinjiya’iing
Onji (From inside, 2017) cim{i marvanysatra,
mely egyike a fesztivalon szerepl$ kevés koz-
téri alkotasnak. A Filopappou hegyr6l tokéletes
panorama nyilik az Akropoliszra, a kilato-
terasz gyakori pihendhelye turistacsoportok-
nak, amelyek ritkdn, de néha mégis racsodal-
koznak a kornyezetébe simulé homokszint
késatorra. Belmore sajat kanadai dslakos hat-
terébdl meritve az 6 wigwamjaikhoz hason-
litja a sator format; hiszen mindkettd olyan
embereknek adott-ad menedéket, akik ra-
kényszeriiltek, rdkényszeriilnek, hogy ott-
honukat barmikor mozdithaté forméban
alakitsak ki. A marvénysdtor tokéletes arra,
hogy a Documenta latogatdi megpihenjenek
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Andreas Angelidakis: DEMOS, installacié, 2016, valtozé méret, Athens Municipality Arts Center Parko Eleftherias, Athén, Documenta 14

és elmélazzanak az athéni barangolas céljan,
a vilagon, melyben élni szeretnénk és az embe-
riségen, mellyel osztozunk rajta.

Ahhoz, hogy a Documenta az alternativ jové
elképzelésének terepasztala lehessen, Athén-
ban ujra kell tanulni a berogziilt bienndlé-
latogatoi szokasokat. Négyféle térkép és brosura
Osszehasonlitgatdsa helyett ajanlatos flaneur
mddra koészdlo tizemmodba kapcsolni, a prog-

Foto: Tudés Anna © Artmagazin

ramokat pedig érdemes rugalmasan kezelni
és teret hagyni a véletleneknek. A keresgélés-
nek itt nincs konkrét, X-szel jelolt végallomadsa,
a kiallitas aurdja a varosban mindenhol érez-
hetS. Az, hogy valahogy mégsem lehetséges
egyben megragadni az élményt, tekinthetd
negativumnak, de annak jeleként is, hogy
egyes muvek valoban szervesen illeszkednek
a komplex, pulzdlé varosorganizmus egy-

egy részébe. A nagyobb kérdés, hogy alkal-
mas platformja-e a Szymczyk altal szervezett
athéni ,séta” a globalis valosagrol inditott
ko6z6s gondolkodasnak.

Documenta 14 Athénban,
2017. julius 6-ig.
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Révész Emese

"REMELEM,
NEM VAGYOK MODERN”
Kondor Belarol - toredekekben

Kondor Béla: A végitélet harsondja, 1960, monotipia, 29,5 x 42 cm, magangyUljtemény
© KOGART Archivum
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Apokalipszis utan vagyunk. Az utolsé tuléelok egyike egy fiu; 6 és gumitesti kutyaja
felveszik a harcot a bolygoét elaraszté szérnyekkel, démonokkal és a legfébb
ellenséggel: a Jégkirallyal. Pendleton Ward kultikus rajzfilmjének hibrid vilagaban
Osi mitoszok archetipusai tamadnak fel, hogy a mesék archaikus nyelvén nyujtsanak
gyogyirt a modern kor szorongasaira. Az ezredfordulé témegkulturajanak sajatja
az a toéredékesség és kulturalis hibriditas, egymast kiolté patosz és irénia, amivel
mar Kondor Béla is dolgozott. Ismerés a nagy elbeszélés iranti sévargas, a totalis
vildgmagyarazat akarasa és reménytelenségének bizonyossaga. Innen nézve
ugy tinhet, a mult szazad derekan egyszer mar megsziiletett a mi kis magyar
kozmolégiank. Kérdés, hogy tudjuk-e még olvasni a jeleit?

(Torzé és kdosz.) A Kondorrdl foly6 beszédet
évtizedeken at a patosz hangneme uralta.
Ott, ahol az emberiség sorsa a tét, iidvoziilése
vagy bukdsa, ahol szemtanui lesziink haszta-
lan kiiszkodésének és dramai pusztuldasdnak,
nehéz emelkedettség nélkiil sz4lni a latvanyrol.
»Kondor muvészetének legdramaibb vondsa
a »mi az embers, a »mi vagyok és mit érek én«
sziintelen kérdésfelvetése, a konyortelen élve-
boncolas, amely azonban mindig tul akar emel-
kedni az elszigetelt egyén problémakorén.”
Az életmi értelmezésének alaphangjat hosz-
szt idén 4t Németh Lajos hatarozta meg, aki
Kondor miivészetét dramai erejli, moralisan
felel6s, gondolatilag telitett, torténeti tavlatok-
ban értelmezhet6 totalis miivészetként értékelte
nagyra. Az ezredfordul6 nézgjét azonban mar
a teljességnél sokkal jobban izgatja a toredékes-
ség, a mitikusndl az efemer jelenkori, a heroi-
kus mivészi szerepnél az 6nironikus szkep-
ticizmus. Ezt a fordulatot tette érzékelhetévé
Hornyik Sandor 2012-es tanulmanya, ahol
Kondor tradicionalizmusa helyett jelenkori-
saga, totalitasa helyett kaotikus szétesése keriilt
elotérbe: ,Mivészetét nem a szintézis igénye,
hanem inkdbb annak hidnya hatja at; munkas-
sdgaban ugyanis a dichotomiak és paradoxonok,

Kondor Béla konstrukciéval, 1960-as évek
Fotd: Koffan Karoly © KOGART Archivum

a feloldhatatlan ellentétek és latszdlagos ellent-
mondasok téinnek igazan hangsilyosnak.”
Ez a néz6pont fogékonynak mutatkozik a tra-
dici6 selyemszovetét felhasogatd pimasz irdnia-
ra, a szépség alarca aldl kikandikalo groteszk
csufsagra, a befejezettség perfekcionizmusat
szétroncsolo zsigeri gesztusra, s persze a hitnél
vonzobbnak tartja a kételyt.

(Nagyitdsban.) Noha Kondor mar lassan fél
évszazada halott, a miivészetérdl szolo beszédet
az objektiv torténeti analizis helyett még min-
dig javarészt az Osszegzé elmélkedések és nagy
ivli eszmefuttatasok uraljak. Mintha az utdkor
elragadtatdsaban nemigen szannd Kondorra
azt az 1d6t, amit részletgazdag képei megki-
vanndnak. Marpedig a ,kozelnézet” egy ilyen
motivikusan roppantul gazdag képi vildgban
felfedezések sorat igéri a tiirelmes megfigyels-
nek. Rényi Andras Szent Antal-elemzése példat
mutatott erre a koncentralt értelmezésre, haszon-
nal emelve a kép f6lé a hermeneutika nagyito-
jét.> Am a nyolcvanas évek vége 6ta Rényinek
nem sok kovetdje akadt, konkrét elemzéseket
jobbara csak a kép-szoveg viszonyok vizsgalata-
inak koszonhetiink.* A nyolcvanas-kilencvenes
évek posztavantgard hullama kevéssé kedve-
zett Kondor mitikus vilaganak, a kétezres évek

kozonségének ellenben mintha ismét lenne ra
fogékonysdga, aminek félreérthetetlen jeleként
2006 és 2012 utan, most ismét atfogd valoga-
tast lathatunk muveib6l. Az elsé kronologikus
tarlat, majd a Modem Hornyik Sandor kuratori
koncepcidja szerinti, harom tagabb fogalom
(forradalmar, proféta, melés) mentén kibon-
tott kiallitdsa utan, a Kogart Gjabb bemutatéja
tematikus egységekben kozelit az életmiire.”
A Fert6szogi Péter és Marosvolgyi Gabor kura-
torok altal jegyzett kiallitas kilenc motivum
koré rendezi a muveket: angyalok, zene, szen-
tek és profétak, klasszikus orokség, torténelem
jelen id6ben, klasszikus inspiraciok, falakra
almodott képek, valaki onarcképei, Ikarosz
nyomaban. Azért is érdemes szamba venni
a felvetett témakat, mert a kiallitasra megjelent
kival6 tanulmanykotet tudomast sem vesz maga-
rol a kiallitasrdl, sem annak mitargyjegyzékét,
sem tematikdjat nem kozli.® Igy a krénikas tar-
tozik annyival az utokornak, hogy feljegyezze:
a nagyszamu (a pontos szam a hianyzé mitargy-
kataldgus titka) alkotas kozott egyenld ardnyban
van festmény és grafika, és a Kogart sajat jelen-
tékeny gylijteményét a Magyar Nemzeti Galéria
miveivel, valamint szamos vidéki és magan-
tulajdoni kolcsonzéssel egészitette ki.
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Kondor Béla: Ezékriel angyala bemegy a hazba, 1972,

olaj, ceruza, Gveg, farost, 31,8 x 22,5 cm, Magyar Nemzeti Galéria

(Ezékiel tirruhdban.) Hiaba a tengernyi Kon-
dorrol sz616 iras, valdjaban a tanulmanykotetet
olvasva szembesiiliink azzal a meglepd tény-
nyel, hogy a méltatdsok garmada mellett eddig
milyen kevés elemzés vallalkozott klasszikus
ikonografiai, motivumtorténeti kutatdsra.
Horvath Gyongyvér a gépabrazoldsokat és
a Diirer-atiratokat elemezve mintaszer bizony-
sagat adja annak, hogy a motivumtorténeti
vizsgalodas milyen termékenynek is bizonyul
Kondor kapcsan. Mert hogyan is lehetne egy
ilyen mértékben narrativ, ikonografiailag gaz-
dag képi vildgot az egyes Osszetevok mélyrehatd
értelmezése, torténeti analizise nélkiil meg-
érteni? Az elmult évek szempontvaltdsat jelzi,
hogy el6térbe kerilt az a torténeti kontextus,
technikai civilizacid, amely Kondort 6vezte és

© Szepmuveszeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria

érdekelte. Repiilé masindi csak részben mitikus
és archetipikus alkotményok, més nézépontbdl
a 20. szazad technikai haladdsdnak felemel6
bizonysdagai, az lirkutatas héskoratol megihle-
tett konstrukciok. Kondor palydjat az elsé szov-
jet szputnyik felbocsatasa (1957) és az Apollo
Grprogram lezarulasa (1972) foglalja keretbe,
kozte pedig meghoditotta Gagarin az {irt, majd
Armstrong a Holdat. Horvath Gyongyvér ezt
a hatteret vazolja fel Kondor masinai mogé,
konkrét géptipusokkal azonositva elvontnak
tiné gépezeteit.” Lelkes gépimadata olyan pont,
ami kozvetleniil bekapcsolja a kortars nyugati
miivészetbe: vele parhuzamosan, az Apollo
program tiszteletére készitette 1969-1970-ben
Robert Rauschenberg Stooned Moon cimi
grafikai sorozatat. Amint azt kortdrsai, igy

Kass Janos, Rékassy Csaba vagy Gacsi Mihaly
példai bizonyitjak, a hatvanas évek magyar
képzémiivészete (killonosen grafikdja) nagyon
is érzékenyen reflektalt a technikai fejlodés és
a novekvé hideghaborus félelem kozhangu-
latdra. Tudvan, hogy Kondor milyen lelkesen
kovette a technikai ujdonsagokat, s igy egyebek
kozott az elsd szputnyik kilovését, az 1960-ban
festett Miitiicsok felbocsdtdsa is Gj értelmezési
mezd8be kertil.® Az (irkutatds hatdsdra a hat-
vanas évek a sci-fi irodalom felviragzasat is
hozta: Erich von Diniken vagy az Urodiisszeia
2001 kora volt ez, 1969-ben indult a Kozmosz
Fantasztikus Konyvek sorozat, majd 1972-
ben a Galaktika folyéirat. Igy olthetett Ezékiel
proféta Girruhat, hajazva a dél-amerikai barlang-
rajzok rejtélyes tirruhas figuraira.

(A nagy elbeszélés elvesztése.) ,Olyastéle elbe-
sz€l6 miivészetre torekednem, mint Giotto
vagy Rembrandt volt, er6met meghaladja. Csak
mint tavoli cél vilagit eléttem” - all Kondor
egyik naplojegyzetében.’ Ott, ahol a szocredl
rossz emlékil jelentéskényszerének terhe és
az absztrakcid politikai ldozése nemzedé-
keket riasztott el az irodalmiassagtol, Kondor
képeinek ,,eszmetomott” narrativéja, szovegre
utaltsaga igencsak meghatdrozta megitélését.
Eloldva magat a bernathi latvanyelvii pikturatol,
Csernus Tibornak elsé dolga volt, hogy sziirna-
turalista kompozici6ibdl radikalisan kiiktassa
az elbeszélést — igy valhatott a csendélet(szer(i-
ség) az ideologiai ellendllas eszkozévé. Ahogy
Csernus a sziirrealitdsig fokozta a realizmust,
ugy Kondor a jelentés és moralizalds elvara-
sara tromfolt ra. Csakhogy az 6 elbeszélése
masként volt nagy és masként kollektiv, mint
a hivatalos muvészeté. Korai munkai koziil
a Hamlet-ciklus még jol kovethetéen idomul
az irodalmi sz6veghez, a Ddzsa-sorozat értel-
mezése, belsé sorrendje és az egyes jelenetek
torténése viszont mar csak Juhdsz Gyula versé-
nek ismeretében (vagy még ugy sem) fejthetd
fel. Késobbi, jellemzben poliszcénikus (tobb
jelenetet, szinteret és iddsikot képtérben meg-
jelenitd) narrativéjanak elbeszélése toredezett,
szakadozott. Igaz ez példaul a Romantikus tanul-
mdny mindharom lapjara, vagy még inkabb
a Happening sorozatra. Bar latszélag kollektiv
szimbolumokbol épitkezik, valdjaban individua-
lis mitologiat épit. A keresztény ikonografia csak
trigy, a kisérté noékkel viaskodd Szent Antal,
a begerjedt Szent Péter, de még a Proportiones
bavan acsorgd baratja képében is sajat magardl
(muvész-férfi szerepérél) sz4l. A mitikus moti-
vumok, ikonografiai utaldsok zsufoldsa, egy-
masba tolasa vagy atforditasa kioltja az egykor
kozérthetd és kollektiv jelentést. A nézé egyszer
csak azon kapja magat, hogy tandcstalanul tébla-
bol a stirti jelentésmezében. S minthogy Kondor-
hoz a nézd a mitikus totalitas igéretével kozelit,
a veszteség tudatosuldsa sokkal dramaibb: az
ahitott nagy torténet helyett marad az elbeszélés
lehetetlensége, a jelentés szétroncsolodasa.

(Rézkarc-forradalom.) A magyar miivészet tor-
ténetében példa nélkiili, hogy valaki rézkarcai-
val teremtsen korszakalkoto iskolat. Marpedig
a »kondorizmus” kibontakozasanak igazi terepe
nem a festészet volt, hanem a grafika. 1970 koriil
mar vildgosan kirajzolddott a ,Kondor-raj™
Csohany Kalman, Lenkey Zoltan, Feledy Gyula
és Gacs Gabor munkai 4ltal.’® Grafika és fes-
tészet hasonld szimbidzisara persze van példa,
akar SzOényi Istvan és a hiszas évek rézkarcold
nemzedékére, akar Vajda Lajos sziirrealista
montdazselve nyoman kidolgozott rajzaira gon-
dolunk. A festé szakrol eltanacsolt, sziikség-
bél grafikussa valt Kondor mitoszanak fontos
szereplGje Koffan Karoly, Kondor féiskolai mes-
tere, aki az Gtvenes évek egyik legrejtélyesebb
muvészeti figurdja. Sotétbe burkolozo, szik
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terekbe szoritott miitermi 6narcképei, ornitold-
giai tudomdnya és fotds tehetsége csak keveset
sejtet abbol, hogy koranak egyik legkisérlete-
z6bb grafikusa és legjobb pedagogusa volt, aki
rdadasul ugy vélte, a képalkotas filozofidja igazan
a sokszorositott grafikdn keresztiil ragadhaté
meg. Abban, hogy Kondor vérbeli grafikussa
valt, Koffan Karoly pedagodgiai tehetségének és
mesterségbeli tuddsanak egyarant nagy szerepe
van. Fontos momentum emellett, hogy Kon-
dor olyan iddszakban lépett szinre metszeteivel,
amikor a grafika a hazai képzémiivészet vezetd
agavavalt. ,Hamaiképzémuvészetiink tartalmi
koncentracidjanak jellemzoit keressiik, a leg-
tomorebb Osszképet a grafikaban talaljuk”
- szogezte le Aradi Nora a II. Miskolci Grafikai
Biennalé kapcsdn 1965-ben.!’ A kaddri kultur-
politika a sokszorositott grafikat és konyv-
illusztraciét ugyanis egyarant a népnevelés,
agitdcié hatékony eszkozének tekintette, ezért
készitését és terjesztését egyardnt tdmogatta.
A kortarsi visszatekintésekbdl tudhatd, hogy
Kondor anyagi hatterét is els6sorban a grafi-
kai és illusztraciés megbizasok biztositottak.!?
Bér els6 pillanatra talan ugy tiinhet, a hatvanas
évek modernizmusatdl semmi sem 4llt tdvolabb,
mint a cizellalt vonalhaléval dolgozé rézkare,
a technika fontos szerepet toltott be az infor-
mel és a pop-art képalkotdsdban is, amint azt
William Hayter muhelye, David Hockney vagy
Jim Dine hatvanas években késziilt rézkarc-
sorozatai bizonyitjak. Itthon Kondorral parhu-
zamosan tobben is munkalkodtak azon, hogy
levalasszak a magyar rézkarcot Szdényi festSisé-
gérol. Maurer Dora és Major Janos Kondor palya-
tarsaiként ugyanezt a médiumot hasznalva kisér-
leteztek ki olyan djfajta dbrazolasmodot, amiben
a maratasi folyamatokbdl kovetkezé véletlenek-
nek, amorf, biomorf forméknak, lenyomatok-
nak, idegen anyaghasznalatnak is nagy szerepe
lett.”® Ez az experimentalis attittid Kondortdl sem
allt tavol: olyan lapjain, mint a Diirer-sorozat
Két angyala f6szerepet enged a szépen cizellalt
drapéridk alatti talaj talmaratott, roncsolt, bubo-
rékosalakzatanak. A véletlennek azonban Kondor
igazan a monotipidin enged utat. A mostani kial-
litdsban tobb olyan lap is lathato, mint A végitélet
harsondja, ahol az abrazolds és elbeszélés helyét
atveszi a képfeliilet autoném megmunkalasa,
a figuralis mesét magdba szippantja a fest6i felii-
letek, szinalakzatok véletlenszert aramlasa.
(Tradicionalista avantgdrd.) A Kogart tarlata
tobb témakorben is érinti a tradicid kérdését, azo-
kat az erés szalakat, amelyekkel Kondor magat
Rembrandt, Diirer, Goya, Bosch és mindenek-
el6tt William Blake miivészetéhez kototte. 1970-
ben igy nyilatkozott errél: ,Harmadéves korom-
ban végignéztem a Szépmiivészeti Mizeum igen
sok grafikai lapjat, Diirert, Rembrandtot, Goyat.
Alapelemeket kerestem és taladltam. Amit én
masoktol - a klasszikusoktol - elloptam, abbdl
lett a Kondor iskola.”* Kondor az 1952/1953-as
tanévben volt harmadéves, a Képz6émiivészeti
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Féiskolanak olyan korszakaban, amely maxima-
lisan korlatozta az egyéni valasztds szabadsagat.
Végvari Lajos visszaemlékezése szerint Bortnyik
Sandor igazgatd ekkoriban a hallgaték konyvtari
kolcsonzési cédulait is ellendriztette.”> A kovet-
het6 és kovetendd hagyomany sziikre szabott tere
a szocreal esztétikdban a realizmusra korlatozo-
dott, ebben sem Diirernek, sem Rembrandtnak
nem jutott hely. Kondor gesztusa, amellyel a régi
mesterekhez és szakrélis képformakhoz nyult,
a hagyomdnyvdlasztds szabadsdgdval tintetett.
Németh Lajos, raérezve az individualis minta-
kovetés merészségére, tigy fogalmazott: Kondor
a ,multon keresztiil avantgard”™.'® A 20. szdzadi
magyar mivészetben tavolrol sem ismeretlen ez
alogikai paradoxon, elég csak Kernstok Karoly és
Pér Bertalan reneszansz mintakbol épitkezé exp-
resszionizmusdra vagy a Szényi-kor Arkadia-
festészetére gondolnunk. De Kondor sajat kor-
tars modernizmusat is roppant modon izgatta
a lehet6ség, hogy kedvére elbanhat a mult képi
hagyomdnyaval. Warhol, Rauschenberg és Lich-
tenstein példdja nyilvan batoritdlag hatott a hazai
neoavantgard fenegyerekeire, hogy végiggaraz-
dalkodjak a mtivészettorténetet. A kadarizmus
lefojtott kulturalis mili6jébél szemlélve Lakner
Lészl6 vagy Konkoly Gyula Rembrandt- (és
Tiziano, Velazquez, Goya...) parafrazisai rokon
palyan mozogtak Kondor radikalis gesztusaval,
ahogy demonstrativ erejiik is hasonl6 szintd
volt. A szocredl gorcsosen jelenre dsszpontositd
vigyazzalldsa utan a hagyomany felfedezése
a menekiilés egyik lehetséges uitvonalat jelentette.
Horvath Gydngyvér Diirer-sorozatot elemzd
irdsa meggy6z6en modellezi azt az eljards-
modot, amivel Kondor el6képeivel bant.”” Noha
Diirer-ciklusaban konkrét, miivészettorténetileg
visszakeresheté el6képek utan dolgozott, tota-
lisan 4tformalta, széttordelte és sajat bejaratu
mitoldgiajahoz igazitotta azokat. Igaz ez (a kial-
litason is kiilon egységben bemutatott) keresz-
tény szakralis formak és kerettémak étiratdra is,
ahol Savonarola apdcandk jatékszerévé valik, az
oltarforma pedig éppugy alkalmas a parasztvezér
tiszteletére, szerelmi eskiire, mint profan onarc-
kép befogaddséra. ,Ugy hasznalja a mitoszt, hogy
varazstalanitja, ugy alkalmazza a profant, hogy
a fohdsz is megfoganjon” — 9sszegzi ambivalen-
cigjat P. Sziics Julianna.'®

(Lovészdrokban.) Visszanézve persze interpre-
tacid, partallds és vilagnézet kérdése, hogy a tra-
dicidhoz valé viszony igazodds vagy dekonstruk-
ci6, fennkolt hommage vagy csip8s persziflazs.
Marosvolgyi Gabor Kondor-recepciotorté-
netét feltar6 tanulmdanya vilagosan felvazolja
az életm koril kirajzolédé torésvonalakat.”
A frontvonalak kiilondsen a tradicionalizmus/
modernitas fogalomparja mentén merevednek
be. A hivatalos kulturpolitika oldaldrdl nézve
a figurativitds és eszmei mondandé messze
nem esztétikai, hanem etikai kérdés. 1964-ben
még Németh Lajos is ugy vélte, Kondor totalis
mivészete, mindségi figurativitdsa a (tasizmus



24

'f'f"‘i i o

Tanulmany

PrOPORT e [T_ i

Kondor Béla: Aranyok (Proportiones, Diirer-sorozat), 1969,
rézkarc, 215 x 330 mm, magangyUjtemény
© KOGART Archivum

és informel altal képviselt) ,ellenkultura” és
»mitosztalansag” ellen hat, azok ,animdlis
akciova siillyedt miivészetével” szemben ennek
»etikai és esztétikai hitele van”.*° A konzerva-
tivizmus kartyat késébb is szamos elemzdje
kijatszotta Kondor kapcsan. Rozsa Gyula 1970-
ben diadalittasan konstatalta, Kondor ,,nem
lett sem op-art, sem pop-art, sem minimal-art
miivész, fajjdalmara azoknak, akik oly szive-
sen irjak nevét éveken 4t a formai modernség
zaszlajara”. Rozsa Gyula volt az, aki 1973-ban
a Kritika nekroldgjanak jegyzetében lekozolt
egy titokban késziilt magnofelvételt, azzal
a céllal, hogy bizonyitsa Kondor elhatarolodasat
az avantgard akcidmiivészett6l.”2 A beszélgetés
ki nem mondottan, de nyilvanvaléan Erdély
Miklésra vonatkozott, aki a Beke Laszl6 felhiva-
sara szervez0d6 kockaké akciohoz kapcsolédén
szerette volna Kondor Bécsi utcai miitermének
ablakabdl fotén rogziteni egy kockaké zuhana-
sat.” A nekroldgba beszurt, kommentar nélkiili
és nyilvanvaldan lejarato célu jegyzetre Erdély
véalaszként elkészitette a Fekete nekroldgot,
a cikk fotdnegativjaval takarva el és téve olvas-
hatatlanna (kvazi megsemmisitésként) Rozsa
Gyula cikkét. Erdély, akit Kondorhoz évtizedes
baratsag kotott, évekkel késébb pontosan meg-
fogalmazta az életmi megitélésének ambivalen-
cidjat: ,Kondor Bélanal avantgardabb jelenséget
én azo6ta sem tapasztaltam. A belépése olyan
varatlan volt, és olyan ellendllast fejtett ki elsé
pillanatban, hogy azt most mar visszamendleg

nem lehet elképzelni, ugyanakkor a prog-
ramjdban annyira tradicionalista volt, amit
szintén nem lehet.”**

(>Remélem, nem vagyok modern.”) Kondor
1970-ben elhangzott mondata komoly fejtorést
okoz azoéta is az utdkornak.” Mert hogyan is
helyezheti olyasvalaki magat a modernizmuson
kiviil, akit nemzedéktdrsai egy 4j miivészeti
irany kultikus figurajaként tisztelnek? Radi-
kalis elhatarolodasa az 6tvenes évektdl aligha
vitathato, helye mégsem az indulé neoavant-
gard korében jelolheté meg. Irodalmiassaga,
szimbolumhaszndlata, ragaszkodasa a torténeti
technikdkhoz egyarant ellenall ennek. Nem
véletlen, hogy éppen késéi, gépkonstrukcidi-
rol késziilt fotosorozata az, amellyel bekothetd
a hetvenes évek elejének bontakozé konceptu-
alizmusaba és medialis fordulatdba.?* Ahogy
a montazselv, a toredékesség, a tradicionalis
mintak szemtelen feliilirdsa is olyan vondsa,
amit szivesen emel ki a dekonstrukcidra érzé-
keny modernista kritika. ,, El6bb-utobb mindent
Osszetor, amit szeret, mint ahogy Osszeztzza
angyalfigurait is, hogy emberibb dbrazatot nyer-
jenek” - irta még 1965-ben Perneczky Géza.”
Ugyanez az ellentmondds feszitette hatvanas
években késziilt rézkarcait, amelyeken a rajzo-
san cizellalt, részletgazdag figurak mellett mind
nagyobb teret nyertek a nem abrazolo, indu-
lati gesztusos feliiletek. Vele parhuzamosan
a korszak tobb alkotoja egyensulyozott szivesen
a figurativitds és absztrakcié hatdrmezsgyéjén,

Kondor Béla: Egi haboru (Légi csata), 1966, rézkarc,
590 x 492 mm, Janus Pannonius Muzeum, Pécs
© Janus Pannonius Muzeum, Pécs

elég ha Lakner Laszl6 rembrandti fest6iség(i
és tasiszta heviiletd feliileteinek titkoztetésére
vagy Schaar Erzsébet kubusos testkonstruk-
cidiba ékel6d6 naturalis kézontvényeire
gondolunk. Megannyi csendes tiltakozas az
Otvenes évek rossz emléki absztrakcidé-vitai-
ban kirajzol6do, mesterséges frontvonal ellen.
Hasztalan hat a pro és kontra érvek garmada,
Kondor miivészete minduntalan kicsaszik
a hatvanas évek bevett stiluskategoridi koziil.
Ugy tlinik, Kondor kifejezetten szivesen id6-
z0tt a tradicid és modernitas tranzitzondjaban,
amit nevezhetiink kozéputas magatartasnak,
atmeneti szféranak vagy koztes térnek — akarmi
is volt, a sajat szabad tere volt. Ezt a sajat sza-
bad teret Orizte akkor is, amikor 1969-ben
a Képzémiivészeti Almanach modernizmust
firtaté korkérdésére pimaszul visszakérdezett:
»Kotddik-e valamely komolyabb tudasi mtvész
egy irdnyzathoz, vagy forditva?” Németh Lajos
(Csontvary utan) egy ujabb magyar kiilonutas
alkotot iidvozolt benne.” Rényi Andras pedig
ugy vélte, Kondor ,nem kiviilalls, hanem
a problémak metszéspontjan 4l1”.* Marpedig ha
nem senki foldje, hanem tengely 6, akkor kulcs-
szerep var ra a hatvanas évek egész muvészeti
életének megértésében.

Kondor Béla gyijtemeényes kiallitasa.
Budapest Varkert Bazar - Testoérpalota
(Eszaki palota). 2017. julius 2-ig.
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Kondor Béla: Velencei slagerbiennalé, 1968, rézkarc, 410 x 290 mm, Magyar Nemzeti Galéria
© Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria
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Kondor Béla: Faliszekrény, 1969, olaj, fa,
49 x 25 x 9 cm, magangyuljtemény
© KOGART Archivum
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28 Kiallitas

Levitacio cimmel augusztusig lathaté Bukta Imre, feLugossy Laszlo és Szirtes Janos
kozos kiallitasa Szentendrén, a MivészetMalomban.

Fay Miklos

HAROM ALAK LEVEGOBEN

Bukta Imre: Oreg gyiimélcsés, 2017, dreg gylimolesfak, beféttesiivegek
© Artmagazin
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Alloképek Szirtes Janos videoperformanszaibol
© Artmagazin
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Enteriérkép Szirtes Janos Folyamat (2016/17) cimi miivével

Minden lelkesiiltség, emelkedettség vagy hevii-
let nélkiil mondom: nem ott ér véget a kialli-
tas, ahol szokas. Nem annyi, hogy bemegyiink,
ténfergiink, ezt is lattuk, hol egy kavé. Leg-
alabb egy kapuval tovabb tart a hatasa, kilép az
ember, és egy kicsit bambdn mered rd az épiilet
el6tti fogyatékosoknak fonntartott parkolo-
hely piktogramjara, nahat, de érdekes, ember
is meg kerék is, és olyan ligyesen és kifejezGen
meg van rajzolva. Szentendrén vagyunk, épp
indiai turistdk haladnak el, az egyiken fehér
papucs és fekete combfix harisnya van a forro-
nadréghoz, a harisnya térd f616tt furcsa fod-
rokba nyilik. Mi tortént? Kijott a mizeum az
utcdra, és akik még az el6bb a képernydkon
szerepeltek, mindenféle merényletet kovettek el
onmaguk vagy 6nmaguk méltsaga ellen, most
valosagga valnak? Jon mindjart a csirkeetetd
asszony, hogy a kiallitds véget ér?

Nem vilagmegvaltas, de egy kapu. Egy kapu-
val tobb. Nem fogja az életiinket alapvetéen
megvaltoztatni, nem befolyasolja a fagylalt-
evési szokasainkat, szépen és hatdrozottan
csokkennek és eliilnek a hullimok, ha egyalta-
lan voltak. Visszasiillyedhetiink ebbe a szoka-
sos miivészet- vagy miivészbarat allapotunkba,
0, igen, nagyon szeretjiikk és tiszteljitk 6ket.
Miért is? Mert megcsinaljak, amit mi nem

Fotd: Deim Balazs © Ferenczy Muzeumi Centrum

tesziink. Nem mellékes, de részletkérdés, hogy
azért nem tesszilk, mert nem jut esziinkbe,
vagy azért, mert ugyan esziinkbe jut, de nem
tudunk az otlettel mit kezdeni. Nyilvén itt rej-
lik a kiilonbség koztiik és koztiink. Mi nem
a miivészek vagyunk. Ha spargat kotnénk szaz-
szor korbe a fejiinkon, akkor bespargazott fejl
emberek volndnk. Ha Szirtes Janos tekeri be
magat a madzaggal, akkor kisérletezik az arccal,
a sajat arcaval, a kotéllel, amely els6 asszocia-
cioként a korlatot jelenti, de lam, a felszaba-
dulést is hozhatja, az ember megvaltozik, mar
nem 6nmaga, nem ismernek ra a baratai, nem
iitik agyon az ellenségei.

A kiilonbség elég nyilvanvaléan nem az, hogy
hova sodort benniinket az élet, az alkotdi vagy
a befogaddi oldalra. Nem mintha mindegy
volna, hogy magunkra vettitk-e a kiilonboz-
ni merés terhét, elviseltitk-e a szegénységet,
reménytelenséget, kilatastalansagot, nevetsé-
gességet, hogy aztdn a tisztességben lefutott
palya utols6 szakaszahoz érve végre keblére
oleljen benniinket a varos, hdsének és hivatalos
vagy nem hivatalos diszpolgaranak nevezzen,
kiallitast rendezzen a MivészetMalomban, és
azt mondja rank: miattunk szent Szentendre.
AKki megtette, az levital a plakatokon, aki nem
tette, bamulja a plakatokat. Eddig rendben

is van, romantikdn edz6dott miivészképink-
nek tokéletesen megfelel. Kicsit problémads,
hogy gyakorlatilag egyediil vagyok a térben,
szobakban, termekben, nem érzékelem, hogy
a bévebb értelemben vett kortarsak érzékel-
nének ebbdl a csodalatos tiszteletadasi lehet6-
ségbdl barmit is.

Volna értelme, johetnénk, mi, kommunistdk,
hogy igy ismerjiik el: egytittmtkodtiink. Nala-
toknal biztosan jobban miikodtiink egyiitt.
Csak hat ez pont az, amin mdr tul szeretnénk
jutni, akar egytittm(ikodtiink, akar nem, rég
volt. Emberoltd, az évek szorgosan eltorol-
ték a blindket. Ami meg ennél fontosabb: ne
mar a tisztelet akassza a szarnyakat ezekre
a levitalokra. Azért ne jojjon ide senki, mert
koz6s volt a multunk. A jeleniink legyen kozos.
Meg a jovonk.

De hat, ha nem is akarok tul nagy tanulsé-
gokat levonni a csiitortok délutani latogatoi
szambol, tényleg nem is jon senki. Egy hiba-
lehet6ség kipipalva.

A kozds jelenre koncentrélva: jovok, mint egy
mindenre kész és minden ellen beoltott ven-
dég, futyorészve, mint a pirdk, zsebbe nétt
kézzel, hogy: na, mit akartok. Villanykorték
a f6ldon, valami rendetlenség a sarokban, és
folotte egy igazi fecske. Csiviteld, villas farku.
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feLugossy Laszlé: Az drben nincs gravitdcio
Foto: Deim Balazs © Ferenczy Muzeumi Centrum

Bukta Imre: Nyugdijas klub, 2017, térinstallacio, szobraszati kivitelezés: Kovach Gergd, zene: Szurcsik Erika
Foto: Deim Balazs © Ferenczy Muzeumi Centrum

Legalabb a kéz el6kertil a zsebbdl, hogy meg-
nyomja a fényképez6gép gombjat. A szomszéd
szobaban képernyé. Ul a hdrom f6hés az asz-
talnal, elSttik tliz. Szirtes a szomszéd tlizbe
bdmul, Bukta Imre elérenéz. FeLugossy nem
néz sehova, sotét napszemiiveg az orran. Ez
a film is elég jol tajékoztatja a néz6t, ki hogyan
viszonyul - csak azt nem tudom, mihez.
Onmagahoz? A vilaghoz? A mivészethez?
A sajat mivészetéhez? Szirtes mindenesetre
elszant és komoly és vérre megy. Bukta dertisen

normalis. FeLugossy mar a halakkal vacsorazik.
Idénként keményen 6sszedorzsolik két keziiket,
a mozdulatot hanghatas kiséri. Talald ki, nézé,
mit csindlnak. Mintha egy madarat torné-
nek Ossze, amit aztdn egy kecses mozdulattal
szabadon engednek.

Meg lehetne kérdezni, mi torténik, nyilvan
jobban értené az ember, de kozben csak szapo-
rodnaasz6. A duma, duma, duma. Lehet, hogy
ez a legnagyobb kiilonbség koztiink, ez allit az
egyik vagy a masik oldalra. A duma. Mi beszé-

liink, 6k cselekednek. Mi csak beszélni tudunk
vagy meriink, 6k meg odateszik magukat.
Talan érzik, hogy ez is kevés lehet, Szirtes szive-
sen beszél magarol, hogy miért igy és miért ezt,
de mondtam mar, 6 veszi a legkomolyabban
a komolyan vehet6t, akarmi legyen is az.

Idéutazas? Néha az. A sok felirat, hangszorok-
bdl j6v6 gunyor, nem is tudom, mi lenne velem
modern mivészet nélkiil. Szivesen ellenkeznék.
Nem is tudom, mi van veled, modern muivé-
szettel. Oregfitk meccsen vagyunk, a tévét

|

Szirtes Janos Lebeg Il. cimu fényinstallacidja
elétt (2016/17)

Foto: Deim Balazs © Ferenczy Muzeumi Centrum

szidjatok, meg az értekezleti kavéscsészét csu-
foljatok, jo reggelt, 2017 van, a latszat ellenére.
Oregfitk meccselnek dregfitk és dreglanyok
el6tt. Tulajdonképpen jol megértjitk egymast.

Csak az élet ment el kicsit. Vagy épp folyamat-
ban van. Papir a foldon a fecskekakdanak. Meg-
allok egy lépcsé aljan, valami libeg odafént,
aztan megjelenik egy fej, néz ram, mozdulatla-
nul, én nézek ra, mozdulatlanul, de hosszan, fél

percig talan. Legaldbb annyira kiilonos, mint

VIRITO

Ne busuljon tovabb!

A Magyar Narancs-olvasékartyaval akar tobb ezer forintot is spo-

rolhat kedvenc helyein.
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Bukta Imre - feLugossy Laszlé - Szirtes Janos:
Fel-feldobott (2017, 4')

Foto: Deim Balazs © Ferenczy Muzeumi Centrum

a szemiveges festmények. Ott van a két
keresztbe tett kardcsonyfa a perzsaszényeg
folott. Lattam a megnyitd el6tt, akkor egy
elektromotor rdzogatta a fékat, és Szirtes
elmondta, hogy lehullanak majd ettél a ttleve-
lek. Tényleg lehullottak, de maradtak is b6ven,
nyilvan nem mindegy, milyen feny6 16g a meny-
nyezetr6l. A motor most nem dolgozik, kozos
ellenségiink, az id6 talan vele is elbant. Vagy
ennyi vendégért nem pazaroljuk az dramot.

r

Rendelje meg most 11 288 forint kedvezménnyel’ mindossze, .
19 860 forintért a Magyar Narancsot, és legyen Oné a legtobb .
helyen 20 szdzalék kedvezményre jogosité ,Olvasdkartya”!

Mar csak ezért is érdemes egy évre el6fizetni!

"Az druspéldanyhoz képest.

magyarnarancs.hu/elofizetes
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FeLugossy Laszlo a Pekingi 6sz olvasokor -
Olvasni jo kiscsoport (2017) sorozata elétt
Foto: Deim Balazs © Ferenczy Muzeumi Centrum

Hanem a szivet hasztalan keményiteném. Mert
a kijarati kapun tdl tényleg 2017 van. De nem
pont az a 2017, ami a bejarat el6tt volt.

Levitacio, Szentendre, MlvészetMalom,
2017. augusztus 6-ig.

. i

Az eléfizetés Igjértéig 20% kedvezmény:

" Bethlen Téri Szinhaz | Cirko-Gejzir | _Foné Budai Zenehdz
| irék Boltja
Katona |6zsef Szinhdz és Kamra | Ludwig Mizeum | Nemzeti
Téncszinhéz | Orkény Szinhédz | Petéfi Irodalmi Muzeun# |
Szkéné Szinhdz | Trafé | Zsolnay Orokségkezels (Pécs) = ..
10% kedvezmény: Tranzit Art Café a
7% kedvezmény: Lira Kényvesboltok

, Jurdnyi Produkciés Kozosségi Inkubdtorhaz |

MAGYRRNARANCS

érvényes EDL?-LE-D?-
sorszam DDEE?EI !

MAGYARSPARANCS



32 Interju

A textil mifajanak énallosodasa parhuzamosan zajlott a magyar avantgard hatvanas
évekbeli ujraéledésével, ugyanakkor alkalmazott mifajként is tobb elevenség
koltézhetett bele. A héskornak is nevezhet6 idészak most egyik fészerepléjének
személyes torténetébdl rajzolédik elénk. Vonal, amely a sohasem latott bécsi
nagymama elégetett muveitdl a divatrajzokon, természettanulmanyokon és orosz
konstruktivista hatasokon at térkonstrukciokig vezet, majd tajrajzok felé agazik.

Kigyoés Erzsébet

AMIG MOZOG A KEZEM,
ADDIG RAJZOLNI MEG LEHET
Beszelgetes Szilvitzky
Margittal

Szilvitzky Margit: Kihajtogatott kép, 2009, akril, karton, 40 x 30 cm
Fotd: Sulyok Miklos

Kigyos Erzsébet: A palyadat tervezomiivészként
kezdted, voltal f6iskolai tanar, konyveket irtal,
textilmiivészként valtal ismertté, és eljutottal
a festészethez is. Mikor kezdett bontakozni,
megmutatkozni benned a miivész?

Szilvitzky Margit: Erre nehéz valaszolni. Kellett
egy kis id6, hogy raébredjek. Nem volt kony-
nyd gyermekkorom. Egyszer( csaladba szii-
lettem, nem voltunk szegények, de gazdagok
sem. Kispesten éltiink. Hatéves koromban tra-
gédia tortént, meghalt édesanyam, apam ott
maradt veliink, két kisgyerekkel - az 6csém két
évvel volt fiatalabb nalam. Ilyenkor a legkoze-
lebbi rokonokhoz adjék a gyerekeket. En éppen
iskolakezdés el6tt voltam, egy szomszéd lany
vitt az iskolaba az els6 napon. Apam ldtta, hogy
ez igy nem fog menni, ezért hamarosan meg
is ndsiilt. Az 4j anydmmal sajnos nem tudtam
kibékiilni. Borzasztéan megviselt anyam halala,
mindig azt hittem, hogy csak elment valahova.
Anyam Bécsben sziiletett, halalakor a nagy-
mamam még élt, ugy képzeltem, hogy elment
Bécsbe az édesanyjat meglatogatni, és egyszer
csak betoppan majd.

Az iskolaban aztan egy kicsit jobban érezted
magad? Lekotott a tanulas?

Az els6 osztalyban még nem figyeltem annyira,
de mésodiktdl 4j tanitonét kaptunk, aki csoda-
latos volt. Latta a problémaimat, tudakozodott
a dolgaim feldl, rogtdon megszeretett, szinte
kivételezett velem. Kérdezted, hogy honnan
jott nalam a rajzolas. A bécsi nagymamam,
akit sosem ismertem, festdmiivészné akart
lenni, egy-két évet jart is az Iparmivészeti
Féiskolara, de Bécsben a szazadfordulén
anagy szegénység meg az egymds utan sziiletd
gyerekek miatt nem tudta folytatni a tanul-
manyait. Dolgoznia kellett.
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Fennmaradtak a nagymamad munkai?
Lattad dket?

Sajnos nem. Néhany szinezett képeslapra emlék-
szem és a szalkds got betliire. A vilaghaboru
idején egy légitimadas alkalmaval éppen nem
volt otthon, amikor légoltalmi parancsra hir-
telen mindent le kellett hordani a padlasrol
az udvarra, ahol az egészet meggyujtottak és
elégették. A munkai odavesztek. Nagymama
egy grafikai vallalatndl kolorista (szinezs) lett.
Akkor még ugy késziiltek a szines képeslapok
és a rézkarcok, hogy a fekete-fehér nyomtatast
utdlag kiszinezték.

Rolad mikor deriilt ki, hogy iligyesen rajzolsz?

Otthon a csaladban nem deriilt ki. Olyan tulzot-
tan nem érdeklddtek a miivészet irdnt nalunk,
pedig az apam rokonsagaban volt miivész.
Szilvitzky Krisztina festémivészt Lyka Karoly
is emliti, és Szilvitzky Tivadar szobrasz is sze-
repelt a korabeli képzémuvészeti irodalomban.
A tanit6 néni vette észre, hogy konnyen, gyor-
san és érdekesen rajzolok. Egyszer odaallitott
a tablahoz, azt mondta, fogj egy krétit, menj
egy kicsit tavolabb a tablatol, és nyujtott kézzel
huazzal egy kort a tablara. Ez olyan kénnyedén
ment nekem, hogy csak végigforgattam a kezem,
és megvolt a kor kdzéppontja is. O meg arra
biztatta a gyerekeket, hogy prébaljanak ugyan-
ilyen konnyedén rajzolni.

Azutan hol tanultal tovabb?

A To6rok Pal utcéba jartam kozépiskolaba, ami
el6szor Iparrajziskola volt, ha jol tudom, majd
Szépmives Lyceumnak hivtak. Késébb csak
Kisképz6nek emlegették. Imadtam odajarni.
A hébort utan fantasztikus 6rom volt, hogy ujra
talalkoztak egymadssal a novendékek. Az 1945
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utani elsé évnyiton mindenki felszabadultan
egymas nyakdba borult a borzalmas évek utan.
Isteni osztalytdrsakra talaltam. Rendkivil szel-
lemes, j6 humort lanyok voltak, tobbek kozott
Schiffer Judit, aki késébb kival6 jelmeztervezd
lett. Hogy mit Osszenevettiink az alatt a négy év
alatt, egész életre elég lett volna. Sokat l6gtunk
egylitt, akkor még elég szabad szellemiség volt.
Allandéan moziba jartunk, amerikai filmeket
vetitettek a Rdkdczi uti Homérosz Moziban.

Milyen volt a tanitas? Voltak jo tanarok? Volt,
aki tovabbtanulasra biztatott?

Délel6tt és délutan is jartunk iskolaba, sét
esti rajzra is. Kiiiltetett modelleket rajzoltunk,
emlékszem a Kovacs Agoston nevii tandr estén-
ként villanyfénynél magyarazta az anatémiat.
Ereztiik rajta, hogy rutinos, jé tanir. Mindany-
nyian tudtuk, hogy ki az koziiliink, aki miivész
lesz, aki mindenképpen tovabbtanul majd. Bar
a sziileim nem akartak, hogy tanuljak. Azt
szerették volna, ha minél hamarabb pénzkeresd
leszek. De én voltam az erésebb, bementem
Schubihoz (Schubert Ernéhoz), az Iparmuvészeti
Féiskola igazgatéjahoz. O mér korabban iizent
értem, mert megnézte az érettségi rajzokat és
kivalasztott engem, hogy a f6iskolan folytassam
a tanulmdnyaimat; a ruhatervezd szakra szant.
Nem volt egyszer(i, mert a csaladi koriilményeim
nem voltak jok. De Schubi nagyon rendes volt,
kollégiumba keriiltem és 6sztondijat is kaptam.

Iparmiivész akartal lenni?

Ez igy nem volt kérdés. Ez a lehet6ség ado-
dott és én nagyon oOriiltem neki. Az intézmény
korabban kézmtves iskola volt: keramia, 6tvos-
ség, textil, bels6épitészet. Azért alakitottak
at f8iskolava, hogy az ipar szdmara neveljen
tervezOket. Schubert Erné festémiivész volt,

Tablokép-részlet Jekelfalussy Piller
Gyorgyné tanitonével (balra), 1940 kéril
© A muveész jévoltabol

A Torok Pal utcai Szépmives
Lyceum névendékeként, 1948
© A muvész jovoltabol
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Y Spaervactern

Szilvitzky Margit: Ecsetvazlatok
a féiskolai évekbdl, 1952 k.
Foto: Sulyok Miklos

de csinalt textileket is, butorszovetet, igyhogy
szamdra nem volt idegen a textil. Tudta, hogy
mit kell megismerniink, s6t tulzasba is vitte,
annyi technoldgiat — szovégépet, lancfelvetd
gépet — kellett tanulni. Erre a M{iegyetemrdl
hivott tandarokat. Engem ruhatervezé szakra
vett fel, de az els6 harom évben édltalanos textilt
tanultunk. A ruhatervezéshez gyors, kénnyed
rajzolasra volt sziikség, ezért rendszeresen kro-
kiztunk. Modelleket tiltettiink a rajzterembe
és pillanatok alatt felvdzoltuk a mozdulatokat.
Ezzel nagy rutinra tettiink szert. Kruppa Gabi,
Voros Irén voltak az évfolyamtarsaim.

Nyilvan nagy lendiiletben voltatok, ha még
kiilon feladatot adtatok magatoknak. Ezek
voltak a ’49-et kovet$ évek. Ekkor még nem
kényszeritettek a szocialista realista stilus
kovetésére?

Eleinte nem. A rajz nagyon fontos volt, még
az alapképzésben. De aztan kezdett a légkor
megmerevedni, mas lett fontosabb a rajzndl.
Odajart Rakosiné porcelan szakra, mindig
kisérték 6t. Nagy volt a szigor és a fegyelem;
reggel nyolc ora utan, aki elkésett, szigoruan
folirtak. Ha hianyoztal, ugy kellett igazolni,
mint a pinty. Nem volt atjards a Képz6miivé-
szeti Féiskola és az Iparmivészeti Féiskola
kozott, sajnos. Schubit levaltottak ’53 utdn,
mert eléggé belement a politikdba. Aztdn Kaesz
Gyula lett a rektor, att6l kezdve minden egy
kicsit konnyebben ment. Rendkiviil lelki-
ismeretes, nagy muveltségt, folkésziilt szak-
ember volt. A bels6épitészek nagyon szerették,
Kisoregnek hivtak. Engem is biztatott, mert
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Szilvitzky Margit: Délutani 6lt6zék. Kollekcio 1959-1960,
Kuria (ma Néprajzi Muzeum)
Foto: Konya Kalman

latta egy vonallal megrajzolt aktjaimat. Oda-
hivta tanitani Nador Verat, a Divatintézet
vezet$jét. Addig, ha hiszed, ha nem, a divat-
rol sz6 sem esett. A féiskola szellemiségével
Osszhangban Laszlé Sara nydron néprajzi
gyUjtésre kiildott benniinket. Elészor Kaza-
ron voltam, gyényori, 6don falu volt akkor,
egy parasztasszonynal laktam. A gyerekektdl
a felnéttekig, oregekig, minden korosztaly mas
népviseletben jart. Nagyon részletes rajzokat
készitettem az oOltézetekrdl. Megmutattam
a gytjtéseimet Kresz Panninak, aki a Néprajzi
Muzeumban dolgozott; teljesen odavolt, mert
minden ruhadarab és kiegészité elnevezé-
sét is pontosan feljegyeztem a rajzokra. El is
kérte tlem a teljes anyagot, sajnos soha nem
kaptam vissza téle. Aztan Hollokén is voltam
néhany hetet. Micsoda gazdag népmiivészet volt
ott! Kés6bb nyaranta muvésztelepre jartunk,
Pécsre, DiosgySrbe. Néhdany akvarellt még
6rzok abbol az id6bol.

Milyen volt az oktatas szelleme? Nem volt
ideoldgiailag iranyzatos?

Inkabb gy mondandm, nagyon zart kozeg volt.
Otvenes évekbeli légkor. Miivészettorténetet
természetesen tanultunk, és nagyon jé tand-
raink voltak, példaul a reneszansz miivésze-
tet Meller Péter tanitotta, aki kés6bb kiment
Firenzébe. A gétikat Csemegit6l hallgattuk,
demonstratora is voltam, képzelheted, nekem
jobban meg kellett tanulnom azt a sokféle goti-
kat, mint a tobbieknek. Hevesy Ivan is tanitott
minket els6 évben. J6 baratsagot kotottiink
vele, kozel lakott az Eszter utcai kollégiumhoz,

tobbszor meghivott minket a lakdsara és meg-
mutatta a fantasztikus konyvtarat. A felesége is
nagyon kedves asszony volt. Otddévben Pogény
O. Gébor tanitotta a mtivészettorténetet, akkor
a 19. szazadi orosz realista festészetrdl tanul-
tunk. A kortars nyugati miivészetrdl viszont
szinte semmit nem hallottunk. A kozmopolita
izlés betorésétdl féltek a legjobban a féiskolan.
Egy meleg nyari napon példaul az egyik
osztalytdrsam hdromnegyedes nadragban meg
szandalban jott be orara. Hogy abbol mi lett!
Bejonni egy ilyen kozmopolita 6lt6zékben! De
volt egy kényvtdrosnd, akit nagyon szerettiink,
6 titokban mutatott nekiink ezt-azt, persze
csak abbdl tudott valogatni, ami a konyvtarban
megvolt, és az igazan nem volt sok. Azt hiszem,
egyediil Picasso, meg taldn Matisse.

Mi volt a diplomamunkad?

Nador Vera biiszkélkedni akart az oktatéi ered-
ményeivel, ugyhogy nekem egy diplomatand
ruhatarat kellett megterveznem. Minden 61to-
zéken kotelezd volt valami magyar népmiivé-
szeti motivumot alkalmazni. Nappali ruhdnak
kotényruhat terveztem a szélén zsinoérvar-
rassal a ruha szinéb6l. Nem hangsulyoztam
a népmuvészeti motivumokat, inkabb a ruha-
torténeti tuddsombol meritettem. A Nemzeti
Mizeumbdl jol ismertem a régi magyar vise-
leteket. Az estélyi ruhdt a Zsigmond-nyereg
ihletése alapjan csinaltam. Kiilonlegesen sz6tt
selyem kellett hozz4, amit Nador Vera hozott
a Divatintézetbdl. Nyaralo ruhdt is terveztem
- azt akar ma is hordhatnank.
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Aztan véget ért a foiskolai élet. Mi tortént
egy végzoissel?

Mindenkit elhelyeztek valahova. Azt hiszem,
hatan diplomaztunk, és abbol harom vagy
négy tarsam a Divatintézetbe ment. Engem
és egy nyomottanyag-tervez6ét a Konnytipari
Ruhdzati Kézpontba helyeztek. Akkor kezdtek
el aruhagydrak dolgozni, nekiink az lett volna
a feladatunk, hogy kivalasszuk az anyagokat,
tehat miivészeti tandcsado szerepet szantak
nekiink. Mi persze szerettiink volna tervezni,
erre is adtak némi lehetdséget. Nagyon rovid
ideig voltam ott. A régi dolgozok, akik vala-

Szilvitzky Margit kiallitasa a készegi Zwingerben, 1976
Foto: Lelkes Laszlo

ha a divatiparban dolgoztak, nem engedtek
minket széhoz jutni, nem szerették azt
az {zlést, amit mi képviseltiink. Sajnos a Divat-
intézetben is ez volt a helyzet.

Aztan szabaduszé lettél? Akkoriban ez még
ritkasagszamba ment.

Elég hamar, mar a féiskolan férjhez men-
tem, 1956-ban megsziilettek az ikerlanyaink.
Természetesen otthon voltam veliik, de koz-
ben gyakoroltam a divatrajzolast, mert ahogy
a féiskoldn divatot rajzoltunk, az tul realista
volt. Akkoriban megismerkedtem egy nagyon

mivelt, sok nyelvet beszéld, agilis holggyel
a Corvina Kiadonal, aki divatlapok kiada-
saval foglalkozott, amelyeket a Szovjetunidba
kiildtek. Megtanultam divatfigurakat rajzolni,
lassanként mar hozzd lehetett jutni nyugati
divatlapokhoz. Elkezdtem divatos ruhdkat ter-
vezni, még rengeteg szalon meg varréoné miiko-
dott akkoriban, ahol ezek a ruhdk el is késziilhet-
tek. Mar megvolt a Képzémivészeti Alap, ennek
a lednyvallalata lett az Iparmtivészeti Vallalat.
Létrehoztak egy textilstudidt, ahova engem is
felvettek. JOl éreztem ott magam, tiz oltozetet,
divatrajzot kellett beadni egy honapban zstiri-
zésre, ezeket majdnem mindig el is fogadtak.
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Szilvitzky Margit: Atrendezédeés, szalagrelief, 1977, fa, filc, vaszonszalag, 4 x 90 x 90 cm.
Enteriér az Amos Anderson Museum (Helsinki) kiallitasan
Foto: Lelkes Laszlo

Ebben a korszakban volt az elsé6 6nallé
kiallitasod is.

Nagyon ihletett 6ra lehetett, amikor arra gon-
doltam, hogy ez mind szép és jo, mert annyit
tervezhettem, amennyit akartam. De 1968-ban
elfogyott a pénz a Képzémiivészeti Alapnal,
és nem tudtak minket tovabb hasonlé koriil-
mények kozott foglalkoztatni. Valahogy én is
tal voltam a divattervezésen, nem felelt mar
meg nekem a divatszakma egyre kommer-
szebb mili6je. Akkor mar muvészi textillel
kezdtem foglalkozni. Felfedeztem magamnak
a zsakvasznat. A nagy lyuku krumpliszsakokat
kiféztem lagos vizzel, aztdn a kivilagosodott
anyagot ruhafestékkel befestettem, nagyon
szép szinek lettek. El8szor csak a lanyaim-
nak készitettem ezekbdl faliképet. Aztan
tobbfélét csinaltam, amelyeket a Képcsarnok
tizleteiben lehetett eladni. Volt tehat a Képz6-
miivészeti Alap és a Képzomiivészeti Szovetség.
Mi szovetségi tagok is voltunk. A szakosztaly
vezetOsége elhatarozta, hogy a faliképekbdl
kiallitast rendeznek az Ernst Mzeumban.

A Kkiallitasrol azonnal tudhaté volt, hogy
nagy fordulatot hoztatok az itthoni képzé-
miivészeti életbe?

Ez olyan csoda volt nekiink! Nem szamitottunk
ilyen sikerre. Mi csak azt akartuk megnézni,
hogy mi is van ezzel a faliképpel. Az is volt
a kiallitas cime, hogy Textil falikép '68. A tér-
textilr6l mar korabban beszélgettiink, kollégak,
egymas kozt. 1970-ben indult a Fal- és Tértextil
Biennalé sorozat Szombathelyen.

Ekkor, 1968-ban allitottad ki a fantaziadus,
latvanygazdag Tavasz cimii faliképedet?

Valészintleg ’67-ben kezdtem el ezen gon-
dolkodni, amikor nyaron meghivtak tanitani
Zebegénybe egy fbiskolai el6készitdre. Jartuk
a dombokat, mindenféle novényeket, szarakat,
terméseket rajzoltunk. Ott gytlt 6ssze ben-
nem az inspiracio. A gyerekeket pedig kony-
nyedebb rajzoldsra probaltam ravenni. Meleg
volt, minden friss volt és z6ld, ott fogant meg
a Tavasz kompozici6é gondolata. A m{ min-
den darabja kézzel festett anyagbol késziilt.
A fehér tulipanok siiri vaszonbdl, a tobbi
tulipdn ritka szovést vaszonbdl. 19. szazadi
vert csipkéket is felhaszndltam, amiket egy
rokonunktol akkor kaptam.

Ekkor mar tanar voltal a féiskolan?
Mikor kezdtél el tanitani?

1963-ban Pogany Frigyes rektor meghivasara
elkezdtem tanitani az Iparmtivészeti Féiskoldn
(a MOME el6djén). Ruhatervezés mar volt
a féiskolan, de bortervezés nem. Nekem kel-
lett 1étrehoznom a bértervezd szakot minde-
nestiil, kidolgozni a tanmenetet, felszereltetni
a muhelyt gépekkel. Ebbe beletartozott a cip6-
tervezéstdl kezdve taskak és egyéb borkiegé-
szitk tervezése is. Rendkiviil izgalmas feladat
volt, és késébb nagyon sikeresen miikodott
a bérmuhely. Sok tehetséges tanitvanyom
kertilt az akkor még miikodd kitling cip6-
gyarakba és rengeteg kiilfoldi palyazat dijait
hoztak el a névendékeim. Volt lehet6ség a kisér-
letezésre, tobbféle mianyagbdl is dolgoztunk.

Szilvitzky Margit, 1990-es évek
Foto: Sulyok Miklos

Nagyon modern szellemiségii mtihelyt hoztunk
létre, szeretettel és izgalommal gondolok vissza
azokra az évekre. Nem vélt kiilon a ruha és
a cipd és egyéb kellékek; Osszefiiggésekben
gondolkodtunk. Ezt az Osszetett stidiumot
,Oltozkodési  targyak formatervezésének”
neveztem el. Valojaban targytervezésrél volt
sz6. Haromdimenzids targyakrol, térben meg-
jelené objektumokrol, persze funkciondlis
tartalommal. ,,Anyag-szerkezet-forma”, ahogy
Pogany Frici bacsi mindig mondta. A cip6-
tervez6knek kaptafat is kellett csiszolniuk,
tehat szobraszkodtak. Olyan fergeteges év végi
kiértékeléseink és kidllitasaink voltak, hogy
a Képz6rdl rendszeresen atjartak a hallgatok.
Ekkoriban kezdtem el elméleti tantargyat tani-
tani a textil szakos hallgatoknak, ahol foként
a természeti formdk és anyagok tanulmanyo-
zasa volt a feladat. A természeti stddiumok-
ban megfigyelték a novények, levelek, fakérgek
struktarajat. Ezutan kovetkezett a természeti
megfigyelések rajzi feldolgozasa, leegyszert-
sitése és — értelemszeriien - integraldsa a ter-
vezési feladatokba. Azoéta is, ha talalkozom
egykori hallgatéimmal, mindegyikt6l kszond
szavakat kapok, hogy ezeken a kurzusokon
tanultak meg tervez6muvészként gondolkodni.
De megmondom &szintén, én is rengeteget
profitdltam ezekbdl a feladatokbdl, amelyeket
a sajat 6nalld textiles mlvészi munkam soran
tudtam kamatoztatni.

A féiskola nagyrészt kitoltotte az életedet.
Volt egy miivésztarsasag is, amely szakmai
inspiraciot nyujtott?

Igen. Mi textiles kollégdk nagyon jo csapatot
alkottunk. Szenes Zsuzsa, Szabé Mariann,
Németh Eva meg még egy paran ott dolgoz-
tak az Iparmiivészeti Vallalatnal a Selyemfest
mihelyben. A Sz6vémiuhelyben dolgozott
Attalai Gdbor meg Buzas Arpad, aki késébb
a Szombathelyi Bienndlékat szervezte.

1970-ben a Dorottya utcai kiallitasodat
megnyité Korner Eva szavai nem a miiveid
dekorativitasat dicsérték, hanem targysze-
riiségiiket: ,,A miitargy kilépett a keretébdl,
a mivészet tere és a realis tér egybemoso-
dik, a mi arra ingerel, hogy hozzanyuljanak,
belépjenek a korébe [...]”

Igen. Volt mar sok festett anyagom, ezek kom-
binacidjabol készitettem a himzett, varrott
faliképeimet, térbe terjeszkedd textiljeimet.
Ko6nnyen lehet, hogy ezek megalkotasdhoz
- a népmivészeti elemek és az organikus
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anyagok ismeretén tul hozzajarult a nyugat-
eurdpai utazdsaim soran nyert szamtalan
vizualis élmény. Emlékszem, Parizsban besza-
badultunk az Avenue du Président Wilsonon
1év6 modern muzeumba. Szinte eksztézisba
kertiltink, az egyik kiallitott mutél a mésik-
hoz szaladtunk, nem tudtunk betelni az uj
élményekkel. Engem kiilonosen a kubista
mivek fogtak meg. Juan Gris csendéletei pél-
daul mind a mai napig a kedvenceim kozé
tartoznak. Sokat profitaltam a leegyszersitett
formakbol, visszafogott szinekbdl, a csendélet
targyainak egymadshoz viszonyitasabol. Egy-
altalan a modernista iranyzatok borzasztd
nagy hatassal voltak ram. A gondolati szabad-
sag, a formai kdnnyedség, a bator anyaghasz-
nalat. Hirtelen megéreztiik az alkoto szellem
hatartalan erejét. Ugyanakkor hihetetlen volt
a régi mivészet miiremekeire racsodalkozni.
A Cluny Muzeumban példaul a régi textilek,
gobelinek varazsoltak el teljesen.
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Mint fiatal mtvészek habzsoltuk az Gj isme-
reteket és mar az itthoni dolgokra is mas
szemmel kezdtiink nézni. Ez mindenképpen
nagy szemléletvaltozast jelentett mindannyi-
unknal. A térténeti miivészetet, a népmiivé-
szeti formavilagot, a természeti organizmust és
a kortars iranyzatok formai megoldasait kezd-
tem egyutt latni. A textiljeimnél is ezek szin-
tézisére torekedtem. A Tavasz, a Paldst vagy
a Dalmatika mar olyan targyi elemeket is tar-
talmazott, amely a kortdrs muivészet sajatja volt
abban az idében. A kivitelezésben az egyéni
kreativitdsnak nagy szerepe volt. Kérner Eva
szellemisége, miveltsége és batorsaga nekem
nagyon sokat jelentett. Valoban, a munkdimban
nem a dekorativitdst és az artisztikumot emelte
ki, hanem a targyszertiséget, a térbeliséget.

Palyad talan legsikeresebb tiz éve kovetkezett,
amikor az anyagok sokféleségérol, a szinek gaz-
dagsagarol lemondva fehérben kezdtél alkotni.

Szilvitzky Margit: Tavasz (részlet), 1968, natur és festett lenvaszon, varrott vegyes technika, 96 x 180 cm
Foto: Sulyok Miklos
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Szilvitzky Margit: Baratném Olga Rozanova, 1987, laufer, selyem, vaszon, akril, 230 x 283 cm
Foto: Sulyok Miklos

Valéban analitikusabb, letisztultabb munkak-
hoz érkeztem el ekkoriban. Valahogy telit6dtem
és letisztulasra vagytam. Elkezdett érdekelni
avonal. A természetben minden dgas-bogas, de
mi van mogotte, mi van az egyenes vonalakkal.
Maradtam a fehér vdszonnal, felébe hajtottam,
vizes ruhaval letakartam és forr6 vasaléval
levasaltam. Hirtelen az éle mentén vonal kelet-
kezett, de megmaradt a haromdimenzids téri
hatds is. A hajtogatott fehér vdsznakat az élek
mentén atforgattam, geometrikus, négyzet for-
matumokat alakitottam. A feliileti struktdrak,
a fény-arnyék hatdsok megfigyelése foglalkoz-
tatott. Szamos kiallitasban valtoztattam meg,
varidltam a hajtogatassal létrehozott geometri-

kus vagy épp hullamzdan elhelyezkedé textil-
alakzatokat, mert mindig az érdekelt, hogy az
Uj kozegben, az 4j kérnyezethez alkalmazkodas
soran hogyan nyerik el formdjukat és értelmii-
ket a muvek. Nyitott folyamat cim{i haromrészes
textilmunkamat kiallitottam Szombathelyen
a Fal- és Tértextil Bienndlén. A hajtogatasbol és
a geometrikus alakzatok formaldsabdl lesziirt
tapasztalataimat fogalmaztam meg itt nagyobb
téri dimenzidban, térbe l6gatva, mintegy folya-
matként. A folyamatmuvészet 1ényegét akartam
megragadni a sajat eszkozeimmel.

Miért jott el a fehér korszak vége? A késGbbiek-
ben festeni is elkezdtél.

A szinek udjra kozelebb kertiltek hozzam.
A féiskolan a mivészeti tanulmanyok kere-
tében szintant is tanitottam. Foglalkoztam
a szinhatdsok elméletével. Textiles vénam
a nagy méretli anyagokhoz vonzott, igy ami-
kor monumentalis laufer satorvaszon anya-
gokkal volt lehetdségem dolgozni, elkezdtem
megfesteni a vaszonfeliileteket. Rajottem, hogy
hidba a vaszonfeliilet, vagyis a textil alapanyag,
a festés soran ezek mar festmények lesznek.
Tobbféle technikat kiprébaltam. Tobbek kozott
hengerrel is festettem, a vdszonra vizszintesen
raontott festéket dolgoztam el. Ugyanakkor
a hajtogatott formékat sem hagytam el, tobb
festett munkamba is applikaltam. Kérner Eva

sokat beszélt nekem az avantgard orosz muvé-
szetr6l, a kivalo orosz festénékrél, Popova és
Rozanova munkdirél. Ok minden mifajban
dolgoztak: festettek, ruhat terveztek, tanitot-
tak, agitaltak, elméleti munkat végeztek. Teljes
személyiségiikkel alkoté emberek voltak. Nagy
hatdssal voltak rdm. A szenvedéllyel teli, ener-
gikus absztrakt, lebeg6é formak a nagy vaszna-
kon, a kollazsok. Ekkor sziiletett tobbek kozott
a Bardtném Olga Rozanova cim{ laufer fest-
ményem. Az orosz festénék nyomdokain ma is
azt vallom, hogy a miivészet minden mifajra
kiterjed - legyen rajz, textil, ruhatervezés,
festmény, konyvkészités. Festményeim hol lau-
fer vaszonra késziiltek, hol dobozkartonra, hol
fehér vaszonra, ahogy a mondanivald igényelte.
A geometrikus formak, a négyzet, a sik és
tér viszonya - mint alkotdi problematika
mindeniitt megmaradt. Egymadsba fonddott.
Szombathelyi gyljteményes kidllitaisomon
2002-ben a textilmunkdim és festményeim
egylitt szerepeltek. Sajnalom, hogy ezt Buda-
pesten nem tudtam bemutatni.

Szamodra a kiilf6ldi utazasok mindig sokat
jelentettek, valami tovabblépést a palyadon?

Ahogy mondtam neked, a palyamat is nyitott
folyamatnak tekintem, amibe minden 4j ins-
piracié beilleszkedik. A kilencvenes években
a romai Osztondijas honapok a barokk épité-
szet, a gyonyord templomok, az 6don szinek,
a marvany anyagok, mozaikmintak igézetét
hozta. De ugyanolyan inspiraciot jelentett
a hollandiai puritanizmus 6konémidja vagy
Mark Rothko festékhasznalatanak megfog-
hatatlan misztikaja.

A rajzolas azért soha nem Kkeriilt hattérbe,
ugye?

A mondas szerint a rajz magad vagy. Annyira,
mint a fejed, a kezed, a tested. Ez igaz. Kevés
eszkozzel dolgozol, a rajz a papir és a ceruzat
mozgatd kéz parbeszéde. A rajz minden pélya-
szakaszomban velem volt. Akkor is, amikor
az elsé textilképeim késziiltek, akkor is, amikor
a tiszta geometria szigoru torvényszertiségei
foglalkoztattak. A festészet kisérdjelensége-
ként is fontos szerepiik volt a vazlatrajzoknak,
skicceknek. De nem felejtem el a korai divat-
rajzaimat sem, amelyekre manapsag egyre
nagyobb érdekl6déssel figyelnek. Persze
a konyvtargyaim és miivészkonyveim rajz-
sorozatai is itt vannak velem. A legutols6 Nadas
Péter irasaihoz kapcsolddo téjrajzaim, ame-
lyek a gyonyori Balaton-felvidék és Szigliget
tajélményeihez kotédnek. Rendkiviili élvezet
a ceruzavetésnek a nyomat kifejezni. Amig
mozog a kezem, addig rajzolni még lehet.
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AZ ABSZTRAKT MUVESZET
SIXTUS-KAPOLNAJA:
AZ AUBETTE KAVEHAZ

A diszterem mennyezetének szines tablai
© Museées de la Ville de Strasbourg / Foto: M. Bertola
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Nem csak Hellasz ma héfehér marvanytemplomai tindékoltek egykor élénk
szinekben. A gétikus katedralisok belsejében az architektura elemeit szintén
lefestették - a chartres-i katedralis most ennek tudataban ujul meg, heves szakmai
vitat, sokakbél ellenérzést kivaltva. A kolorit épitészeti jelentéségére a legujabb
korbodl - a végletesen puritannak mondott huszas évekbél - is akad bezzeg-példa:
Theo van Doesburg és az Arp hazaspar strasbourgi enteridrje.

Jacques-Francois Blondel: Az Aubette épllete, 1765-1778

Madr a befogad¢ épiilet is figyelmet érdemel,
a kora klasszicista palotat ugyanis Jacques-
Francois Blondel, az épitészeti akadémia profesz-
szora, a Francia Enciklopédia munkatérsa alkotta
1765 koril. Az épiiletet eredetileg a katonasag
hasznalta, talan innen ered elnevezése is a hajnal-
ban itt kihirdetett napiparancs nyoman (az aube
jelentése hajnal). Mar 1845-ben nyitottak benne
kavézot, 1869-ben pedig ide koltozott a varosi
muzeum. 1870-ben a porosz-francia haboru
idején tlizvész pusztitott az épiiletben, a helyre-
allitds utan azonban tovabbi kulturalis intézmé-
nyek is otthonra leltek benne: a keleti szarnyban
konzervatdrium és koncertterem kapott helyet.

g —

A Café Aubette emeleti diszterme
© Musées de la Ville de Strasbourg / Foto: M. Bertola

© Vadas Jozsef

Kornyezetének fejlesztésével a varosvezetés az
1900-as évek elején a Horn épitészirodat bizta
meg, az Aubette is az 6 kezelésiikbe keriilt.

A testvérpar egyik tagja, Paul Horn épitész
a karlsruhei iparmuvészeti iskolaban, majd
a miincheni akadémidn tanult, s bar Hector
Guimard, a parizsi art nouveau egyik vezér-
alakjanak miihelyében is eltoltott csaknem egy
évet, a korban uralkod¢ historizmus felkésziilt
képvisel6jeként kezdte palyajat Mulhouse-ban.
Innen keriilt Strasbourgba, ahol jo néhany tizlet-
és lakéhaz mellett egy széllodat (Hannong),
tovabbd lakasbelséket és butorokat is tervezett.
Téméank szempontjabdl nem kevésbé jelentds

a gyogyszerész végzettségi fivér, André Horn
szerepe, aki a cég pénziigyeit vitte. MligyGjtoként
a kortars mutvészethez vonzddott, rendszeresen
megfordult a weimari Németorszag galéridiban,
tajékozodott az Uj szellemi dramlatok fel6l.

Franciaorszag mindennapi életét ekkor szinte
teljesen athatotta az elsé vilaghaborubdl gy6z-
tesként kikeriil6 nemzet euféridja; a les années
folles (bolond évek) zenében a dzsessz, miivé-
szetben az art deco felszabadultsagtdl diadalmas
korszaka. Igy vetddhetett fel a Horn fivérekben is,
hogy az egykor kaszarnyaként hasznalt épiiletbe
vilagi 6romoknek szolgald helyiségekkel lehel-
jenek életet. A szorakoztatoiparban ekkoriban

A nagykaveézo az 1989-94-es helyreallitas utan
© Claude Truong-Ngoc / Wikimedia Commons
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vitathatatlanul a pdrizsi reviik jartak az élen,
de ihlet forrasként a hasonlé német mulatok
jelentdségét se becsiiljitk le. Dokumentumként
szolgalnak Otto Dix e témaban sziiletett festmé-
nyei éppen ugy, mint a kabarék regény-, film- és
musicalben feldolgozott formai. A Café Aubette
létrejottében alighanem éppen a német elézmé-
nyek voltak a meghatarozobbak. Mindenekel6tt
a berlini Potsdamerplatzon 4ll6 Haus Vaterland
hotel, amely persze csak egyike volt az éjszakai
élet ismert kozpontjainak.

Az épitészeti program - vele a miiszaki konst-
rukcié - Paul Horntdl szarmazik, az 6 neve
szerepel a rank maradt hivatalos tervdoku-
mentdcion; a sajatos vendéglaté komplexum
b6 masfél év alatt sziiletett meg. Az utcaszin-
ten sOrozd, étterem, teaszalon és bar létestlt,
ahonnan ugyancsak muvészien megformalt
lépcsbhaz vezetett az elsé emeletre. Itt a leg-
fontosabb helyiségek kaptak helyet: a disz-
terem és a vetitdvel felszerelt nagykavézo.
A félemeleten bilidrdszoba, az alagsorban
pincekabaré/tancterem volt, mellette ruhatar
és vécé. Theo van Doesburgot, Hans Arpot
és feleségét, Sophie Taeuber-Arpot 1926-ban
kérték fel a helyiségek belsGépitészeti kialaki-
tdsara, majd 1928. februar derekan megnyilt
a vadonatuj Aubette.

A kolt6 és képzémiivész Hans Arp az akkor
még Németorszaghoz tartozé Strasbourgban
sziiletett, ott is tanult, a hdboru végén azonban
Svajcba koltozott sziilei utan. A ziirichi dada-
kor meghatarozo személyiségeként ismerkedett
meg a textiltervez6 Sophie Taeuberral, akivel
1922-ben hazasodtak ossze. Mivel 1923 és 1925
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kozott tobbszor is hidba probalkozott a svéjci
allampolgarsaggal, az ideje nagy részét Parizs-
ban t6lté és az ekkor kibontakozé sziirrealista
mozgalomhoz kot6d6 miivész 1926 marciusa-
ban atmenetileg visszatért sziilévarosaba, ahol
elzaszi szarmazdsu anyja révén realis esélye volt
a honositasra, ha legalabb egy id6re letelepszik
ott. Vele tartott felesége is, aki hamarosan tobb
munkat végzett az épitészeti iroddnak: aktiv
szerepet véllalt a mar emlitett Hotel Hannong,
valamint André Horn hazanak berendezésében.
Az Aubette koncepcionalis és stildris Ossz-
képének kialakitdsa azonban Theo van Does-
burg érdeme. O szerkesztette (a htiszas évek
elején a Bauhausra figyelemmel Weimarban)
De Stijl néven a holland konstruktivizmus neve-
zetes folyoiratat, amely csaknem minden avant-
gard dramlat képviseldjének teret adott; Arp
is rendszeresen publikalt a lapban. Doesburg
1923-tdl Parizsban élt, 1926 szeptemberében
az Arp hdzaspar mutatta be 6t Paul Hornnak.
A holland mtivész akkor mar eltavoloddban volt
Mondrian neoplaszticizmusanak a harom alap-
szinre és fliggbleges-vizszintes dichotomidra
korlatozddo felfogasatdl, mely igencsak sziik
keretek kozé szoritotta a tervezd lehetdségeit. Ez
a felismerés - sajat utjanak keresése - alighanem
azokbdl a megbizasokbdl taplalkozott, amelyek-
kel a par excellence festészettdl a térformalas/
iparmiivészet gyakorlatias készségeket igényld
teriiletére lépett. Tobbnyire sikdekoraciok vol-
tak ezek a munkak is (csempeburkolat, friz, iiveg-
ablak, tipografia), de 1923 és 25 kozott mar
készitett csaladihdz- és lakasbelsd-terveket is.
Okkal gondolhatta tehat az Arp hazaspar, hogy

Doesburggal szovetkezve nagyobb esélyiik lesz
sikerre vinni Hornék azon elképzelését, hogy
az Aubette nyugati szarnya a kortars moderniz-
mus szellemében Gjuljon meg.

Az mas kérdés, hogy a konstruktivista esztétika
jegyében szines mértani alakzatokkal deko-
ralt enteriérok elfogadasara a korabeli kozon-
ség éretlennek bizonyult. Noha az értébbek
»az absztrakt muvészet Sixtus-kapolndja”-
ként emlegették az Aubette-et, elkésziilte
utan néhany évvel a falakat atfestették, utobb
a haboru is sok kart okozott benne és az épii-
let bels6 strukturdja is atalakult. A két fazis-
ban (1985 és 1994, majd 2004 és 2006 kozott)
végzett helyreallitas eredményeképpen ma
a piano nobile azon hdrom (térre néz6) repre-
zentativ helyisége szemlélhetd, amelybdl a két
legjelentSsebb (a nagykavézo és a diszterem)
Doesburg tehetségének bizonysaga. Kozot-
tiik a hall megformalasa Sophie-Taeuber Arp,
a csupan félemeletnyi lépcs6haz az Arp hazas-
par munkaja. Egyiittesiik, amely miemléki
védettséget élvezve ma muzeumként funk-
cional, hiven titkrozi az egyes alkotok rész-
vételi aranyat a munkdlatokban. Arp inkabb
csak epizodista volt, mig felesége nagyobb
szerepet vitt, tobb helyiséget is 6 tervezett,
miivezetdként pedig neki koszonhetd, hogy
Doesburg elképzelései a holland miivész
szandékai szerint valosultak meg.

Nem sokkal a komplexum megnyitésat kove-
téen egyébként maga Doesburg Osszegezte
inditékait a De Stijl hasdbjain publikalt két
cikkben. Az egyikben - az épiilet eltorté-
netének targyszerd ismertetését kovetGen —

Theo van Doesburg szinterve a nagykavézé mennyezetéhez és falaihoz, 1926-27,
ceruza, gouache, karton, 43 x 74,5 cm, Galerie Gmurzynska, Zurich
© Wikimedia Commons
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Theo van Doesburg és Cornelis van Eesteren:
Maganhaz szines axonometrikus képe, 1923, tinta,
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gouache, kollazspapir, 56 x 56 cm
Forras: LAubette ou la couleur dans l'architecture, Strasbourg, 2008

azt mondja, hogy noha lényegében kész tervek-
kel szembesiilt, a szemléletet illetGen igyekezett
modositani rajtuk: ,Egyfajta passzdzs-épiiletre
gondoltam, amelyben a kiilonféle termek ren-
deltetése nincs szigoruan elhatarolva. Az elsé
emeleten én akartam, hogy foyer-bar (hall)
legyen a nagykavézo és a diszterem kozott.”
Részletesen szol a falakrdl is; a szines mez6-
ket (3, illetve 4 cm vastag gipszpanelek) a disz-
teremben 30, a nagykavézoban 35 cm széles
semleges savok valasztjak el egymastol. Ennél is
fontosabb, amit a kolorit szerepér6l fejt ki masik
(A szin a térben és az id6ében cim(l) irasaban.
»Az épitészeti alakitds elképzelhetetlen szin nél-
kiil. A szin és a fény kiegésziti egymadst.” Mindezt
azonban nem puszta dekoracioként képzeli el.
Szerinte a szin diszit6 hasznalata az épitészetben
erdszaktétel. Minthogy azonban a helyiségeket
végiil is szinesre festett mezdk boritjak (Hans
Arp 1927. marcius 16-an Doesburgnak irt német
nyelvi levelében ezek kapcsan a wandpline/
faltervek kifejezés szerepel), fel kell oldania
a fenti ellentmondast. A cikk végén igy hatda-
rozza meg a modern alkotd - egyben sajat — ars
poeticdjat: ,a festményben kell elhelyezni az
embert és nem el6tte”. Vagyis a pikturdnak az
épitészet szerves részeként, mintegy befogadd
kozegként kell megvaldsulnia s érvényesiilnie.

Ily moédon az Aubette a Gesamtkunstwerk
huszas évekbeli — konstruktivista — minta-
példanyanak tekinthetdé. Annadl is inkabb, mivel
Doesburg a lehet6 legkomplexebb méodon értel-
mezte feladatat. A grafikai munkan (feliratok
és nyomtatvanyok) kiviil figyelme a helyiségek

berendezésére is kiterjedt. Errél tantiskodnak
a belmagassaghoz hangolt nagy méret(i tivege-
zett ajtdk, kastélyreminiszcenciaként a fit6-
testeket keretez6 parkdnyok, felettiik titkkrokkel,
valamint ldbunk alatt a marvanyozott lind-
leum, illetve a nemes fa tdncparkett. O tervezte
abutorzatot is: a négyzet, illetve a téglalap alaku
nagyobb asztalokat, az alul-feliil hAromagu-
korives fémcs6 labazaton nyugvo, lindleummal
fedett furnérozott deszkalapokat. (A szeren-
csésen rank maradt példanyok replikdi a nagy-
kavézoban lathatok.) Doesburg hagyatékaban
talalhato két olyan biikkfa szék rajza, amelyek
hajlitott technologiaval késziiltek volna; ezek
helyett végiil, alighanem pénziigyi megfonto-
lasbdl, hasonlé Thonet-darabokat vasaroltak.
Téle szarmaznak viszont a f6ldszinti helyiségek
bokszaiba szant, semlegesen egyszerti formaju,
vOrosesbarna és sziirke valtozatban elképzelt,
magas hattamldju parnazott bérpadok. Does-
burg a vilagitast a diszteremben zomanclapra
erésitett kriptonégékkel oldotta meg (egy-
egy 120 x 120 cm-es feliiletre 16 korte keriilt),
a nagykavézoban nikkelhuzalra fliggesztett
reflektorokat helyezett el. Még emblémas hamu-
tartdra is volt gondja. Mindazonaltal az Aubette
jelentéségét nem feltétlenill az 6sszmivészeti
programban ldtom. Jelentésen drnyalja azt
a képet, amely a két haboru kozotti moderniz-
mus bels6épitészeti/lakberendezési felfogasarol
él - s nem csak a koztudatban.

Ha a stukkods-kazettds megoldds — mai szem-
mel - vitathatonak mindsiil is; annal inkabb
figyelmet érdemel a hangsulyos szinvildg abban

Hans Arp, Sophie Taeuber-Arp és Theo van Doesburg az Aubette elétt, 1927 korul

Forras: LAubette ou la couleur dans l'architecture, Strasbourg, 2008

a korban, amelyet a radikalis egyszertiségre és
praktikumra vald torekvés jellemez. Mas szoval
- f6leg a sémak felé hajlé utokor szerint — a festés
visszaszoruldsa és vele a fehér dominanciaja.
A kortarsak még differencialtan fogalmaztak.
Ime a két hdboru kozétti iparmivészet értd
kritikusdnak, Nadai Palnak erre vonatkozé
sorai: ,Ha épitész vagy lakdsberendezé véle-
ményét kérdezziik, a tulnyomé résziik a fehér
szint fogja ajanlani... Fehér falon itt nemcsak
a tejfehéret kell érteni, hanem a halvanysziirkét,
a kékesbe jatszot, a vilagos mézgaszintit éppen
ugy ajanljak.” Azaz: a funkcionalizmus még-
sem érte be a fehérrel. De a harom alapszinnel
sem, amely Doesburg 1923-as csaladi haz tervé-
nek axonometrikus rajzat vagy Molnar Farkas
1926-0s villatervét élteti. Az Aubette-ben fel-
bukkan mellettiik a z6ld, nem kevés az enterior-
ben a sziirke, és egy-egy mezGben a voros vagy
a sarga sotétebb valtozataval is taldlkozunk.
Dessauban, a Bauhaus mestereinek 1925-26-
ban létestlt ikerhazaiban a lépcs6hazakat
mar ugyancsak a harom alapszin moédositott
arnyalatai (bordd, halvanykék, sargasbarna)
élénkitik. A modern épitészet protagonistai
koziil talan legtovabb Le Corbusier merészke-
dett a szinskala revitalizalasdban: a stuttgarti
Weissenhof mintalakdtelepen 1927-28-ban
épult két hdzaban a lakasok belsejét fold- és
pasztellszinekkel festették ki. Az Aubette tehat
ebbe a sorba - a kolorit és épitészet kapcsolata-
nak tjraértelmezésére vallalkozo legérdekesebb
kisérletek kozé - illeszkedik.
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Szikra Renata

POMPEJI VOROS ES
MARVANYFEHER )
— ANTIKVITAS TESTKOZELBOL
Lawrence Alma-Tadema
a Belvedereben

-Naprol napra egyre nehezebbnek tunik, hogy a kék kinai
porcelankészletem szinvonalan éljek.” (Oscar Wilde)

Lawrence Alma-Tadema: Romai fazekasok Britanniaban (Hadrianus Angliaban), 1884, Opus CCLXI (Section A), olaj, vaszon, 76,2 x 119,4 cm
© Koninklijke Verzamelingen (Royal Collections), The Hague
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Lawrence Alma-Tadema (1836-1912) antik zsanerképeit, kiilbnésen, ahol
napsutésben ragyogo, hofehér marvanypadon vallanak egymasnak szerelmet
lenge gyolcsokba 6lt6z6tt gérég vagy romai fiatalok, képeslapon, kényvboriton,
hiatémagnesen, sét a Gladiator egyik jelenetében megelevenedve mindenki latta
mar. De talan sosem gondolt arra, hogy ezek a képek a puszta k6zénségizlés
kielégitésénél tobbre vallalkoztak egykor. Az esztétikai mozgalom atyja, a tokéletes
szépség apostola, Oscar Wilde tudta, mirél beszél - az élet muvészet nélkul
hiabavalé és értelmetlen. A friz szarmazasu Alma-Tadema e tekintetben angolabb
volt az angoloknal, és ezt nemcsak festményeivel, hanem pazarul berendezett
muteremhazaival, egész életvitelével bizonyitotta.

A viktorianus kor miivészetét sokdig fanyalogva
kezelték még az érték is, ami részben a min-
dig kicsit porosnak tting, multba feledkez6 és
abban benne is ragaddé konzervativ akadémi-
kus miivészet irant érzett viszolygasnak szolt,
ami nem vett tudomadst a koriilétte rohamosan
fejlods, alakulé modern vilagrdl. Masok éppen
a technika jovoltabdl az immar ipari méretek-
ben el6allithato giccses és dilettans miivészet-
poétlékok aradata miatt hibaztattak a 19. szdzad
mainstream miivészetét, vagy dekadensnek
és eszképistanak bélyegezték, pedig szamos
modern irdnyzat innen indult el; a preraffaelitak
misztikus toltetdi, romantikus képi vildganak,
néidedljanak példaul sokat koszonhetett a sze-
cesszi6 és a szimbolizmus. Es noha az Arts and
Crafts mozgalom vilagjobbitd elképzelése uto-
pia maradt, William Morris kifinomult, mégis
praktikus butorai, komplett enteriértervei vagy
a Liberty cég keleti textiljei, japan metszetei
mégis maradandé hatdst gyakoroltak a husza-
dik szazad elejének Uj mutvészeti torekvéseire.
Lawrence Alma-Tademat, a kor népszer(i és
tinnepelt fest6jét is ujra felfedezte magianak az
utokor, idén tavasszal a bécsi Belvedere mutatja
be gazdag életmivét.

Részletgazdag merovingok

Lourens Alma Tadema Leeuwardenben nétt
fel, érvényesiilését a jozan jogi palya helyett
mindig is fest6ként képzelte el. Elhatdrozasaba
torékeny alkata lévén majdnem belehalt, szii-
lei viszont belatassal hagytak, hogy sajat utjat
kovesse. Az Otvenes évek elején az antwerpeni
Kiralyi Képzémiivészeti Akadémian tanult,
a 17. szézadi holland festészetre alapozé tech-
nikaja és a torténelmi korok iranti mély érdek-
16dése azonban az intézmény falain kiviil,
Hendrik Leys neves antwerpeni fest6 mento-
raldsa alatt bontakozott ki. Mestere hatasara
Alma-Tadema szamos képet festett a frank
Meroving uralkodéhaz torténetének kevéssé
ismert eseményeirél. A Fredegonda kirdlyné
Praetextatus piispok haldlos dgydndl (1864)
nem sokkal mondott tobbet az atlag korabeli
nézének sem, mint ma nekiink, de Tadema
a torténeti hiiség fogalmdn mar akkor sem
a torténet pontos elmesélését értette; a néz6t
- akar voyeurként - egy hétkoznapian bens6-
séges jelenet részesévé kivanta tenni. A korhi
kornyezet részletgazdag megfestéséhez komoly
torténelmi tanulmanyokat folytatott, kuta-

Lawrence Alma-Tadema, 1870 korul
Forras: Wikimedia Commons

tdsokat végzett, fest6i technikdja, precizitasa
segitségével, az anyagok életszert megjeleni-
tésével mintegy teleportalta a néz6t a megfes-
tett illazioba. Szamos, sikert aratott festménye
utan felfigyelt ra Anglia egyik legfontosabb
mikereskedé-kiaddja, Ernest Gambart, a pre-
raffaelita fest6k baratja és képvisel6je. Rogton
24 festményre adott megbizast Tademdnak, és
képeibél azonnal hairom bemutatdt szervezett
Londonban. Ez nagyban eldsegitette a frissen
nésilt fest boldogulasat, aki 1865-ben Briisz-
szelben nyitott miitermet. Francia szarmazasu
feleségével, Pauline-nal megvalositotta nagy
almat, ndszutjuk soran végre eljutott Italiaba.
A mediterrdn napfény, az olaszok életélvezete,
Firenze utdn az antik Roéma maradvanyainak
megtekintése, és kiillonosen a Napolyi-6bol
és a frissen feltart pompeji villak fordulatot
hoztak képi vilagaban, évtizedekre elegendé
municidval latva el az elragadtatott fest6t.

Casa Tadema
Mivel megrendelSkre és vevokre foként Anglia-

bdl szamithatott, s elsé felesége 1869-ben beko-
vetkezett haldla utdn megrendiilt egészségét is
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Londonban kuralta, logikus lépésnek tiint, hogy
névérével és két kislanyaval, az akkor otéves
Laurence-szel és a kétéves Annaval a sziget-
orszagba koltozzon. A praktikus okok mogott
azonban valdjaban egy fiatal és tehetséges fest6-
né felbukkandasa 4llt. A Ford Madox Brown
miitermében rendezett dsszejovetelen ismer-
kedett meg leend masodik feleségével, a nala
16 évvel fiatalabb Laura Theresa Eppsszel, akinek
rogton felajanlotta, hogy tanitvanyava fogadja,
majd alig valamivel utdna a kezét is megkérte;
1871-ben 6sszehazasodtak. Lauraval és a szin-
tén miivészi talentummal megaldott lanyokkal
muvészi tokélyre emelték hétkoznapi életiiket
— el6szor a Regent’s Park melletti Townshend
House-ban, majd a masodik, mar palotaszer
miiteremhdzban, a Grove End Road 17. szam
alatt. Alma-Tadema egyébként Lourensbdl csak
Londonban lett Lawrence, és masodik kereszt-
nevét is csak azért kapcsolta ekkoriban kotdjel-
lel a vezetékneve elé, hogy a kidllitasi katalégu-
sokban hagyomdnyosan abécérendbe szedett
mivésznevek kozott 6vé legyen az els6. Reme-
kil értett az onrekldmozashoz, hosszu karrierje
soran pedig kivalo tizletembernek is bizonyult.
Hihetetlentil népszerd és londoni letelepedése
utdn szdzaval festett antik témdju képei mellett
ebben segitségére voltak a kifinomult muavészi
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Lawrence Alma-Tadema: Jo kilatas, 1895, olaj, vaszon,

64 x 44,5 cm, Collection of Ann and Gordon Getty
Foto: © Collection of Ann and Gordon Getty

izléssel és fantaziaval berendezett otthonai
és az ott zajloé pezsgl tarsasagi események,
valamint a szivélyes és kollegidlis kapcsolatok
kiterjedt halézata.

A lancdohdnyos Alma-Tadema jovialis ember
volt, aki szerette a tarsasagot, a kedélyes vacso-
rakat. Zenekedvel6 1évén gyakran szervezett
sajat hdzaban kamarakoncerteket. Fest6i karri-
erje csucsan is szivesen tervezett kosztimot és
komplett diszletet példaul a Julius Caesar 1898-
as és a Coriolanus 1901-es szinpadra allitasdhoz,
vagy csupan mokabdl, jelmezbalra. A Royal
Academy gorog fogaddsdn 1885-ben a vikto-
rianus London miivészvilaganak szine-java
a hétkoznapi elegans viselethez képest szinte
félmezteleniil, togaban mulatott, koztitk Alma-
Tadema is, aki jacintkoszorudjdhoz is viselte
megszokott acélkeretes szemiivegét. Akkor-
tajt a Parthenon friz inspiralta gérogos ruhd-
kat mar a Liberty is forgalmazta. Tademaék
a Townshend House-ban bevezették a hétfo
délutani teapartikat, ahol a haz asszonya és
a lanyok szorakoztattdk a vendégeket a kiilon-
boz6 stilusokban (holland, japan) berendezett
szalonokban és fogadéterekben. Kedd estén-
ként a széles barati kornek adtak vacsorat, de
a fest6 muterme a hét tobbi napjan is nyitva allt
az érdekl6dok elétt. Holland kozvetlenségével

barkit szivesen fogadott, akit érdekelt munka-
modszere, munka koézben is szeretett beszél-
getni. Mlvészbaratai a haz szalonjaban (Panel
Hall) otthagytak kézjegyiiket, egy-egy nyolc-
van centi magas, arasznyi széles képet festve
a hazigazdak felkérésére. A Tadema halala utan
elarverezett berendezési targyakkal egyiitt szét-
szorodott képes vendégkonyvet is egyesiti most
a bécsi kiallitas, mar amennyi fellelhet6 volt
a félszaz darabbdl. John Singer Sargent javai
tancosndje, Frederic Leighton bravurosan for-
duld, a keskeny savban éppen elférd, vetk6z6
Pszichéje és Anna Tadema sargan gomolygo lon-
doni kddje csupa kreativ otlet és kedves gesztus.
Amikor 1874-ben a hdztél nem messze huz6dé
kanalison felrobbant egy16port szallité teherhajo,
a Tadema csalad mivesen berendezett otthona
stlyos karokat szenvedett. Az ablakok berobba-
nasaval a porceldnok, értékes mitargyak mind
megsemmisiiltek, ami pedig meguszta volna,
az az oltaskor szenvedett helyreallithatatlan
karokat. Szerencsére a haz hatuljaban alvo
gyerekeknek a nevel6nével csodaval hataros
modon sikeriilt kimenekiilniiik. A helyreal-
litas el6l délre utaztak: a csaldd 1875-76 telét
Rémdban toltotte. Noha megprobaltdk régi
fényében helyreallitani a hdzat, néhany év mulva
inkdbb megvasaroltak a Parizsba visszakoltozd

James (Jacques-Joseph) Tissot francia fest
csodalatos, pompeji villakat idéz6 miiterem-
hazat a Grove End Roadon, amit még az el6z6-
nél is mesésebben alakitottak at. A kertet fedett
oszlopos passzazs, antik marvanykolonnad,
medence diszitette, a Tadema felesége és lanya
altal nyari miiteremként hasznalt télikertben
palmaerdé volt divatos fiiggddgyakkal. A kove-
zeten és ajtokon LAT inicialé hirdette Lawrence
és Laura szoros Osszetartozasat. Tadema hatal-
mas bizdnci bazilikdra emlékezteté miitermébe
fényes bronzlépcso vezetett, és a félkupola draga
aluminiumboritasa lagyitotta, deritette a szine-
ket. A hazaspar tehetsége abban rejlett, hogy az
eklektikus részletekbdl harmonikus, egységes
enteriért tudott teremteni.

A ,Casa Tadema” ugyanakkor a kor legfejlettebb
technikai vivmanyaival felszerelt, tokéletesen
funkciondl6 nagyvilagi otthon volt, elektromos
vilagitassal, kozponti fiitéssel, a modernség csu-
csat jelentd, bels telefonos osszekottetéssel (!).
A Gesamtkunstwerkr6l a vezetd lakberendezési
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magazinok, a The Strand, a The Architect és
a Graphic kozoltek fotdkat. A nyomorgo, tiidé-
beteg, de dtszellemiilt miivész képe szétfoszlott,
a tehetséges és tehetds miivészcsalad stilusos
élettere 0j, kovetendd idealt teremtett.

A muvészek régésze

Alma-Tadema nem az egyetlen és messze nem
az els6, francia kifejezéssel élve néo-grec festd
volt Angliaban. A klasszikus antikvitasra
szakosodott Edward John Poynter, Albert
Joseph Moore, nem is beszélve Sir Frederic
Leightonrdl — mar megalapoztak hirnevii-
ket és a téma népszeriiségét. Hogy Tadema
nemcsak érvényesiilni tudott kozottiik, de
koranak mérhetetleniil gazdag sztarmiivésze
lett, az sok, ra jellemzG8en precizen kidolgo-
zott Osszetevonek koszonhets. Mi lehetett
vajon képei titka?

Olyan idétlen vildgokat teremtett festményein,
amelyek mégis hétkoznapian valdosagosnak
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tinnek. Nem a klasszikus torténelem nagy
alakjai, istenek, csdszarok, hadvezérek jelen-
nek meg vagy agalnak heroikus pdzokba
merevedve, hanem edényeket cipel6 szolgdk,
sarokszekrénye el6tt irataiba meril6 kolto,
botjaval a porba vazlatold épitész, szinhazba
siet6 par, gyermekét dogonyoz6 romai anyuka
éli mindennapjait. Megkapdan modern izt ad
a képnek, ha preraffaelita gyakorlat nyoman
(akik szeretSiket festették meg Ginevra vagy
Beatrice szerepében) a ndalakokban felfedezzitk
a gyolcstunikat teljes természetességgel visel6
viktorianus holgyeket, leggyakrabban az ovalis
arct angol szépséget, Laurat vagy a festé n6vére,
Artje finom arcvondsait. Ha mégis jeles szerep-
16t valaszt, annal hangsulyosabbak a jelenetet
befogad6 kornyezet elemei. Amikor a lépcsén
lefelé (vagy a pardarabjan az audiencia utan
felfelé) sietd Agrippa fogadja az 6t lekenyerezni
probalo kérelmezdket — Audiencia Agrippdndl
(1875) -, a 1épcsdre teritett és az utolsd szOr-
szalig élethlien megfestett tigrisbér vagy az

Lawrence Alma-Tadema: Fogadalmi felajanlds, 1873, vizfesték, papir, 47,3 x 39,4 cm,
Lady Lever Art Gallery, National Museums Liverpool
Foto: © Courtesy of National Museums Liverpool, Lady Lever Art Gallery
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Lawrence Alma-Tadema: Audiencia Agrippdnal, 1875, Opus CLXI, olaj, fa, 90,8 x 62,8 cm, Dick Institute, Kilmarnock
© Dick Institute, Kilmarnock - az East Ayrshire Council / East Ayrshire Leisure hozzajarulasaval
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1863-ban kidsott friss régészeti leletnek szamito
Prima Porta-i Augustus szobranak szerepel-
tetése tereli el a figyelmet az allamférfirdl.

A kiilonds hatas titka abban rejlik, hogy a mar
fiatal koraban kitéinden elsajatitott holland
zsanerképfestészet (Gerard Terborch és Gabriel
Metsu 4ltal képviselt) technikdjat alkalmazza,
és a lényegtelennek ting, am a legéletszer(ibb
részletekre is kiterjedé gondos figyelemmel
abrazolja az 6kori fantaziaképeket. A kimerevi-
tett pillanatkép olyan hihet6en valosdgos, mint-
ha belenyulhatnank a képbe, megérinthetnénk
a drapériat, megragadhatnank a vaza fiilét. Az
északi precizitas és a déli konnyedség kiilonleges
elegyét Tadema kutatasokkal, tanulmdanyutakkal
és gylijteményépitéssel alapozta meg és fejlesz-
tette tokélyre. Nevezték a ,,mivészek régészének”
is, mert sosem a multba révedés, a miikedvel
eszképizmus volt miivészete kiindulépontja.
Ahogy korabbi Meroving- vagy egyiptomi (mert
olyan is volt) korszaka bizonyitotta, tudoma-
nyos érdeklédéssel viseltetett egyes korszakok
és a korabeli dsatdsok nyoman napvildgra keriilt
leletek irant. A thébai asatasok és a pompeji
villak feltardsakor el6keriilt szamos hasznalati
és disztargy, butorok, falfestmények segitették
abban, hogy életre kelthesse festményei hét-
koznapi antik héseit. Egzakt méréseket végzett,
fotografiakat készittetett az asatasi helyszinen,
nyomatokbdl és konyvekbdl egész konyvtara
volt: amikor mar megengedhette magénak,
miikincseket is vasarolt. Amit pedig eredetiben
nem szerezhetett meg, azt megvette masolatban.
A kor legfejlettebb sokszorosit6 technikajaval,
az elektrotipiaval a South Kensington Muzeum
(a késdbbi Victoria & Albert Muzeum) foglal-
kozott. Az eljaras soran a réz alkotorészecskéit
viszik fel a targyrol késziilt 6ntvényre és azt
vonjak be eziisttel, amitdl szakasztott gy néz
ki, mint az eredeti.

Fest6kollégai, Edward Burne-Jones és a mar
impresszionista technikédval kisérletez6 John
Singer Sargent, egy kozos vacsoran megallapi-

Lawrence Alma-Tadema: Ignacy Jan Paderewski portréja,
1891, Opus CCCXI, olaj, vaszon, 45,7 x 58,4 cm,
Nemzeti Muzeum, Varsoé
© Muzeum Narodowe w Warszawie

tottak, hogy senki sem festi meg olyan toké-
letesen a fémtargyon megcsillané fényt, mint
Tadema. A holland fest6 mindent meg is tett,
hogy kiérdemelje ezt a dicséretet, hiszen kézbe
foghatta és bele is tette az ,antik” edényt
a modell kezébe. A tobb festményén is fel-
tiind eziistvaza replikdja példaul (ami a kidl-
litdson kozvetlenill a képek mellett szerepel)
a Hildesheimben pér évvel korabban kidsott
hetven okori romai eziisttargy egyikérél késziilt
hiteles mésolat.

Mivel annak idején mestere, Leys kritikaval
illette marvanyfest6 készségét (mert mint
mondta, olyan, mint a lyukacsos sajt) - az italiai
tanulmdnyutak alatt ezt is tokélyre fejlesztette.
A kortarsak vélekedése szerint a fényben fiird6,
attetszGen csillogd fehér k6 megragadasaban
sem akadt parja. (Egyedil az antik épiilete-
kért szintén rajongd John Ruskin tett rosszméju
megjegyzéseket képei tetszetds felszinességére,
amiben a marvanyt sem a déli nap ereje élteti,
hanem a luxusmiitermek hideg megvilagitdsa.)
Az épitett kornyezet megfestéséhez hasonlo
gondossaggal tigyelt a megfelel6 novények
abrazolasara, a Heliogabalus rozsdihoz (1888)
heteken at rendelt zsakszamra friss rozsat
a tokéletes hatds elérése érdekében. Az ott-
honét és mutermét diszit6 egzotikus targyak:
egyiptomi iiléke, karmos labu bronzasztalka,
olombkeretes, festett iivegablakok vagy a nagyon
divatos Liberty-féle kelet-azsiai selymek, japan
metszetek, paravanok, buddhista faliképek
mind megtalaljak helytiket kompozicidin (ez
utobbi példaul a lengyel muzsikus, Ignacy
Jan Paderewski érzékeny portréjanak hatte-
rében). Egyetlen beszerzése sem volt 6ncélu.
Sir William Hamilton hatalmas gorog véza-
gytjteményében nemcsak képtémdk utan
kutatott, hanem a hétkoznapi targyak hasz-
nalatara utald jeleket keresett, példaul hogy
hogyan szdlaltatték meg a kétaga furulyat
vagy hogyan gytrték a kereveten heverdk
a karjuk ald a parnat.

Okori pillanatfelvétel

Részletekben megnyilvanulé perfekcionizmu-
sat tamogattak nagyvonalu és egyedi kompo-
ziciés megoldasai. Festékollégaival ellentétben
kevés vazlatot készitett még a nagy méretdi
képekhez is, tobbszor is modositotta a kompo-
ziciot, hogy az minél inkabb mozgasban tartsa
a néz6 szemét. A Napolyi-6bolben, Capriban
tett latogatasai soran feltarulo latvany, a mar-
vany mellvédek alatt a mélyben csillogd sotét-
kék tenger hatdsara példdul a Jo kildtds (1895)
vagy a Csék (1891) cimi festményén nemcsak
befelé, hanem lefelé vagy felfelé is tégitja a kép-
teret, uj képsikokat nyit, olyan szokatlan lato-
szOget keres, ami a pillanatfelvétel hatdsat kelti.
A gyorsan fejl6dé 4j médium, a fotografia kép-
kivagatait, kisérletezé beallitdsait Degas-hoz
és a tobbi impresszionista fest6hoz hasonléan
6 is inspiralonak talalta. A tetsz6legesen athe-
lyezhet6 keret félbevag vagy kitakar egyes
szereplOket, jeleneteket, dm a fokusz hidnya
is fokozza a kép intenzitasdt és a jelenet élet-
szerliségét. Amikor kedvezétlen kritikdt kapott
addigi legnagyobb véllalkozdsa, a két méternél
magasabb Hadrianus Anglidban: ldtogatds egy
romai-brit fazekasmiihelyben (1884), radikalis
kisérletbe fogott. Az eredeti kép kompozicidjat
a muhely pinceszintjét az tizlet mellvédjével, igy
a dolgozo rabszolgdk kozosségét az emeleten
latogatast téve csaszari kisérettel 6sszekapcsolo
meredek lépcsésor uralta. Tadema talan maga
is elégedetlen volt a végeredménnyel és/vagy
tizleti megfontolasbol a képet harom darabba
vagta, amivel még merészebb kompozicidju
képkivagasokat kapott. (A kiilonboz6 gytijte-
ményekben 1év6 képek egyébként a Belvedere
kiallitdsan szerepelnek elészor Gjra egyiitt.)
A legizgalmasabb koziiliik a Rémai fazekasok
Britannidban (Hadrianus Anglidban) (1884),
amely az eredeti kép als6 harmadat mutatja.
Jobbra, a szemmagassag alatt mahelyrészletet
latunk, éles rovidiilésben a korongon dolgozo
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Kiallitas

Lawrence Alma-Tadema: Mézes megtaldaldasa, 1904, Opus CCCLXXVII, olaj, vaszon, 137,7 x 213,4 cm, magantulajdon
© A Christie's hozzajarulasaval

fazekasok sorat. A kép kozepén, a fején talcat
egyensulyozo rabszolgdnak még a profilja sem
teljes, fiil alatt elvagva épp csak jelen van - €16
tamasza a valodi fészerepl6knek, a fémesen
csillogd diszes agyagedényeknek. Ha csak
ennyit latunk egy jelenetbdl, beinditja a fan-
tdziankat, hol van és hova tart ez az ember?
Milyen térben vagyunk, ahol elhagyva a pin-
cét, a borostyanfiizérrel diszitett boltiv mel-
lett fejmagassdgban egy polc van magasan
a falra er6sitve, rajta kozonséges hagymak és
egy kecses pipacscsokor? Képei gyakran olya-
nok, mint a be nem fejezett mondat, teret adnak
a néz6 fantdzidjanak, és ezt nemegyszer homa-
lyos vagy kétértelmii cimvalasztds is 6sztonzi.
Tadema nemcsak beinvital a festmény terébe,
de keziinkbe adja a torténetmesélés kulcsat is,
az események a mi fejiinkben peregnek tovabb.

A festé masodik élete

Alma-Tadema szinte minden jelentésebb nem-
zetkozi kidllitason szerepelt miveivel, gyakor-
latilag az 1867-es pdrizsi vilagkiallitast kove-
téen mindegyikrél dijakkal megrakottan tért
haza, a kontinensrél és az Egyesiilt Allamok-
bdl is. Az 1899-ben lovagga iit6tt Sir Lawrence
amivészetek és a tudomany eldmozditdsa tigyé-
ben kiemelkedd teljesitményéért a kivalasztott

24-ek tagja lett, megkapta a legmagasabbnak
szamité Order of Merit kitiintetést. (A festd
kortérsak koziil George Frederick Watts és
William Holman Hunt részesiilt még ebben
a kegyben. Ma David Hockney, az épitész Lord
Norman Foster és a dramairé Sir Tom Stop-
pard tagja tobbek kozott a kivalasztottaknak.)
A 19. szazadban még ritkasagnak szamitott
aretrospektiv kidllitds miifaja, de Alma-Tadema-
nak (Watts utdn masodikként) 1882-83-ban
életmii-tarlatot rendeztek London egyik legfel-
kapottabb kiallitohelyén, az esztétikai mozga-
lom f6hadiszallasan, a Grosvenor Galleryben.

Festményeit metszetek, fotéreprodukciok tették
széles korben ismertté, sikere sok kovet6t von-
zott (és epigont teremtett). Nagy hatassal volt
a szimbolista festdre, Fernand Khnopftra, ami
legjobban a belga mivész hires Szfinx képén
érhet6 tetten, illetve a fiatal Gustav Klimtre.
Az 6 Egyiptomi mijvészet (1890-91) freskdja
a Kunsthistorisches Museum lépcséhdzdban,
nemcsak az egyiptomi tematika révén, hanem
a karcsu, meztelen alak megformaélasban is er6-
sen kotddik Alma-Tadema kései festményeihez.
Alma-Tadema haldla utan a kozonség figyelme
mar a merész, felforgaté miivészi kisérletek felé
fordult; az elsé vilaghabord, ugy tiint, végleg
elsopri az aranykor harmoniajat megidézé
festészetet. A mozgdfilm Gj médiuma azonban

kincsesbanydra bukkant Alma-Tadema antik
hétkoznapokat storyboardként megorokitd
képein. Louis Feuillade mar 1910-ben életre
keltette a duhaj orgiaba agyazva a Heliogabalus
rozsdit (UOrgie romaine), Enrico Guazzoni
1913-as (kétoras!) Quo Vadis? opusa pedig Sien-
kiewicz torténetét Alma-Tademdénak és Jean-
Léon Gérome-nak a romai és pompeji asatasok
nyoman rekonstrudlt enteridrjeibe illesztette.
A hatasvadasz hollywoodi filmipar a Ben Hurtol
(1926) Cecil B. DeMille Tizparancsolatan (1956)
at Ridley Scott Gladidtoraig (2000) és Exodusaig
(2014) bezarolag ujrafelfedezte maganak és vég-
s6kig ki is akndzta Alma-Tadema tapinthatdan
hiteles magan-antikvitasat.

(Lasd még: Mayer Mariann: Meghivas egy gyilkos
lakomara, Artmagazin, 2014/7, 8-9. 0.)

Lawrence Alma-Tadema - Otthon

az antikvitasban, Bécs, Belvedere,

2017. junius 18-ig, Leighton House Museum,
London 2017. julius 7. - oktober 29-ig.

,,Kordonok hasznalata keriilendo
- ugyanez igaz a messzirol kiabalo

teremorokre is.”
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A SZENT LANG
- HOLLAND TUNDERMESE
EGY ELFELEDETT MAGYAR
CSODAHEGEDUSROL

A kozelmultban, szinte véletleniil figyeltem
fel az interneten a viszonylag kevésbé ismert
holland grafikusné, Johanna Maria Hendrika
(Jo) Daemen (1891-1944) néhany meseszép,
kései art nouveau és art deco elemeket 6tvoz6
konyvillusztracidjara. Mint kideriilt, ezek az
egyedi stilusu, latomasszer( fametszetek mind
ugyanahhoz az 1927-ben Rotterdamban kiadott
kotethez késziiltek, melynek egyébként a szove-
gét is maga Jo Daemen irta. A dolog akkor valt
igazan érdekessé szamomra, amikor a soro-
zat elsé lapjan kibettiztem a holland nyelv(
kiadvany cimét: De heilige viam. Het sprookje
van Stefan Pdrtos." (A szent lang, Stefan Partos
meséje.) Az szinte nyilvdnval6 volt, hogy a cim-
ben szerepld személy magyar kell hogy legyen,

In memoriam Partos Istvan

Partos Istvan
© Hubay Jené-hagyaték

de ki lehetett vajon ez a Partos Istvan, s minek
koszonhetd, hogy egy holland grafikusné még
mesét is irt rola? Hamarosan kiderilt, hogy
a tindérmesének is nevezhetd, meghaté tor-
ténet fdszereplGje nem mas, mint a mara mar
szinte teljesen elfeledett magyar csodagyerek,
a tragikusan fiatalon, mindossze 17 éves kora-
ban elhunyt Partos Istvan hegedtimuvész (1903—
1920), Hubay Jend egyik kiilonleges tehetséggel
megaldott tanitvanya?, aki mar gyermekként
amulatba ejtette a hazai és kiilf6ldi kozonséget,
sikerrel hangversenyezett tobbek kozott Bécs-
ben, Berlinben, Lipcsében?, a skandinav orszd-
gokban és Hollandidban, s akit 1920. februar
4-¢én, éppen egyik hollandiai koncertkorutja
soran, Amszterdamban ért a varatlan halal.

Amennyire tudni lehet, Partos Istvannal sosem
készitettek hangfelvételt, igy k6zonségét min-
dig lenyligoz6, varazslatos hegedtijatékarol
legfeljebb csak igen attételesen, az egyes kora-
beli méltatasok, illetve a haldla utan megjelent
nekrologok, visszaemlékezések alapjan alkot-
hatunk némi fogalmat. Az Est 1916. mércius
26-i szamaban, Ldtogatds egy 13 éves csoda-
hegediisnél cimen megjelent cikk volt taldn
az els6 hiradas az ifju tehetségrdl. Partosnak
ebben az évben, egész pontosan 1916. marcius
17-én volt az elsé nyilvanos fellépése a Zene-
akadémidn, a haboriban megrokkant kato-
nak javara rendezett hangverseny keretében.*
Beethoven D-duar hegedtiversenyét jatszotta.
Mar ezzel a szereplésével is sokak figyelmét
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De a baba felkialtott!

felhivta magdra.’ A Szinhdzi Elet cim lap-
ban a kis Partos fiut egyenesen egy {istokos-
hoz hasonlitottak, aki mindenkit elhomalyosit
maga koril!® 1917-ben mér t6bb 6nall6 kon-
certet adott orszagszerte. A Délmagyarorszdg
1917. januar 31-i szamaban példaul arrdl olvas-
hatunk, hogy a mindéssze 13 éves csodagyerek
és hegediivirtudz Partos Istvan a szegedi szegé-
nyek tamogatasara szervezett segélykoncerten
1ép fel 1917. februdr 14-én, a Tisza szalléban.”
Ujségirdk, zenekritikusok, sét kivdlé muzsi-
kusok, koztiik sajat zeneakadémiai tanarai is
egyarant az Gszinte csodalat, az elragadtatas
hangjan nyilatkoztak réla.® Nagy jovot josoltak
neki. ,A gyerek Paganini lehetett olyan, mint
e tiz és egynéhany esztendds kis hegedlimtivész.
Bagyadt alabdstrom arcabdl, magas homloka-
bdl, mély tiizii szemébdl, keskeny ajkabol mint-
egy rekonstrualhat6 az egykori csodahegedts
még késé arcképeiben is nyugtalanito feje.
Az 6 arcan is ott lobog a nyugtalanitd titok
dobbent-bélyege. A jovetele, mlivészete megfog-
hatatlan csoda” - irta réla Balint Aladar 1917-
ben a Nyugat hasabjain.’ Mestere és partfogoja,
Hubay Jen6 ugyancsak kiemelte legtjabb fel-
fedezettje, az ifja Partos rendkiviili adottsd-
gait, szorgalmat, lenytig6z6 zenei memdoridjat,
s korat meghazudtold el6adokészségét.’* Ahogy
Neubauer Pal, Hubay egyik korai monogra-
fusa idézte a mestert: ,Vecsey, Geyer Stefi, Szi-
geti, Rubinstein Erna a hegediimiivészet cso-
dai voltak, de Partos a csodak csodajal... Hogy
a technikai tokély egy gyermekben ilyen foku
miivészi és lelki érettséggel parosulhasson, ezt
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A sétét ajton langocska siklott ki

lehetetlennek tartottam. Partoshoz hasonlé
csodagyermek még nem volt, mert ez a csOpp-
ség érett miivész!™"

Hubay azzal is tisztaban volt azonban, hogy
nem csupan elényei, hanem hatranyai is lehet-
nek annak, ha valaki csodagyereknek sziile-
tik. Mint irja, karos, s6t visszataszitd, ha egy
kiillonleges adottsagokkal rendelkezd gyermek
tehetségével visszaélnek, ezt kihasznaljak, nem
hagyjék, hogy folytassa és befejezze tanul-
manyait, hanem spekulativ médon a gyorsan
szerzett hirnév, a pénzszerzés eszkozévé teszik.
Ugyanakkor azt is szova tette, hogy bizonyos
ritka esetekben talan mégis lehet kivételt tenni,
tekintettel arra, hogy a csodagyerekek tobbsége
nem gazdag csaladbol szarmazik, tehat minden
bevételre raszorulnak. Mindez kiilonésen érvé-
nyes lehetett Partos Istvanra, akivel kapcsolat-
ban Hubay korabban azt is megjegyezte, hogy
a kisfit mar egész koran elveszitette az apjat, s
édesanyja kétkezi munkaval keresi a kenyerét."2
Tobb érdekes, személyes vonatkozasu adalé-
kot olvashatunk Partos Istvannal kapcsolat-
ban Lukdcs Gyo6rgy higa, Popperné Lukécs
Mici visszaemlékezéseiben is, aki élete egyik
legszebb emlékeként tartotta szamon, hogy
annak idején egyiitt kamaramuzsikalhatott
ezzel a zsenialis csodahegediissel.”? O is utalt
a Partos csalad nehéz anyagi koriilményeire,
s tobbek kozott arrol is beszamolt, hogy allito-
lag az egyik Zichy grofnd, illetve a disgazdag
gyartulajdonos, Weiss Manfréd nagyvonala
anyagi tdmogatasanak koszonhetéen sikertilt
a fit szamara Bécsben egy - zenei korokben

Aranyhangok jottek ki a fényes fabol

fogalomnak szamité - méregdrdga Guadagnini
hegedt vasarolni."* Hozzatette azonban, hogy
»a nehezen megszerzett mesterhegedii egyébként
nem hozott szerencsét Pistanak. Orvosai tana-
csanak ellenére kiilfoldi korutra vitték, hogy
miel6bb diadalt arasson és pénzt keressen.
Gyenge szivét hamar kimeritette a sok utazas,
asok izgalom id6 el6tt, fiatalon elvitte koziilink.”
Elore persze nem lehetett tudni, hogy a tragikus
vég majd ilyen hamar bekévetkezik. Ugy tlinik,
annak idején kevesen mérték fel vagy vették
igazan komolyan ennek a tulhajszolt életmdd-
nak a veszélyeit. 1918-19 folyamadn a kis Partos
fid mindenesetre szinte allandéan uton volt, s
varosrol varosra jarva adta telt hazas koncert-
jeit. Mindenki latni, hallani akarta a magyar
csodahegediist. A holland lapok is aradoztak
rola, s a helyi ujsagok rendszeresen tudodsitot-
tak arrol, hogy éppen hol, kinek a kiséreté-
ben fog fellépni legkozelebb."” Tudjuk példaul,
hogy 1918. december 15-én az amszterdami
Concertgebouw-ban lépett fel szdlistaként.
Ekkor Edouard Lalo Spanyol szimfénid-
jat, illetve Giovanni Battista Viotti hegedu-
versenyét adta eld, a tarsulatot vezet$ holland
karmester, Willem Mengelberg vezényletével.
Szintén tudni lehet, hogy 1918 végén, illetve
1919 elején a haarlemi varosi szinhdzban is
tobb alkalommal adott koncertet. Talan egye-
dil Willem Pijper, a neves holland kompo-
nista és zenekritikus volt az, aki az Utrechtsch
Dagblad 1919. janudr 24-i szamaban aggodal-
manak adott hangot Partos Istvannal kapcso-
latban, mivel szerinte 6 még tdl fiatal az allandé
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Csupan a vékonyka kotet cimébél deril ki egyértelmiien, hogy Jo Daemen meséje valoban az ifju Partos Istvanrol szoél.
Atorténet ugy kezdddik, hogy egy titokzatos, mar alig pislakolé langocska menedéket keres maganak a heves tavaszi viharban.
A szent lang egy mennyei katedralisban sziiletett, melynek ajtajan keresztul a szférak zenéje, a tokéletes harmonia aradt szét
a vilagegyetemben. Bolyongasai soran a langocska mind kisebbé, torékenyebbé valt, s szeretett volna bekoltézni valakinek
a szivébe. Az emberek azonban féltek téle, elkertilték, s bezartak elétte a sziviket, mert attél féltek, hogy ha hagynak, hogy
a lang beléjuk kolté6zzoén, akkor az megégetné, s elébb-utobb teljesen felperzselné éket.

A vihar elé6l menekiilé langocska végul bereplilt egy lakas ablakan, ahol egy csupan par hénapos, artatlan csecsemét pillantott
meg, aki tagra meredt, fénylé szemekkel nézett bélcsdjébdl a varatlan jovevényre. A szent lang hirtelen 6tlettél vezérelve az
6 szivébe koltozott, ott talalt menedéket, s attol kezdve az lett az otthona. Bar belsejét égette a tiz, a gyermek mégsem sirt,
mert a szent lang a tombolo vihar hangjat csodalatos muzsikava varazsolta, melyhez hasonlét még sosem hallott, s amely
boldogsaggal téltétte el egész lényét. A gyermek zene iranti fogékonysaga mar egész kis koraban megnyilvanult, s amikor
életében elészor egy zenedobozbél meghallotta a hegedii hangjat, az régtén csodaorszagba repitette, ahonnan sosem
akart tobbé visszatérni. Addig konyorgott édesanyjanak, mig végul 6 is kapott egy hegeduit. Ettél kezdve a szivét hevité szent
lang segitsegével, faradhatatlan szorgalommal gyakorolt hangszerén mindaddig, mig el nem talalta a tékéletes hangokat.
Elhivatottsagat latva édesanyja a legkivalobb oktatokat kereste meg szamara, akik kezdetben kétkedve fogadtak a cséppseéget,
de csakhamar 6k is meggy6zédtek a gyermek rendkiviili adottsagairol. Fejlédése gyors volt és latvanyos. Mintha csak egy
csodalé hatan ult volna, melynek a szent lang adott szarnyakat, szélsebesen repiult a kituzott cél felé. Mesterei hamarosan
belattak, hogy 6k mar nemigen tudnak neki tébbet tanitani. Itt az ideje - mondtak -, hogy k6zdénség elé alljon, hegedujatékaval
elvarazsolja, boldogga tegye az embereket.

Bejart minden égtajat, jatszott és jatszott, olykor témegek elétt, olykor csak szik koéri hallgatéosag szamara, s mindig kivivta
az emberek szeretetét és csodalatat. Azonban ahogy nétt, a szivét athato tiz is egyre hevesebben langolt. Minden embert
jobba szeretett volna tenni, de a szent lang figyelmeztette, hogy aki ezt akarja elérni, annak a legnagyobb aldozatot is vallalnia
kell. Hogy megismerhesse, s megtanulhassa a mennyei dalt, az 6rékkévalosag szent dalat, melytél még a csillagok is tancra
perdiilnek, ahhoz meg kell halnia. Van batorsagod kévetni engem? - kérdezte a fiutol a halal angyala. A fiu habozott, nem
mintha félt volna, csak a szivében lakozé szent langra gondolt. En mindig veled maradok, nyugtatta meg az, s 6 megfogta
a halal felé nyujtott kezét.

Az isteni szikra azonban tovabbra is, Ujra és ujra felbukkan a féldon, hogy olthatatlan vagyat ébresszen az emberekben
az orokkévalosag szent dalanak, a tokéletes harmonianak a megismerésére, mely egy ifju szivében sziletett, aki jobba
szerette volna tenni a vilagot..

PARTOZ]

A szent lang, Stefan Partos meséje A taltos paripa
Jo Daemen kényvének belsé cimlapja
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koncertezéshez, s ugy itélte meg, hogy a tehet-
séges fiatalembernek még mindenképpen érnie
kéne, s ha hagynak, hogy tovabb fejlédhes-
sen, akkor 10-15 év mulva valoban ott lehetne
a helye a legnagyobbak koz6tt.'* Soha nem
deriilhetett ki azonban, hogy Willem Pijpernek
mennyire volt igaza, az ifji Partos ugyanis egy
évvel késébb szivelégtelenségben varatlanul
elhunyt, s mar csak a hamvait széllithattak
haza Magyarorszagra.

»Aki valaha is hallotta, sohasem felejtette el”
- irta vele kapcsolatban Popperné Lukacs Mici
mar idézett visszaemlékezéseiben, s el lehet kép-
zelni, hogy halalhire milyen sokkoldan hatha-
tott mindazokra, akik csodaltak és szerették."”
Jellemz6, hogy Téth Aladar 1921-22 tdjan
a Nyugatba irt zenekritikaiban gyakran utalt
vissza az akkor mar tobb mint egy éve halott
Partos Istvan tokéletes, keresetlen, magatol érte-
t6d6 hegedtijatékara.’ Hogy elvesztését milyen
nehéz lehetett lelkileg feldolgozni, s tragikus
halala egyesekben még hosszu évek, évtizedek
multdn is milyen fajo emlékeket ébresztett, azt
Fiist Mildn 1955. halottak napjan papirra vetett
sorai is kivadloan érzékeltetik. ,,Nem jé Partos
Istvan sorsaval sokat foglalkozni, mert, ha az
ember megteszi, el kell vesztenie a szakallas, josa-
gos Istenben valo hitét. Minek teremt ilyen csodat,
ha tizenhét éves koraban elveszejti?”"*

Vilagos rézsaszin és fehér pihék szalltak a levegében

Feltételezhetd, hogy a holland grafikusné, Jo
Daemen is évekig hordozta magéban ezeket
a f4jo, traumatikus emlékeket, mig végiil arra
az elhatdrozasra jutott, hogy valamilyen képi,
illetve irott formaban meg kell hogy 6rokitse
azt a felejthetetlen élményt, melyet a fiatalon
elhunyt magyar csodahegeds hollandiai kon-
certjei soran atélhetett.”’ Szerencsére megértd
tdmogatora lelt ebben munkaaddja, a rotter-
dami Busse kiadd részérél, amely mar 1909
ota rendszeresen ellatta 6t megrendelések-
kel.?! A végiil 1927-ben megjelent De heilige
vlam. Het sprookje van Stefan Pdrtos cim
kotetre hamar felfigyeltek, s Johan Schwencke
kiilon tanulmanyban méltatta a publikaciot,
mely szerinte a tiindérmese érzelgés hang-
vételét, illetve az illusztracidk tuldiszitettsé-
gét tekintve egyarant jellegzetesen feminin

munkdnak tekinthetd.??

Talén lehet valami
a dologban - ami nem is csoda, hiszen végsé
soron mégiscsak egy né személyes élménye-
inek a megorokitésérdl volt sz6 —, meg kell
jegyezniink azonban, hogy Balint Aladar-
tol kezdve Fiist Mildnon keresztiil szinte
kivétel nélkill mindenki, aki csak ismer-
te, illetve hallotta Partos Istvdnt, a holland
grafikusn6éhez hasonld koltéi elragadtatas-
sal, s szinte mar-mdr valldsos dhitattal emlé-

kezett meg rola.

Ha alaposabban szemiigyre vessziik Jo Daemen
er6sen stilizalt, transzcendens utaldsokkal
teli, misztikus hangulatot araszt6 illusztra-
cidit, akkor (legalabbis egyes lapokon) olyan
érdekes részleteket fedezhetiink fel, melyek azt
sejtetik, hogy a holland grafikusné elég tajé-
kozott lehetett a fiatal Partos Istvan életrajzi
vonatkozasait illetden. Az egyik lapon példaul,
ahol harsonazé, illetve 41d6 kéztartassal abra-
zolt angyalok veszik koriil az apré ujsziilottet,
a bolcsd oldalan egy feliratot bettizhetiink ki:
1903 maart, azaz 1903 mércius, ami megegyezik
a magyar csodahegeds sziiletési daitumaval.
Egy hasonloképpen latomasszerd, a szeplSte-
len fogantatds misztériumat idéz6 fametszeten,
a templom kapujat két szent alakja keretezi.
A bal oldalon egy koronat, s egyéb uralkoddi
jelvényeket visel6 szakallas férfi all, aki nagy
valoszintiséggel Szent Istvan kirdllyal azono-
sithatd, mig a tuloldalon 4116 néi szent taldn
a Hollandidban is nagy tiszteletnek 6rvendé
Arpddhdzi Szent Erzsébet lehet. Nyilvdnvald,
hogy ezek a motivumok Pértos Istvan sziiletési
helyére, illetve hazajara, Magyarorszagra utal-
nak. Egy harmadik lapon, mely felfogdsaban
ezuttal a Mdria a kisded Jézussal dbrdzoldsokra
emlékeztet, a fiatal édesanya félté gonddal tekint
le 6lében tartott gyermekére, akinek a ldba alatt
egy hegedut is felfedezhetiink. Jo Daemen talan
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A haarlemi szliletésti Johanna Maria Hendrika (Jo) Daemen (1891-1944) sokoldalu muivész volt. Reklamgrafikusként,
konyvillusztratorként, ivegmuivészként és koltoként egyarant tevékenykedett. 1907-ben kezdte meg tanulmanyait a haarlemi
iparmuvészetiiskolaban, de mar két évvel késdbb, 1909-ben megbizasokat kapott a rotterdami Brusse Kiadotol kdnyvboritok
tervezésére. Szamos illusztraciot készitett kottakba, rajzait, illetve kisebb irasait pedig gyakran kézélte a De Vrouw en haar
Huis vagy a legjelentésebb holland napilapnak szamité De Telegraaf. Gyakran dolgozott egyttt a bussumi énekessel és
zongoristaval, Jacoba Craamerrel, akinek zenéjéhez rendszerint 6 irta a szévegeket; 1913-ban még koézos fellépéseik is voltak.
1917-t6l egy ideig a haarlemi ivegmiveész, Willem Bogtman miihelyében dolgozott, s 1919-ben tagja lett az iparmivészeket
témorité holland muvészegyesuletnek, a VANK-nak (Nederlandsche Vereniging voor Ambacht- en Nijverheidkunst), melynek
évkoényveit egészen 1931-ig a Jo Daement is foglalkoztaté rotterdami Brusse Kiado jelentette meg.

arrol is tudott, hogy a magyar csodahegediis mar
kisgyermekként elveszitette vér szerinti apjat,
s nevelése jorészt édesanyjara harult.?

Bar a holland grafikusné tiindérmeséjét illuszt-
ralé egyik-masik fametszeten a magyar cso-
dahegedtis alakja meglehetSsen idealizalt, a
legtobb lapon, minden stilizalas ellenére, ra
lehet ismerni az ifja Partos Istvan szinte mar
lanyosan finom, lagy arcvonasaira, jellegzetes
hajviseletére, rendkiviil vékony, nyurga alka-
tara. Nem csupan egyes kortarsi beszamolok, de
a rola fennmaradt archiv fotdk is tanusitjak,
hogy a fiatalember valoban igy nézett ki. Mintha
nem is his-vér halandé lett volna, hanem valami
titokzatos, éteri lény, foldre szallt angyal, az
istenek kiildotte, akinek a teste muzsikdlas
kozben egybeforr hangszerével, s szinte anyag-
talannd vélva, teljesen feloldodik a zenében. Azt
hiszem, Jo Daemen grafikdit szemlélve egy kicsit
mi is részeseivé vdlhatunk annak a csoddnak,
illetve vardzslatnak, amit annak idején a hazai
és kulfoldi kozonség Partos Istvan koncertjei
alkalmdval atélhetett.

Erdemes talan megjegyezni, hogy a holland
grafikusné 1927-ben megjelent kotetének az
ifji csodahegediis személyén tul is van még
némi magyar vonatkozdsa. Nem lehet tudni,
hogy maganak a szerzének vagy netdn a rot-
terdami kiad6 valamelyik munkatdrsanak
juthatott-e az eszébe, mindenesetre az ekkor
mar évek ota szintén Hollandidban él6 magyar
zenepszicholdgust és hangfizioldgust, az amsz-
terdami Kisérleti Lélektani Intézet igazgatojat,
dr. Révész Gézat (1878-1955) kérték fel, hogy
irjon r6vid bevezetdt ehhez a gazdagon illuszt-
ralt, Partos Istvdn emlékét idéz6 tundér-
meséhez. Jo Daemen szoban forgd fametszeteire
egyébként a kézelmultban ismét felfigyeltek
Hollandidban, s az utrechti székhely Catch
Publishing ezek felhaszndldsaval adott ki
dekorativ falinaptart 2015-ben.

1 Jo Daemen: De heilige viam. Het sprookje van Stefan
Pdrtos. Rotterdam, W. L. & J. Brusse, 1927.

2 Partos Istvan az 1910/11-es tanévtdl szerepel

a Zeneakadémia el6képzés hallgatéinak a névsora-
ban mint Bloch Jozsef tanitvanya, hegedii tanszakon.
A tehetséges fiut Hubay Jen6 hamarosan atvette a sajat
osztalyaba.

3 Németorszagi fellépéseit Nikisch Artur (1855-1922)
karnagy felkérésének koszonhette. Lasd ezzel kapcso-
latban: Bartha Dénes (szerk.): Zenei lexikon. Budapest,
1965.79. 0.

4 Moravcsik Géza (szerk.): Az Orszdgos M. Kir. Zene-
akadémia Evkéonyve az 1915/1916-iki tanévrél. Budapest,
1916, 118. o.

5 Molnér Antal: Partos Istvan, Nyugat, 1916, 7. sz. 434. o.
6 Partos Istvan, Szinhdzi Elet, 1916. 13. sz. 11-12. o.

7 A koncertet koveté napon, 1917. februdr 15-én

hosszu, kétoldalas méltatds jelent meg ugyanebben

a lapban Partos Istvan szegedi fellépésérdl, részletesen

felsorolva az eléadott darabokat. A cikk utalt rd, hogy
a helyi kozonség kezdetben 6vatos varakozassal tekin-
tett a kis Partos fitira, de a koncert végén mar felallva
innepelték a csodaheged(ist. Partos Istvannak itt is,
akarcsak tobb késébbi hazai fellépése sordn, Dienzl

Oszkar (1877-1925) zongoramtivész volt a kisérdje.

8 Partos Istvanrdl irt visszaemlékezésében Fiist

Milén a kis csodahegedtis rajongéi kozott emlitette

meg Schiffer Adolf gordonkamtvészt, Siklos Albertet,
a zeneelmélet oktatojat, s6t a Budapesten is koncertezd,
iinnepelt lengyel hegedtivirtuézt, Bronistaw Hubermant
is. Lasd: Egy elfelejtett nagy hegediisrdl (Partos Istvan
emlékezete), Flist Milan: Emlékezések és tanulmdnyok.
Budapest, 1967, 224-232. 0. (225-228. 0.)

9  Balint Aladar: Partos Istvan, Nyugat, 1917. 1. sz. 142. o.
10 Hubay Jené: A csodagyermekek, Zenei Szemle, 1917.
1.sz.12-15. 0.

11 Neubauer Pal: Hubay Jend. Egy élet szimfénidja I-11.
Budapest, 1942, II. 101. o.

12 A csaldd rossz anyagi koriilményeire vald tekintettel
- mint ahogy ez a Zeneakadémia évkonyveibdl kideriil —
Partos Istvan mindvégig teljes tandijmentességet élve-
zett, az viszont mar inkabb kivalé zenei adottsdgainak
volt koszonhetd, hogy az 1914/1915-6s tanévben Hubay
Jené-jutalomdijban, majd az ezt kovetd két tanévben

Vecsey Ferenc-jutalomdijban részesiilt.
13 Popperné Lukacs Mici: Emlékeim Bartokrol, Lukacs
Gyorgyrdl és a régi Budapestrdl, Magyar Zenetorténeti

Tanulmdnyok IV. Koddly Zoltdn emlékére (szerk. Bonis
Ferenc). Budapest, 1977, 379-410. o. (403-404. 0.)

14 Mas forrasok szerint a mecénds (egyes iparmag-
nasok mellett) grof Zichy Rafael (1877-1944) volt. Lasd:
Partos Istvan hangversenye, Délmagyarorszdg, 1917.
februar 15. 7-8. o.

15 Lasd tobbek kozott: Herman Rutters: Stephan
Partos, Elseviers Geillustreerd Maandblad, 1919 nr. 4.
225-226. o.

16 Arthur van Dijk (szerk.): Willem Pijper: Het papieren
gevaar. Verzamelde geschriften (1917-1947). Den Haag,
2011. 163. o.

17 Partos Istvanrol itthon és kiilfoldon egyarant sziv-
szorito nekrologok jelentek meg. Lasd tobbek kozott:
Bélint Aladdr: Partos Istvan haldlara, Nyugat, 1920.
7-8.5z2.440-441. o.; Constant van Wessen: De Muzicale
Reis, Amszterdam, 1920. 93. o.

18 Lasd Toth Aladéar egyes tehetséges fiatal hegedi-
miivészekrdl, Telmanyi Emilrél (Nyugat, 1921/1. sz.
80-82. 0.) vagy Székely Zoltanrol (Nyugat, 1922/4. sz.
299-300. o.) irt kritik4it.

19 Fiist Milan idézett mtive (lasd fent 8. j.) 224. o.

20 Jo Daemen talan kozelebbrél, személyesen is ismer-
hette a fiatal magyar csodahegedtst, legalabbis erre
enged kovetkeztetni, hogy 1919-ben ex librist is terve-
zett szamadra, melynek egyik példdnya az amszterdami
Stedelijk Museum gytijteményében talalhato.

21 Jo Daemen és az emlitett rotterdami kiadd kapcso-
latarol lasd: Marjan Groot: Vrouwen in de vormgeving in
Nederland 1880-1940, Rotterdam, 2007, 309-310. o.

22 Johan Schwencke: ‘De heilige vlam. Het sprookje
van Stefan Péartos door Jo Daemen. Met illustraties van
de schrijfster’, Maandblad voor beeldende kunsten 4
(1927), 353-354. o.

23 FErdemes itt talin megjegyezni, hogy Partos Istvan
édesanyjanak férje halala utan allitélag volt egy élet-
tarsa, s a kisfid mostohaapja szdimara Lukacs Jozsef, az
Angol-Osztrak Bank igazgatoja szerzett valami allast.
Lasd ezzel kapcsolatban Popperné Lukdcs Mici vissza-
emlékezéseit (fent 13. j.).

Aképek forrasa: Jo Daemen: De heilige viam. Het sprookje
van Stefan Pdrtos. Rotterdam, W. L. & J. Brusse, 1927.
Kiilon koszonet Arjan de Rooijnak a képek kozléséhez
nyujtott segitségért.

B/BRAUN

SHARING EXPERTISE

A cikk megsziiletését a B.Braun tamogatta



58

Egy kep

Topor Tuinde

ELOSZOBAZUNK
Jokal Lorant: Allo kep

Par hete meglepd kiallitas volt a FUGA
egyik, eleve klausztrofobids érzeteket keltd,
betonbunkerszerii, alagsori helyiségében.
Ha a megnyité kozonsége menekiilt is volna
a levegére, a miivek szempontjabol tokéletes
volt a helyvalasztas: nagyon kicsi, szinte tel-
jesen fekete, illetve az eltérd strliségli vonal-
halébdl geometrikus elemeket épphogy csak
kibontakoztato fekete tintarajzok sorakoztak
egymads mellett a falon, valaminek az arnyéka-
ként. Ezekbdl valasztottunk ki egyet, aminek
kapcsan el lehet gondolkodni arrdl, mi is sza-
mit mavészetnek, vagy arrdl, mi is a miivészet
eredete, és van-e vége.

Az ittlathato kis kép slirlin egymadsra rétegz6dé
vonalai manidkussagot sejtetnek, de kordaban
tartott, jol kezelt maniat, hiszen a vonalak nem
mennek a papir széléig: sajat maguk szabnak
maguknak néhol a teljesen egyenes vonaltol
kicsit eltér hatdrt, mintegy paszpartut hagyva
az lrességtol rettegd kozéprész korill. Mintha
valami nagyon siirtin vonalkdzott rézkarcot
néznénk, csak itt nincs eldre eltervezett kom-
pozicio, a vonalak inkabb valami automatikus

mozgas eredményének téinnek. Meditacids
allapot produktumaénak, ami viszont nem
mutat tudatossigot, eltervezettséget, csak
a sajat maga altal kijelolt hatarokon beliil szaba-
don mozgo kezet. Nem a metddus, csak a vég-
eredmény emlékeztethet benniinket Esterhazy
Péter miivére, arra a Mozgé Vildg melléklete-
ként megjelent lapra, amelynek szinte teljesen
fedett feluletét Ottlik Géza Iskola a hatdron
cimu regényének kézzel egymasra mésolt sorai
adtak. Vagy Hantai Simon Ecriture rose cimi
festményére, amelynek rozsaszind derengé-
sét a fekete, z0ld, piros és ibolyaszint tintaval
egymasra irt bibliai, illetve filozéfusoktdl vett
idézetek hoztdk létre. Ami kozos a mi képiink-
kel, az talan az, hogy Hantai mintegy lelki
gyakorlatként, napi munkafeladatként fogta
fel ezt a fajta festést; terapiaként, az idegesitd
kiils6 hatdsokat lenémitd, elsimitd terdpias
folyamatként, Esterhdzy szintén mar-mar
valldsos tisztelettel végzett gyakorlatként és
koncentracidprobaként.

Azt érdemes tudnunk, hogy Jokai Lordant nem
tanult festd, és régebben inkabb a mozgo-, mint

az alloképhez volt koze. Ez annyit is jelent, hogy
eléképektdl, mesterektdl teljesen szabadon
kezdett rajzolni, tényleg 6 is szinte terapias
tevékenységként. Nala tehdt a papiron nem
abrazolasi szandékbol jelenik meg a vonal, nem
a kedvese arcélét akarja megorokiteni mint
pl. Ferenczy Istvan pasztorlanykaja, a Szép
mesterségek kezdete cimu szobor. A horror
vacui, vagyis a félelem az iirességtdl (mondjuk
itt inkabb az tres papirlapoktdl) persze pont
olyan mélységbdl tor eld, mint az abrézoldsi
vagy, sOt talan még mélyebbrdl, a tudat alatti
gomolygdsbol, de nagyon érdekes latni egy
olyan példat, amikor egy ilyen indittatdsu md
atugorva az egész miivészettorténetet, majd-
nem az eurdpai miivészet végpontjanak tekint-
het6 malevicsi gondolat képi megvaldsulasénal,
a Fekete négyzetnél landol.

Még nem teljesen fekete, csak majdnem, és nem
négyzet, hanem négyszog, de legaldbb bepil-
lantast nyerhetiink altala a Nagy Abszolutum
eldszobdjaba.

Egy kep

Jokai Lorant: All6 kép, 2017, papir, Micron 1 Art Pen, 19 x 13 cm, jelezve jobbra lent: JL
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Mucsi Emese

GYUNNI-MONNI A VAROSBAN,
PIACRA, VASARBA,
SZOMSZEDBA, MOGTOSZI
A SZOVETPAPUCS IS

Barsonypapucs, ismeretlen mester munkaja
Foto: Acs Adrian © Artmagazin
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Kiallitasenteriér a Paratlanok - A szegedi papucs kiallitason
Foto: Markos Anna © Méra Ferenc Muzeum, Szeged

»A szegedi papucsnak nincs parja” - ez a szlogen
els6 halldsra meglehetdsen fantaziatlannak
tlinik, pedig valdjaban igen pontos, ugyanis
az egykor vilaghir( szegedi papucs egyik leg-
f6bb jellegzetességérdl arulkodik: a folcserél-
het8ségérol. A legrégebbi szegedi mesterek
a papucskészités soran az un. forgatds papucs

»feleit” ugyanazon a kaptafan allitottak ossze,
a magasabb sarku, szépen himzett példanyok
tulajdonosai, a fiatal menyecskék ezért a hasz-
nélat soran ugy vigyaztak rd, hogy idérél idére
cserélgették a ldbukon. Kiegyensulyozottan,
ide-oda tapostak. Ugyanakkor barmennyire is
kozhelyesnek hat ez a motto, a szegedi papucs
paratlansagat sem lehet tagadni, s6t nyugod-
tan lehet vele kapcsolatban ,vildghir(izgetni”
is, amennyiben mult id6ben utalunk az egy-
kori fénykorok olyan torténéseire, mint példaul
amikor a szegedi mesterek portékai hatalmas
sikert arattak az 1900. évi parizsi Expon.

Hogy milyen idszakokban virdgzott a papu-
csossag Szegeden, az a témaval kapcsolatos
legfontosabb szakirodalombdl rovid tton kide-
ril. A szegedi papucs cimil alapolvasmanyt

»a legszogedibb szogedi”, Balint Sandor nép-
rajzkutatd és miivészettorténész irta 1955-ben,
abban az id6szakban, amikor Szegeden és mas
varosokban is komoly tdmogatdast kaptak azok
a kézmiives, kisiparos tevékenységek, amelyek
termékeit a Szovjetunié orszagaiba exportal-
hattak. Balintot szerencsére kutatdsa soran
az etnografusi kivancsisag és elhivatottsag
hajtotta, igy a papucs-sztori Osszeallitasakor
nem termékprezentacids szempontok szerint
valogatta az informdciot, hanem inkabb az
objektiv leirasra torekedett, az érdekességekre
és a jellegzetes szaki szokincsre volt kihe-
gyezve. A targy torok eredetét nyelvtorténeti
hivatkozdsok segitségével igazolja, ti. hogy
a papucs oszman-torok eredeti jovevény-
sz0, a magyar nyelvben 1572-ben bukkan fel

el6szor. Még egy nyelvtudomanyi forrést — az
Oklevélszotar egyik adatat — emlitve viszony-
lag gyorsan igazoltnak tekinti ezt a feltételezést.
Nem bocsatkozik komolyabb 6sszehasonlito
labbelielemzésbe vagy a hodoltsag alatt tech-
nikailag felfejlddott szegedi timarsag bemuta-
tasara, de a viseletelem legf6bb, torok eredet(i
alapjellemzgjét - tobbek kozott egy Ernst Lajos
gyljteményébdl szarmazo, 16. szédzadi réz-
metszeten abrdzolt néalak papucsara hivat-
kozva - azért megadja. Ez pedig nem mas, mint
a felkunkorodott orr.

A szegedi papucskészités elsd fellendiilése a 19.
szazad mésodik felétdl a szazadforduloig tartd
idészakban tortént, és szorosan Osszefiiggott
Szeged varosiasodasaval, az 1879-es nagy arviz
utdni logisztikai valtozdsokkal, az utak kikove-
zésével. Sartengeri ,atkelések” helyett, a kony-
nyen jarhat6 utakon kozlekedd lakosoknak mar
nem volt sziikségiik a pocsarbiztos csizmakra
és a szegényes bocskorokra, igy teret kaphattak
az olyan finomabb darabok is, mint a papucs.
A vevokort kezdetben a parasztsag és a varosi
szegényebb rétegekbe tartozd lakosok képezték.
Késdbb, a polgarosodas soran ezek a csoportok
fokozatosan 4attértek az tinnepi cip6haszna-
latra, igy a papucs koreikben idével otthoni
viselet lett.

A mésodik fellendiilés idején, a két vildghaboru
kozott fontossa valt az egyes darabok aprolé-
kos, finom, igényes-bdjos kivitelezése: a Szegedi
Szabadtéri Jatékokra érkezé polgarsag holgyei
hézon beliili hasznélatra, pongyoldhoz illesztve
hordtak ezt a kiegészitét, és szokasukkal nagy
hozamu divatot teremtettek a helyi gyartok-
nak. A neglizsé csinositasara szolgalo bojtot is
ebben az id3szakban tették az addig pompon
nélkiili szegedi papucsra. A késébbi aruminta-
véasarok, a Szabadtéri Jatékok és a Szegedre
érkez6 filléres vonatok kozonsége, a néptanc-
mozgalom résztvevéi annyira divatba hoztdk

a szegedi papucsot, hogy az még Balint Sdndor
idejében is kitartott, s6t az ipar egyre hiresebbé
valt. Kiilonb6z6 papucsvaridciok keriiltek ki
az egymassal is versengé gyartok miihelyeibdl:
a kezdetleges kimunkdltsagu, alacsony sarku,
z6ld pottyokkel himzett, fekete barsonyfeju
torok papucstol a férfiak, idésebb asszonyok
szamara készitett sarkatlan csoszapapucson,
a menyecskéknek vald, magasitott sarku, kék
barsonypapucson 4t a valtozatosan diszitett,
jellemzden piros magyar papucsig.

Az id6rél idére novekvéd igény és bevétel mind
kisérletez6bbé tette a papucsosokat, az ujita-
sok terepe pedig jellemz8en a papucsfej volt.
A selyompapucs, a barsonypapucs, a szovet-
papucs elnevezések mind a felhasznalt anyagok
mindségérdl arulkodnak. A divanfejii papucs
bevonata példaul butorkarpitbdl késziult, és
ugyan lehetett diszitett, de jellemzden az id6-
sebb korosztaly bujtatta bele a ldbat. A sok szin-
ben elérhetd, selyemfényi, angol kelmével, az
everlastinggel bevont darabokat szoértelmesités
eredményeképpen széles korben ebelasztin-
papucsnak hivtak. A diszitést — ami legtobb-
szOr pottydzés vagy papucsvirag volt — jellem-
z6en valamilyen himzéssel készitették: stilizalt
buzaviraggal, buzakalasszal vagy épp bajuszos
mintdval varrtdk ki, a legcsecsébbek kozé
tartozo6 pillangdpapucsot csillogoé flitterrel,
a gyongyos papucsot pedig tiveggyongyokkel
ékesitették. A fejlesztés végiil egészen odaig
jutott, hogy az 50-es években megjelentek
a széles orru vagy kerek orrd, kétlabas for-
mdk is, igy a szegedi papucsnak id6vel aztan
bizonyos értelemben mégiscsak lett parja.

Paratlanok - A szegedi papucs,
Méra Ferenc Muzeum, Szeged,
2017. december 31-ig.
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Kertész Laszlo
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A masodik vilaghdborutdl napjainkig eltelt
évtizedek alkotdsaibdl valasztott ki 6tvenhat
magyarorszagi koztéri miivet Kertész Laszlo;
valogatasabdl vallaltan szubjektiv és toredékes
keresztmetszet rajzolédik ki. Azonban minél
tovabb forgatja az olvasé a vékony kotetet,
minél gondosabban olvassa az egyes szobrok-
hoz készitett leirdsokat, torténeteket, esztétikai
elemzéseket, annal bizonytalanabb lesz, vajon
milyen metszetrdl van szd. Egyik nézetében
a valdjaban csak 59 évet lefedé valogatds — az
els6 kivdlasztott munkat 1953-ban allitottak
fel, az utolsét 2012-ben - a magyar koztéri szob-
raszat torténetének reprezentativ lenyomata.
Szerepelnek benne a korszak jelentés alkotoi
Patzay Paltol Jovanovics Gyorgyig, Melocco
Mikléstol Deim Palig, és megjelennek a leg-
kiilonfélébb szemléletek: a liraitdl a biomorfig,
a klasszicizalotdl a konceptualisig; a kiemelt
muvek kozott egyarant akad absztrakt és figu-
ralis, kinetikus és épiilethez illeszked6. Ha
a keresztmetszetet egy mdsik iranybol nézzik,
akkor az elmult évtizedek hazai koztérfelfoga-
sanak véltozasairol kaphatunk képet: hogyan
gondolkodtak a muvészek és megbizoik kiilon-
b6z6 tarsadalmi-torténelmi feltételek kozott,
az Otvenes években, a Kadar-korszakban, illetve
a rendszervaltds utdn a szobrok lehetséges tér-
és tudatformalo szerepérél, emlékeztet$ funk-
cidjardl vagy a monumentalitds és az emberi
1épték kiilonbozo felfogasairdl. Egy harmadik
nézetbdl pedig, a gyakran szomorud szobor-
sorsokon keresztiil kirajzolodhat az olvasé
el6tt az intézményrendszer felbomlasanak
torténete, a nekibuzduldsok és elbizonytalano-
désok, a szemellenzds dontések és a gondatlan-
sagok histdridja — ,hogyan (ne) banjunk (el)”
koztéri alkotasainkkal.

Ha ennyire sokoldald a megkozelités, fontos
tudni, milyen poziciébdl beszél a szerz6; ez
azonban magabdl a konyvbdél nem deril ki.

Gutenberg-galaxis

Mélyi Jozsef:
Sokoldalu torzo

KERTESZ LASZLO:

KOZTERI SZOBROK KINCSESTARA
- VALOGATAS A MAGYARORSZAGI
KOZTERI PLASZTIKA 1945 UTANI

REMEKEIBOL

Pedig valoban elengedhetetlen, hogy az olvasé
képben legyen: az ird, Kertész Laszlo a Képz6-
és Iparmiivészeti Lektoratus egykori vezetdje,
a koztéri szobrok egyik legfontosabb magyar-
orszagi szakértGje. Nem szobortorténész, nem
esztéta, hanem hossza id6 6ta a szobrokrol szel-
lemi és intézményes értelemben gondoskodd
szakember. A koztéri miivek ugyanis - legye-
nek barmennyire robusztusak - sok tekintet-
ben gondoskodasra szorulnak, kiillonben révid
id6 alatt beleolvadnak kornyezetiikbe, és akar
a sz0 szoros értelmében is lathatatlannd vélnak.
A konyv, amely egyszerre lehet kedvcsinalo és
adott esetben akar helyszini vezetd is, elgon-
dolkodtatva lattatja és csomagolja kontextusba
az alkotasokat. A legnagyobb kérdés azonban,
hogy kinek teszi ezt? Az el6sz6 tantisaga szerint
a szerz0 a nagykozonség és a miivészetkozvetitd
szakmak szdmdra készitette konyvét, a valod-
sdgban azonban a szoveg valahol e kettd kozott
lebeg: a muvészettorténészek, muzeoldogusok,
miivészetpedagogusok szamara a fordulatok
gyakran tdlsagosan esztétizalok, a gondolat-
menetek klasszikus sémdkhoz illeszkednek,
a szélesebb olvasokozonségnek viszont sok-
szor tinhetnek filozofikusnak vagy elvontnak:
»a tihanyi Tudésok a nembeli, egzisztencidlis
magany zsenialis szobra”.
A szobortorténetek hol elnyomjék a leirasokat,
hol pedig csupan utaldsok formajaban téinnek
fel; a feltételezett tudasszint igy egyenetlen:
megjelenik Prométheusz torténete, Hunyadi
Janosét viszont a szerzd kozismertnek tekinti.
Az elemzésekben a feltételezett olvaso gyakran
iitkozhet az el6zményekkel kapcsolatos isme-
rethiany problémajaba: a semmibdl bukkan fel
a ,szocreal presszio” fogalma, tobbszor hivat-
kozik a szerzé a deheroizdlds folyamatara
- a korabbi ,,héroszok” megjelenitése nélkil.
Kertész Laszlo szdmdra fontosabb a sokoldalu
megkozelitésmad, s ezért eltlinik az egyenletes

mélység: a szerz4 bevilagit a dontéshozok
vildgaba, a debreceni egyetem konyvtaranak
kapuzata esetében Kdsa Lajos kétes szerepe
plasztikussa valik, a hodmez6vasarhelyi Szanto
Kovécs-emlékmi elszéllitasanak torténete
viszont megmarad az utalds szintjén.

Egy szubjektiv vdlogatas esetében, amelyben
raadasul a kvalitas fogalma all a kozéppont-
ban, kiilondsen fontos lett volna a szemszogek
kovetkezetességét garantdlo szerkesztéi nézet,
amely - hasonléan egy gondos grafikusi mun-
kahoz - az ardnyokban mutatkoz6 eltéréseket
is kiegyensulyozhatta volna. A probléma-
kon tul a kényv mégis fontos kezdeményezés,
mivel a szerz6 szemléletmddja 4tiit a vélogata-
son. Kertész lebontja a koztéri szobraszatunk
félmaltjdhoz kapcsolodo elditéleteket, sok
helyen dtmetszi a korabbi hatdrvonalakat, igy
kinal Gj nézeteket. Elfeledett, szocialista realis-
tanak bélyegzett miiveket szabadit ki a karan-
ténbdl; valogatasaban nem szdmit, ha valame-
lyik alkotast az egyik vagy masik politikai erd
valaha elmarasztalta. Igy az olvasé valédi felfe-
dezéseket tehet: Hegyeshalomnal taldn tesz egy
rovid kitérét, hogy megkeresse Rieger Tibor
egyszerre tobb torténelmi eseményre utald
emlékmiivét, észreveszi majd Lorant Zsuzsa
kicsiny szegedi alkotasat és felismeri Samu
Géza vagy Vigh Tamas alkotasainak jelent&sé-
gét. A konyvvel a szakértd és a laikus egyarant
Uj szempontokat kap az elmult években sokat
szidott koztéri szobraszat szemléléséhez.

Kertész Laszlo: Kéztéri szobrok
kincsestara - Valogatas a magyarorszagi
kézteéri plasztikra 1945 utani remekeibdl.
irott Sz6 Alapitvany - Magyar Naplo Kiado,
Budapest, 2017
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Sandor Szilagyi

NEO-AVANT-GARDE TRENDS
IN HUNGARIAN ART PHOTOGRAPHY
1965-1984
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Olafur Eliasson példaul

a Zold feny workshoprél mondta
kamerankba a magaét a kozponti
kiallitas egyik termében:

by Tamés: Véres film, 10682010, filmtekeres,
. filmtekercstarolé doboz, szigeteldszal. ’r},apir;' =

»A Zold fény projekt a menekultekrél, menedékkérékrol et IS R 5 O

is szol, illetve arrol, hogy képes-e egy muvészeti platform
olyan kérnyezetet teremteni, amelyben valamilyen médon

megvalosulhat az integracio.”

Erwin Wurmot pedig
az osztrak pavilont
megtolté egyperces
SZObrai rél faggattuk: »AZ egyperces szobraimra utasitasokat

irok és rajzolok a latogatdk szamara
arra vonatkozéan, hogy hogyan
valésitsak meg a muvet. Kimozditom
o6ket a passziv nézelédésbél.”
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