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2 Intro

Kedves Olvasoéink! Fogadjak szeretettel (innepi szamunkat, aminek cimlapjan egy jatékos
kedvi flamand festé olyan illuzidokeltéen megfestett képének részlete szerepel, mintha
csak valaki lefotézta volna egy furcsa mesekdnyveken nevelkedett gyerek tengerparti kis
kompozicigjat. A teljes mivet a Szépmiuvészeti Muzeum most futé barokk kiallitasan lehet
latni; errél a lapban a kurator mesél, néhany képérél pedig egy latogaté elmélkedik, de
olvashatnak az elézményrél, Jan van Eyckrdl és egy Rubenshez hasonlé hatasu festérdél,
Gerhard Richterrdl, illetve arrél a filmrél, amihez végil nem adta a nevét.

Sz6 lesz még cari ékszerekrdl, fényruharol, a Notre-Dame-rol, Leonardoérol és egy, a szlir-

motivumoktol az absztrakt textilképekig juté magyar tervezénérdél vagy arrol: mi kéze
az Artmagazin-dijat elnyert galériasnak a Tom és Jerry-s ragogumikhoz.

Szerkesztéséglink és eseményeink helyszinével, a Loffice Budapesttel k6z6s rejtvénysoro-
zatot inditunk: azt kell kitalalni, melyik nagy hatasu miivész életére, muveire utalnak kép-

rejtvényink motivumai.

Es mert karacsonyi szam, bealltunk egy kdzos fotohoz a Fiivészkert Palmahazaba a zéld, sét
o6rokzold gondolat jegyében, illetve mert van olyan cikkiink is, ami egy fantasztikus brazil
kerttervezorél szol. A csoportképen balrol jobbra haladva a felsé sorban Lépold Zsanett,
Lukacs Annabella, kézépen Einspach Gabor, majd Szuda Barna, Szilagyi R6za Tekla, aztan
pedig lejjebb, jobbroél balra Horvath Csilla, Szikra Renata, Winkler Néra, Topor Tunde és
Tormasi Anita kivan boldog karacsonyt és sikereket, jo kiallitasokat, fantasztikus idét és
sok zéldet - fat, bokrot, viragot - az uj évben! A j6 olvasnivalérol gondoskodunk mi: vagyis
az Ondk Artmagazinja.

Fészerkeszto:
Topor Tunde
topor@artmagazin.hu

Felelés kiadé:
Einspach Gabor
einspach@artmagazin.hu

Stratégia:
Winkler Nora

Lapigazgato:
Tormasi Anita
tormasi@artmagazin.hu

Szerkeszté:
Szuda Barna
szuda.barna@artmagazin.hu

Olvasoszerkesztok:

Lépold Zsanett
lepoldzsanett@artmagazin.hu
Lukacs Annabella

Képszerkeszté:
Szilagyi Roza Tekla
szilagyi.roza tekla@artmagazin.hu

Lapterv:
Horvath Csilla

Boritoterv:
2 — l2studio.co

A cimlapon:
Id. Jan van Kessel: Trompe-['ceil tengeri
kagylokkal, 1656, olaj, rézlemez, 40 x 56 cm

© Collection Frits Lugt, Fondation Custodia,

Parizs

Lapunk szerzéi:
Fay Miklés, Horvath Hilda, Lépold Zsanett,

Németh Istvan, Szikra Renata, Szilagyi Roza Tekla,

Szuda Barna, Topor Tunde, Vincze Miklos,
Winkler Nora, Zemlényi-Kovacs Barnabas

Kiadja az Artmagazin Kft.
1061 Budapest, Paulay Ede u. 55.
+36 30 560 93 29, info@artmagazin.hu

Nyomdai munkak: Pauker Nyomdaipari Kft.
CTP szaktanacsadas: Miklos Arpad

Terjesztés:
Arusitas a Lapker Zrt. orszagos halozatan

keresztll, Relay, Inmedio kiemelt arushelyein.

ISSN 1785-30-6

Folyamatosan frissiil6 tartalmakeért
latogassa meg az ARTMAGAZIN Online-t.

Artmagazin Online:
Lépold Zsanett
Szilagyi Roza Tekla

www.artmagazin.hu

16

18

26
30
32
38

42
52
58

66
70
78

ARTANZIX

Artmagazin-dij

Egy kep

Dizajntorténet

Magyarok kulféldon
ARTANZIX
Film

Notre-Dame

Ekszer
Kiallitas

Interju

Kiallitas
Tanulmany
ARTANZIX

Tartalom 3

e ,,.-’II//"J'}

[

Az Artmagazin szerkesztésége, 2019
Foté: Vékony Dorottya

KARACSONY

Topor Tiinde - Winkler Néra: MINDIG IS A LEGJOBB GALERIAT AKARTAM CSINALNI
Beszélgetés Pados Gaborral, az acb Galéria tulajdonosaval

Lépold Zsanett: FENYRUHA
Atsuko Tanaka kiallitasa a stockholmi Moderna Museet-ben

Szikra Renata: MINIMALISTA DZSUNGEL
Roberto Burle Marx forradalmi kertjei

Vincze Miklés: KARASZ MARISKA, AVAGY A SZURMINTAKTOL AZ ABSZTRAKT TEXTILIG
BECS
Zemlényi-Kovacs Barnabas: SZERZO MU NELKUL

Szilagyi Roza Tekla: FIRE WALK WITH ME
A Notre-Dame tuzvészének margodjara

Szuda Barna: A VILAG LEGDRAGABB GOLYOALLO MELLENYE
Németh Istvan: JAN VAN EYCK ES A KOZEPKOR ALKONYA

Topor Tiinde: A SZERETHETO BAROKK

Beszélgetés Tatrai Juliaval, a Rubens, Van Dyck és a flamand festészet fénykora

cimu kiallitas kuratoraval

Fay Miklés: EDES ELETUK

Horvath Hilda: EMLEKEZES EGYIK LEGNAGYOBB MUGYUJTONKRE, GROF PALFFY JANOSRA
LEONARDO



ES MEGIS LAPOS AZ EG!

Nebra égbolt-korong,
Kr. e. 1600 koérul, bronz, arany
Foto: © Juraj Liptak

A Németorszagban 6rzott Nebra Sky
Disc (Nebra égbolt-korong) nem mas,
mint egy 3600 éves, bronzkori csillaga-
szati Ora, amelyet a kozmosz legkorab-
bi ismert és egyértelmi dbrazolasaként
tarthatunk szamon. Két fosztogato talalt
ra a Németorszag Szasz-Anhalt tarto-
manyaban fekvé Nebraban 1999-ben,
amikor régészeti kincsekre vadasztak.
A titokzatos targy tobbszor is gazdat cse-
rélt miel6tt 2002-ben, egy svéjci szinlelt
vasarlds soran tobb mas bronzkori le-
lettel egyiitt megszerezték a hatdsagok.
A rajta talalhato abrazolas jelentésérol és
funkcidjarol egészen 2006-ig vitatkoztak
atudosok, ekkor azonban a kutatas olyan
Uj bizonyitékokat tart fel, amelyek sze-
rint a lemez csillagészati eszkoz volt, ami
a nap- és holdnaptar harmonizalasara
szolgalt. Hogy ez mit jelent pontosan?
A holdév tizenegy nappal révidebb, mint
a napév. A lemez azt segithetett meg-
hatarozni, hogy mikor kell a 13. héna-
pot hozzdadni a holdnaptarhoz, hogy az
Osszhangban legyen a napév évszakai-
val. Az utazoé kiallitas, amelyen a Nebra
Sky Disc is szerepel, 2020 novemberében
a Halle-i Allami Ostérténeti Mizeum-
ban startol, és innen 2021-ben Londonba,
a British Museumba utazik tovabb.
(Szilagyi Roza Tekla)

Die Welt der Himmelsscheibe

von Nebra - Neue Horizonte,
Landesmuseum fir Vorgeschichte,
Halle, 2020. november 20.
- 2021. majus 16.
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Karacsonyfa és napolyi barokk Betlehem a MET-ben
© The Metropolitan Museum of Art, New York

BAROKK KARACSONY

7o

A MET mostanra vilaghirtivé valt
tradiciojahoz hiven idén is felallitja
karacsonyfajat New Yorkban. A tobb
mint hat méter magas, izzésorok-
kal korbefuttatott kékfeny6 idén egy
18. szazadi napolyi Betlehem f61é ma-
gasodik, rajta pedig selyempalastos
angyalszobrok fiiggenek. Az alakok-
ban gazdag betlehemes életkép min-

den részletében a mediterran kikot6-
varos multikulturalis tarsadalmara
utal - tobbek kozott a varos San Gre-
gorio Armeno barokk templomara,
amely mellett az azonos nevii utcdban
szamos, hagyomanyosan betlehemes
figurakat készité mihely taldlhato.
Az jtteni mesterek kiilonleges szolgal-
tatdsa, hogy kérés esetén a betlehemes
jelenet figurait a készittetk vagy csa-
ladtagjaik arcképére formaljak.
(Szilagyi Roza Tekla)
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Részletek a Ragyogj! Divat és csillogas
cimu kiallitas anyagabdl, Kiscelli Muzeum
Foto: © Kondella Mihaly

Ragyogj! — szdlit fel Bencziar Emese
installacidja, korulotte pedig flitterek,
gyongyok és strasszok toméntelen
mennyiségben, ez fogadja a latogatot
a Kiscelli Mizeum Templomterében.
A Ragyogj! Divat és csillogds cimu kial-
litas az intézmény textilgyijteményé-
bol nyujt tematikus valogatast: minden,
ami fénylik, csillog, arany vagy eziist
pompaban tiindokol, az bekeriilt a
térbe. Egyes szekcidk az esti viseletekre
helyezik a hangsulyt: mint a klasszikus
»kis fekete” koktélruhdk és az estélyik,
melyeknél a sotét szinnek koszonhe-
téen jobban kiemel6dnek a csillogo
diszitések, vagy a szazad eleji modern
tancmivészet hatasdra a ruhakon meg-
jelend gyongysorok és fiizérek.

A Kkiallitotérben a ruhdk és kiegészi-
tok egy részét a kurator — Szatmari
Judit Anna, a Kiscelli Mizeum Textil-

Artanzix

gyljteményének vezetdje — égitestek-
hez rendelte szin és/vagy témakor sze-
rint. Az eziistos fényben pompdazé da-
rabok a Holdhoz keriiltek, ennek kap-
csan pedig kideriil, hogy az eziist
nemcsak az arany olcsdbb valtozata,
potléka, hanem a 60-as években be-
koszontott Girkorszak fontos pillére is.
A legimpozansabb, a tér kozepén elhe-
lyezkedé és a kidllitast urald szekcio
a Napot képviseli. Az aranynak val-
lasi és hatalmi szimboélumként is ha-
talmas a torténelme: dicsfény, gloria,
korona. Az aranyban pompazé 6ltozé-
kek és kiegészit6k kozott, a 18. szazadi
relikviak mellett ott vannak 21. szdzadi,
kortars darabok, az uralkoddi portrék
mellett felttinik a Je suis belle, Szegedi
Kata és szamos mai magyar divatter-
vez6 kredcidja is. (Lépold Zsanett)

Ragyogj! Divat és csillogas,
Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar,
Budapest, 2020. marcius 15-ig

2019 MOHOLY-NAGY-
DiJASA

Immar tizennegyedik alkalommal
adtak at a Moholy-Nagy-dijat, ami-
ben idén Karole P. B. Vail, a velencei
Peggy Guggenheim Gytjtemény igaz-
gatdja, kurator, mutivészeti ir6 részesiilt.
A Moholy-Nagy Miivészeti Egyetem
dija a névadoé emlékét apolo, szellemi-
ségét tovabborokitd vagy egyszeri-
en csak ahhoz mélt6 személyiségeket

KARULE ¥= ="

tiintet ki: el6szor, 2006-ban Hattula
Moholy-Nagy, az alkoté lanya, a hagya-
ték gondozoja kapta, aki rengeteget
tett az életml megismertetéséért. Ot
kovette Gergely Istvan, volt rektor és
Lengyel Istvan belséépitész, 2008-ban
Rubik Ernd, majd Hannes Bohringer
muvészetfilozoéfus, Tibor Kalman New
York-i grafikus, a Benetton cég Col-
ors magazinjanak alapit6 f6szerkesz-
téje, Dieter Rams, a Braun termékek
dizajnere, 2017-ben Passuth Krisztina
mivészettorténész, 2018-ban Bara-
basi Albert Laszl6 fizikus volt dijazott,
de kozben olyan tarsmiivész-alkotok
is elnyerték az elismerést, mint Fol-
des Imre zenetorténész, G6z Laszlo
zenész, a BMC alapitdja, Kovalik
Balazs rendezd, Frenak Pal koreogra-
fus, tincmtivész vagy Nddasdy Addm
nyelvész, kolté, miifordits. A 2019-es
dijazott, Karole P. B. Vail t6bb mas
tevékenysége mellett 1997 4ta a Solo-
mon R. Guggenheim Muzeum kuratori
csapatanak tagja. 2016-ban hatalmas
sikert aratott Moholy-Nagy: Future Pre-
sent cim( kiallitasa, ami az Egyesiilt
Allamok harom vezet$ miivészeti intéz-
ményében volt lathat6: a New York-i
Solomon R. Guggenheim Museumban,
az Art Institute of Chicagéban és a Los
Angeles County Museum of Artban.
2017-ben kinevezték a velencei Peggy
Guggenheim Gytijtemény és az olaszor-
szagi Guggenheim Alapitvany igazga-
tdi posztjara, ami azért is érdekes, mert
Peggy Guggenheim unokajaként gyer-
mekkora 6ta ismerte és tanulmanyozta
a gytjteményt. (Lépold Zsanett)

Karol Vail atveszi a Moholy-Nagy-dijat
Foto: © Lakos Mate



6 Artmagazin-dij

2019 Artmagazin-dijasa az Art Market Budapest kiallitoi koziil az acb Galéria
fotostandja Llett. A vasar felajanlasa mellett, ami a jovo évi standdij 25%-anak
elengedése, a nyeremény része most kdvetkezé interjunk is, ami a galéria
tulajdonosaval kuratori minéségében is készilt.

Topor Tunde - Winkler Noéra

MINDIG IS A LEGJOBB
GALERIAT AKARTAM CSINALNI

Beszelgetes Pados Gaborral,
az acb Galéria tulajdonosaval

b i

Az acb Galéria fotéstandja a 2019-es Art Market Budapesten,
Farkas Gabor (kézépen), Eperjesi Agnes (balra) és Pinczehelyi Sandor (jobbra) miiveivel
Foto: © Téth David / acb Galéria / HUNGART © 2019
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Artmagazin: El6szor is szeretnénk gra-
tulalni a nagyon rangos dijadhoz!

Pados Gabor: Ugyis tudjitok, milyen
régota varok erre, gyakorlatilag egy
Oscar-dijnak sem oriiltem volna any-
nyira, mint az Artmagazin dijanak.

Kinek kosz6n6d, ha mar Oscar-dij?

Anyukamnak, Jézusnak, feleségemnek,
gyermekeimnek és hat nektek nagyon!
A kollégaknak is természetesen, és els-
sorban a miivészeknek és a gytjtdinknek.

Ha mar anyukadat emlitetted els6-
ként... Milyen csaladba sziilettél? Mi-
lyen volt a gyerekkorod? Mutatott-e
barmi jel arra, hogy érdeklédni fogsz
a képzémiivészet irant?

Anyam fantasztikus energiabomba.
Egyébként pedig els6 generacids értel-
miségi csaladba sziilettem. Apam egy
nagy épitdipari vallalat gazdasagi igaz-
gatdja volt Szombathelyen. Volt fest-
mény az irodaja falan, amire nem mon-
dom, hogy tetszett, de valdszind, hogy
gyerekkoromban ezek voltak az elsé
képek, amiket lattam falon, meg azok,
amiket a Képcsarnokbol otthonra va-
saroltak. De kiilonosebb muvészeti ér-
deklédés nem ragadt ram otthonrol.
Ha kiilfoldre mentiink — anyam ima-

Pados Gabor
© acb Galéria

dott ilyen utakat megszervezni -, termé-
szetesen mentiink mizeumokba is, de
példaul Budapestre nagyon ritkan jar-
tunk. Kisgyerekként egyébként inkabb
idegesitettek a mizeumok, nagyon unal-
masnak tartottam 6éket, és anyam, bar
lelkesedését soha nem veszitve, végiil
mindig megbanta, hogy elvitt, mert ret-
tenetesen rosszul viselkedtem. Az elsé
igazi komoly élményem, amikor tizen-
négy éves koromban a fejembe vettem,
hogy elmegyek egyediil a pécsi Csont-
vary Muzeumba - ez volt életem els6
6nalld utja is. Egyébként a 70-es, 80-as
években rendesen sztarok voltak bizo-
nyos miivészek, Csontvary is, szerin-
tem nem volt olyan ember Magyaror-
szagon, aki ne tudta volna, hogy ki 6,
vagy kicsoda Vasarely, Kondor Béla.
Ma szerintem egy dtlag tizennégy éves-
nek fogalma sincs roluk, pedig példaul
Vasarely lehetne most is szupersztar
Magyarorszagon.

Mi tortént akozott, hogy anyukad
elvonszol mizeumba, és tizennégy
évesen mar egyediil elutazol Csont-
varyt nézni?

Az, hogy nagyon sokat olvastunk a te-
sommal. Lekapcsoltak a sziileim a vil-
lanyt, és akkor a takar¢ alatt folytattuk...
acsoltunk laposelembdl kis elemlam-
pat, azzal. Az irodalomtél meg csak egy

ugras barmilyen miivészet, a képz6-
miivészet is, akdr. Ez szintén genera-
ci6s dolog: a 80-as években mend volt
miiveltnek, olvasottnak lenni. Ha valaki
nem olvasott egy fontos konyvet, az ro-
hadt nagy gaz volt, nem alltad meg a
helyed bizonyos tarsasagokban. Es volt
a zene, ami szintén joval el6bb érde-
kelt, mint a képzémiivészet, ebben az
elsé meghatdroz6 emlékem Nagy And-
rashoz kapcsolddik, aki altalanos isko-
lai osztalytarsam, nagyon jo baratom
volt (ma a Janus Pannonius Miizeum
osztdlyvezetdje — a szerk.), aki pont
ma este tartja a tarlatvezetést a Nador
Katalin-kiallitdson, a Capa Kozpont-
ban. Az 6 édesapjanak brutal komoly
jazzlemez-gyiijteménye volt. A faterja
mindennap 6tig dolgozott, igyhogy mi
iskola utan azonnal mentiink hozzajuk,
és hallgattuk a jazzlemezeket, amig ha-
za nem joOtt, mert persze nem enged-
te volna, hogy barki hozzajuk nyuljon.
Hiperérzékeny volt ezekre, mint annak
idején a bakelitekre mindenki. Aztan
még a zenék: nyilvan hallgattam Boney
M-et is, de ’78-ban, tizenkét éves ko-
romban, amikor megjelent a Sex Pistols
els6 lemeze, a kanadai rokonok meg-
hoztak ajandékba. Valdsziniileg én vol-
tam az egyetlen az orszagban, akinek
megvolt ez az album. Ugyhogy a punk-
kal és a jazzel kezd6dott a zenei iden-
titasom kialakulasa.



Punk voltal? Ugy is 6ltoztél?

Persze. J6 szakadtan 6lt6zkédtem, hii-
lyén nyirtam a hajam, vagy belefésiil-
tem a szemembe, mint a Ramones. Volt
egyébként egy Panache nevii punk-rock
zenekarunk is.

Volt koriilotted valaki, akar egy jo
tanar, aki jol magyarazott, példaul
a miivészetrol?

Sajnos tobbségében szérnyl tandraim
voltak. Az elsé ilyen élményem - amit
visszatekintve nevezhetiink meghata-
rozénak is - Ggy tizennégy-tizenot éves
korombdl val6 és Vordsvary Akoshoz
kapcsolodik, aki egy nagyon jo bara-
tom anyukajanak volt a pasija. A Bala-
tonon Akos kicsit foglalkozott veliink,
elvitt a hazahoz, mutatott dolgokat...
Es lehet, hogy miatta, de a baratom
anyukdjanak - aki kot6 kisiparos volt,
maszek, nagyon jol keresett — voltak
Bélint Endréi, Anna Margitok, Amos

- w ,,;;. |

A fiatal Pados Gabor
Foto: © Safian Csilla / HUNGART © 2019
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Imrék, és azok eléggé tetszettek. Eleve
imponalt Vorosvaryban a gyjt6i szen-
vedély. Meg imponalt ez a fajta polga-
ri lét, ami mds volt, mint ahonnan én
jottem. Emlékszem, anyamnak is volt
egy baratndje, akit szintén érdekelt a
miivészet, 6t inkdbb a keramiavonal,
Kovacs Margit, ilyesmik. Ott is nagyon
j6 izléssel volt berendezve minden és
allanddan be volt hizva a fiiggony, volt
egy sejtelmes jellege annak a vilagnak.
Gyerekként mindenesetre hatott ram.

Mashogy szerettél volna élni, mint
a sziileid?

Igazibol nekem semmi bajom a sziile-
immel, és nem is volt. S6t kifejezetten
boldog gyerekkorom volt. Viszont nyil-
van mashogyan akartam élni, mint 6k,
ahogy minden tinédzser. De ez a fajta
lazadas annyiban merdilt ki, hogy nem
tanultam, és tizennyolc évesen elhatd-
roztam, nem fogadok el pénzt télik.
En akartam pénzt keresni. Irgalmatla-

Szarka Péter: Cim nélkiil, 1987, vegyes technika,
80,5x 60 cm és135x170 cm
az acb Galéria jévoltabol / HUNGART © 2019

nul idegesitett az iskola és mindenféle
kotottség. Rossz voltam, rossz iskolaba
jartam, rossz tanaraim voltak. Apam
betolt egy gimndziumba, ahova szerin-
tem a tanulmdnyi eredményeim alap-
jan nem vettek volna fel, és ott volt egy
osztély, ahova az ilyen betolt gyerekeket
tették. Egyediil a Szarka (Szarka Péter
képzémiivész — a szerk.) huigaval talal-
tam meg a hangot, és akivel azota is tar-
tom a kapcsolatot, Prieger Zsolt, vele
mintha egymds alteregoi lettiink volna.
Mentiink a gimnaziumba az évnyitdra
- ugye akkor minden fianak kotelez6
volt az 6ltony, olcso, miianyag 61tonyok -
és mindketten ugy lazadtunk, hogy Al-
foldi papucsot vettiink fel hozz4. Igy
talaltunk egymasra Priegerrel, plusz a
zenei meg az irodalmi érdeklédésiink
miatt. Vele aztan komoly, nagy baratsag
kezdédott. Es aztan a Faresz (Farkas
Gdbor képzémiivész — a szerk.), Szarka,
ez a kozeg lett az alapvetd az identi-
tasomban. Szarka mindig irgalmatlan
nagymend csavo volt, és megfelelden

6rilt is. Akkor Szombathelyen teljesen
jé mivészeti hangulat volt, mindenfé-
le tekintetben. Csomo zenekar volt a
Tanarképzé Féiskolan, annak is a rajz
tanszékén. Nagy bulik voltak, tehat egé-
szen mds, mint amivé mostanra valto-
zott sajnos. Igazi varosi pezsgés volt,
ebbdl mara nem sok maradt.

Szombathelyen akkoriban nyilt meg a
Képtar. Mi volt az elsé kiallitas, amit
ott lattal, és érdekelt?

A Képtarba a nyitds korill minden szom-
bathelyi elment, de az nem hagyott ben-
nem maradand6 nyomot. Az akkori
Forradalmi Muzeumban volt egy El
Kazovszkij-kidllitas, az nagyon nagy ha-
tassal volt ram - a nagy papirmasé ku-
tyak. Ez a punkkal is 6sszeért nekem;
anyolcvanas évek elején vagyunk.

Mondtad Fareszt, és ennek a gydztes
standnak, ami annyira tetszett ne-
kiink, a f6 falan az 6 miive volt. Vele
hogy kezd6dott a baratsag?

Még régebbrdl ismerem, mint Szarkat,
vele egy bandaba jartunk. Volt egy Do-
mus nevii bevasarlokozpont, na j6, nem
bevasarlokozpont, tehat a Derkovits la-
kotelepen volt egy Domus nevii hely, és
altaldban ott taldlkozgattunk. Sok szé
ott nem esett miivészetrdl — inkabb a
pidk és a konnyl drogok vilaga volt...
Egyébként Faresz apja a Vas Népe f6-
szerkesztGje volt, anyukdja meg a vasi
Fényszov vezetdje. O pedig fotdszak-
munkasként végzett a gimnazium utan.

Es te mit kezdtél el csinalni? Térjiink
vissza oda, hogy elhataroztad, nem
fogadsz el a sziileidtdl pénzt. El is kol-
t6ztél otthonrol?

Nem azonnal. Mert az azért kényelmes
volt, hogy kaptam enni, de nem szdltak
bele, mikor megyek haza. Ujsdgot kezd-
tem kihordani, mondjuk az nyilvan nem
annyira tetszett nekik, anyam inkabb
arrol almodozott, hogy tigyvéd leszek.
Ugy képzelt el, hogy éltony, nyakkendé,
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diplomatataska, és igy osztom majd
az észt. Mint Petrocelli. Evekig nem is
nagyon tudta megérteni, mi van velem.
Apamat pedig ilyen szempontbol azon-
nal elveszitettem. O aztdn mar nem is
foglalkozott nagyon azzal, hogy mit csi-
nalok. Csak nem értette, egyaltalan hon-
nan van annyi pénzem ujsagkihordo-
ként, joval tobb, mint neki.

De joéval tobb pénzed azért nem az
ujsagkihordasbol lett...

Az Gjsagkihordas azért volt nagyon jo,
mert ugyan koran kellett menni dol-
gozni, hatra, de nyolckor mar végeztem,
és utana azt csinaltam, amit akartam.
A fiatalabb olvasok kedvéért: ebben az
idészakban aki tizleteléssel akart fog-
lalkozni, azt csak illegalisan tehette,
és ez rdadasul elég mend dolognak
szamitott, mert az ellenallas egyfajta
kifejezése is volt. Ellene ment minden
kretén, életszer(itlen akkori szabaly-
nak, plusz figyelni kellett, kihaszndlni
azokat a réseket, amik a rendszeren
mutatkoztak. Kozel volt a nyugati hatar
is, ha valaki mert kockazatot vallalni,
akkor adddtak lehetGségek, tigyhogy el-
kezdtem kavarni. Példaul szé6rme dol-
gokat hozni Lengyelorszagbdl, valutaz-
ni, orosz pezsgbt, Pick szalamit eladni
osztrakoknak... Jottek a szlovénok, azok
a trappista sajtot szerették irgalmatla-
nul. Volt egy baratom, akinek a piacon
volt tizlete, és ott, a hatsé ajtonal le lehe-
tett valtani a szlovénokat. Mindennel
kavartam. Azutan jottek a balatoni nya-
rak, amikor lementem dolgozni kem-
pingekbe, ott haldlra valtottam a turis-
takat. Placcmesterként dolgoztam, ful-
lon volt a kemping - ez a nyolcvanas
évek eleje —, csak jottek és jottek, nem
fértek be. Elbjegyzés kellett... és utana
meg levéltottam az egész kempinget, de
olyan szinten, hogy a vonyarcvashegyi
kempingben volt hivatalos pénzvalto, és
a kempingvezeté mondta, hogy konk-
rétan benegyedeltem a forgalmat. A fa-
lubdl is a kempingbe jartak be, mert
én tobbet fizettem. Annyi pénzt keres-
tem, ami akkori ésszel felfoghatatlan

volt. Egy nyari szezon alatt megkeres-
tem az apam - aki jo keresetd ember
volt — 6téves fizetését. Aztan kimentem
Berlinbe fél évre és jol elkoltottem az
egészet arra, hogy punkokkal bulizzak.
El is fogyott minden pénzem, ugyhogy
amikor egyik reggel arra ébredtem egy
kreuzbergi lakdsban, ahol matracon
aludtam, hogy a konyhaban az iivegbe
belefagyott a viz, akkor 6sszeszedtem a
cuccaimat és masnap hazajottem. On-
nantol indultak a legdlisabb tizleteim,
mint példaul a teniszpalya-bérbeadas
meg a vizibicikli- és a mopedkolcsonzés
a Balatonon.

Mikor kezdtél képeket venni?

Mar rég a Csillaval voltam, huszonkettd-
huszonhdrom éves lehettem. Béreltem
lakast, bar még otthon laktam, csak kel-
lett egy hely, ahova a valutat hoztak, azt
azért nem akartam a sziil6knél csinal-
ni. Szdval akkoriban vettem meg a Szar-
katdl az els6 képet 30 000 Ft-ért, ami
akkor azért jelent6s pénz volt. Aztin az
Ujlak Csoportnak volt egy dunadjva-
rosi kidllitdsa, Adam Zoli csinalt egy
rézkarcot, amibdl lehtiztak 8-10 dara-
bot. Abbol is hozzam keriilt kett6. Hogy
megvettem vagy ajandékba kaptam,
nem emlékszem. Ezek 16gtak a falamon.
Aztan ahogy elkezdtem Pestre jarni,
az itteniek is lattak, hogy mindig van
pénzem, és kolcsonkértek. ,Add vissza!
Nem adom! Akkor adj egy miivet!”- ez
ment mindig. Ez a Szarkatdl vett, els6
darab most Veszprémben van kidllit-
va az Irokéz Gytjtemény részeként a
Dubniczay-palotdban. Nagy festmény,
egy nagy gesztus. De velem egyébként
minden ugy zajlik, hogy valami elin-
dul, aztan lesz... sz6val, nem nagyon
tervezgetek, a gy(jtés sem volt elére
elhatarozott dolog. Nekem Szoboszlai
(Szoboszlai Janos miivészettorténész —
a szerk.) mondta el6szor, hogy te gytijt6
vagy! ’98-99-ben.

Tehat elkezdtél Pestre jarni, voltak
mar képeid, és addigra mar csinaltad
az Irokézt.
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El6bb kezdtem Pestre jarni, mint ahogy
az Irokéz meglett, még amikor ragogu-
mikat csempésztem Ausztridbol. A Tom
és Jerry-s ragonak én voltam a kizaro-
lagos importére. Persze full illegélisan.
Telepakoltam az autémat és jartam az
orszagot. Az Irokéz pedig egy 6tven
négyzetméteres papirbolt volt Szombat-
helyen, amit *91-ben nyitottunk Pajor
Zsolt uizlettarsammal (az 6 anyukdja
volt Vorosvary baratnéje). Vele inditot-
tuk el a miitargyvasarlasokat is. Eleinte
csak télem kértek kolcson, de Zsolttal
volt egy dealiink, hogy amig kozosen
csinaljuk az Irokézt, mindent kézdsen
csindlunk. Ennek lettek is eldre nem
latott negativ kovetkezményei, minden-
esetre az Irokéz Gyujtemény is kozos
volt, egészen amig szét nem valtunk.

Hanyban nyilt meg Budapesten az acb
Galéria és hogyan?

2003-ban. ’99-ben ismerkedtiink meg
Szoboszlai Janossal. A Kis Varsonak
volt egy helye a Hajos utcaban, odamen-
tem megnézni a Tornasort (Tulajdonsdg,
2001), a Szobi meg éppen ott volt. Oria-
si hatassal volt ram, mert csomo6 szak-
mabelit ismert. (En nem sok mindenkit,
mert azt tudni kell, az Ujlakosok vi-
gyaztak arra, hogy minél kevesebb min-
denkivel ismerkedjek meg.) Képben
volt az elméleti miitargybizniszben is,
nem is tudtam, hogy vannak ilyenek is
ebben a l6tyi-potyi vilagban. Mert az
egész kozeg lotyi-potyinek tlnt, leg-
alabbis az a rész, amit én ismertem be-
16le. De Janossal nagyon Osszebarat-
koztunk, mondtam neki, hogy vannak
miitargyaim és mondtam a neveket. Jé,
mondta, ez total ugyanaz, mint Duna-
ujvaros (Szoboszlai Janos épp akkor
Dunaiijvdros kortdrs kidllité intézmé-
nyének vezetdje volt - a szerk.). Hivtam,
jojjenek el Szombathelyre, nézzék meg.
Kataval (Széke Katalin miivészettorté-
nész, akkor Szoboszlai Jdanos felesége -
a szerk.) le is jottek, ment a hokuszpo-
kusz, fehér keszty(, minden. ’99-et vagy
2000-et irunk. Janosék teljesen el voltak
ragadtatva, katalogizaltak, lefotoztattak
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Sulyok Mikldssal. Meg is jelent egy sarga
konyvben (Irokéz Collection 2001, Iro-
kéz Gytjtemény, Szombathely, 2001) az
egész, 2001-ben pedig mar kiallitast csi-
naltunk Szombathelyen, abban a pad-
lastérben, amit aztdn a sajto elnevezett
Irokéz Galérianak. Ugyhogy elkezdtiink
ottkidllitasokat szervezni, majd az anya-
got kib6vitve bemutatta a Miicsarnok,
ahol akkor Fabényi Juli volt az igazga-
to, akit még Szombathelyrdl ismertiink.
Janos kozben elment egy évre tanitani
Chicagoba, leveleztiink, és akkor jutot-
tunk el odaig, hogy szerezziink Buda-
pesten is egy helyiséget. En, ha akkor
Pestre jottem, az E6tvos u. 2.-ben lak-
tam, szemben pedig ki volt irva erre a
lakdsra, hogy elad6. Egyébként hires ci-
ganyprimas lakasa volt, ahol most az
acb van. Megvettem, kozben Janos ha-
zajott, 2002 szeptemberében pedig par
hétre elmentiink Chicagoba egyiitt, ek-
kor beszéltiik 4t a galéria alapjait. Ugy
néztek ki a tulajdoni részek, hogy 60%
Pajoré és az enyém volt, 40% pedig a Szo-
bi¢ Kataval. Igy indult el az acb, ahov4
Szobi El8d Agit hozta, Vérnai Gyuldt
meg Csorgd Attilat. Janos csinalt tizleti
tervet is, 6 egy igazi menedzser; hat évig
vitte az acb-t és pénzt nem kellett bele-
rakni. Meggy6z6désem, hogy abban az
uttor6 idészakban a maximumot hozta
ki beldle. Hiperszuper korrektiil adta at,
amikor kivasaroltam. Csak hét olyan
pici volt az egész.

Addig te csak csendestars voltal?

Hat év alatt csak egyetlen megnyiton
nem voltam ott, az dsszes tobbin igen.
Sok tdmogatét is hoztam, mert az Irokéz
Kft. viszonylag nagy cég volt; veviket
viszont abbol a kozegbdl, a papir-nagy-
kereskeddk vilagabol egyaltalan nem
tudtam hozni. Aztdn amikor Janos
2009-ben lelépett, nem az foglalkozta-
tott, hogy az acb-vel mi lesz, hanem
hogy konkrétan velem mi, mert akkor
cs8dolt be a harommilliardos cégiink.
Az, hogy féltem, nem a legpontosabb
kifejezés. Hairom hoénapig iiltem a haz
elott Szentbékkallan egy vodor borral és

egy karton cigivel. Hirom hoénap utan
Csilla - mert 6 egy tiirelmes asszony -
szolt, hogy dragam, Ossze kéne szedni
magad. De azt az egészet nem akarndm
még egyszer atélni. Aztan tényleg ssze-
szedtem magam, ott voltak a gyerekek,
egy autista gyerek, egy masik kicsi gye-
rek... Ugyhogy nekiugrottam az acb-nek.

Csilla kapcsan menjiink még vissza
egy kicsit az idében, nézziik, mikor
ismerkedtetek meg?

Tizenhét éves korunk o6ta vagyunk
egyiitt. Szerintem legaldbb egy évig
ment az, hogy minden reggel ugy id6-
zitettem az iskoldba menést, hogy a
Szolgaltatohaz nevii helyen, a Marcius
15. téren, a zebranal lehetdleg mindig
Osszefussunk. Ha kicsit el6bb értem
volna oda, akkor belassitottam, ha ké-
sésben voltam, belehtztam, széval igy.
De észre se vett egy évig. Utdna jottiink
Ossze, egy bardtunk mutatott be egy-
masnak, és bedobtam mindent, amit
csak el lehet képzelni. Amugy legfokép-
pen miivészetrdl beszélgettiink. Csilla
egészségligyi szakkozépbe jart, amikor
én gimnaziumba, ezért keresztezték egy-
mast az utjaink, mert ezek egymads ko-
zelében voltak. Csilla egyébként fan-
tasztikus, tdmogatd tars. Nemcsak el-
viseli a munkabol fakad6 hidnyomat,
hanem a gytijtésben is messzemendkig
tamogat, és tudom, hogy ez nagyon rit-
ka. Az ut6bbi id6ben pedig a latoko-
riinkbe keriil6 textilmuvészekre 6 hivta
fel a figyelmemet. Egyébként 6 is gydijt,
a 60-70-es évek keramiaibdl nagyon
szép anyaga van.

En az egyetlen alairt Szokolov-cédé-
met neki koszonhetem, mert bealltam
mellé beszélgetni egy sorba a Zene-
akadémian. De ha visszakanyarodunk
a galériatorténethez, mi volt a kovet-
kez6 nagy ugras, a paradigmavaltas?

Janos 2009 juniusaban ment el, és 2009
szeptemberében csinaltam egy raktar-
kipakolast, ami miatt elterjedt, hogy
az acb be fog zarni. De ez utan vettem
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Bak Imre: Graffiti, 2019, akril, vaszon, 240 x 310 cm

at igazabol. J6 darabig ketten, az Orsi-
val, akivel azéta is joban-rosszban csi-
naljuk (Hegediis Orsolya galériavezetd -
a szerk.), aztan felvettiink egy asszisztens
kollégandt. Amikor Orsi idekeriilt, mar
tudtuk a Janosrol, hogy elmegy. Ebben
is rém korrekt volt, honapokig adta at
a dolgokat, minden kérdésre valaszolt.

Aztan lett egy robbanasszerii valtozas
vagy inkabb exponencialis novekedés,
hirtelen sokkal tobb ember lett, és
plusz terek.

Ez szép fokozatosan lett. Taldn hat éve,
hogy felyjitottuk a galériat. De 2013
és 2019 kozott ha hat-hét emberrel va-
gyunk tobben. Ez nem annyira robba-
nasszert, inkabb téglardl téglara épitke-
zésnek mondandm. Erdekes, hogy sz4-
motokra ez robbandsszertinek tiinik, én
beliilr6l egész mashogyan latom.

Fotoé: © Toth David / acb Galéria / HUNGART © 2019

Az sem volt robbanasszerii, hogy el-
kezdtetek nagy vasarokra jarni?

Ebben tényleg volt valami léptékval-
tas, amit a kivalo kortars gyjtd, Sziics
Feri nagyvonald barati timogatasanak
koszonhettiink. Ez az utan kovetkezett
be, amikor el3szor vettek fel benniinket
a FIAC-ra, 2009-ben. Bar mar Szobosz-
laival is jartunk kalfoldi vasarokra, a
Vienna Contemporaryn példdul most
voltunk tizenhetedik alkalommal, vagy
voltunk a bolognai Arte Fieran... sze-
rintem ebben is elég unikalisak vol-
tunk, mert akkoriban kevesen jartak...
Széval az vilagos volt mar 2003-ban is,
hogy vasarokra kell jarni. Persze, hogy
hogyan termeled ki egy komoly vasar
koltségeit, amikor 50 000 eurd az Art
Basel és 5000 eur¢ az akkori vezeté mu-
vészem legdragabb képe, az mas kérdés.
Ez teljesen sziirrealis volt.

Volt az a paradigmavaltas is, amikor a
kortarsaid mellé bejottek a neoavant-
gard miivészek, és kicsit el is tolédott
feléjiik a hangsuly...

Nem igaz. Sokszor kapjuk ezt, mert
senki nem figyel oda. Ha megnézitek
példaul az utébbi 6t év programjat,
még mindig kétharmad-egyharmad
az arany a fiatal- és kozépgenerdcios
miivészek javara. Az mas kérdés, hogy
komoly vasarokra milyen nevekkel
érdemes palydzni.

Ma rengeteg miivészed van. Hogyan
van érzelmi és agyi kapacitasod, hogy
benne legyél mindenki sztorijaban,
minden miiben? Az acb-nek korabban
pont az volt a f6 védjegye, hogy szinte
egy gang, ahol mindenki mindenki-
vel joban van, bulizas az egész. Szin-
te életforma volt az acb-hez tartozas,
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Az a tudasbéli hiany,
ami a szakmat
a Pécsi Muhellyel

kapcsolatban jellemzi,

és az ebbol fakado

mellézottség nagyrészt

a vidékiségukkel volt
kapcsolatba hozhato.

most viszont, amikor t6bb mint negy-
ven miivészed van, biztos, hogy nem
iranyul mindenkire annyi figyelem,
amennyit szeretne. Vagy amennyit
te is szeretnél adni esetleg. Ez biztos
probléma.

Ez a dolog természetébdl fakadd prob-
léma. Valoban vannak miivészek, akik
ugyanazokat az elvarasokat tamasztjak
a galéria felé, mint kordbban, 6nmaguk
felé meg semmivel sem tdmasztanak
nagyobb kovetelményeket, olyanokat,
amiket pedig a mai mtivészeti vilag
megkovetel. Ebb6l persze vannak konf-
liktusok, lesznek is. Ahhoz, hogy az acb
magasabb szintre lépjen, jéval nemzet-
kozibbé kell valnia. A miivészportfo-
liénk és a kovetkezd évi programunk
err6l mar arulkodni fog. Bizonyos mii-
vészek ugy érzik majd, hogy kiszorul-
nak a kiallitasi lehet6ségbdl, viszont
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Pinczehelyi Sandor: Csillagcipelés (S) I1., 1989,
zselatinos ezust nagyitas, akril, ceruza, 70 x 100 cm
Az acb Galéria jovoltabol / HUNGART © 2019

ez egy Ujabb félreértés, hiszen azokat a
miivészeket, akiknek jo anyaguk van és
azt jol is tudjak prezentalni felénk - és
itt direkt haszndlom a tobbes szdmot -,
mindig bemutatjuk. Akik viszont mii-
vészi valsagban vannak, nem tudnak
megfelelé energidkat 6sszpontositani a
mivészetiitkre, azokat nem allitjuk ki.
Es ebbdl voltak is, vannak is és lesznek
is fesziiltségek. Hiszen a miivészek dlta-
laban ugy érzik, hogy tokéletes, amit
csinalnak, egy jo galerista pedig sze-
rintem mindig igyekszik tudni, mit ér-
demes bemutatni egy adott miivésztél,
és tdjékozottabb is sok esetben, mint a
muvész. Mindig mondom a mtivészek-
nek; neked az a dolgod, hogy jé miivé-
szetet csinalj, nekem az a dolgom, hogy
j6 galériat csinaljak. Es ha én érdektelen
galériat csindlok azzal, hogy a te gyen-
gébb muveidet mutatom be, az neked
sem lesz jo.

Azért miivésznek lenni nem olyan,
mint a galériacsinalds; siman bele-
fér, hogy épp valsagban van valaki,
vagy csak nem olyanokat csinal, ami
most éppen tetszik, bar lehet, hogy
par év milva mar mindenki azt fogja
nagyra értékelni. Nem az-e a galérias
és miivész kozti szovetség lényege,
hogy a galérias ilyenkor is a miivésze
mellett van, és fogat Gsszeszoritva, de
kivarja, hogy az valahova jusson?

En nem azt akarom mondani, hogy el-
engedem a kezét, egyébként tobbek ko-
zOtt azért van annyi miivész az acb-ben,
mert senkinek nem tudom elengedni a
kezét. Tobb olyan miivész van, akitél
mar lehet, hogy rég meg kellett volna
valnom, de nagyon nehezen tudok em-
bereket kirtigni, ez driilt gyenge pontom.
Egyébként pedig azt még megjegyez-
ném, egy galériasnak joval dsszetettebb
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Eperjesi Agnes: Kiiszds 1., 1988, fotogram, 254 x 101 cm
Az acb Galéria jovoltabél / HUNGART © 2019

a feladata, mint mondjuk egy kurétor-
nak, akinek csak egy-egy projekt erejé-
ig kell kapcsolatot tartania egy muvész-
szel. A mivész-galérids viszony inkabb
hasonlit a hazastarsi viszonyhoz, ami-
kor jéban, rosszban egyiitt vagyunk. Es
ahogy egy miivésznek vannak gyengébb
idészakai, ugyanugy egy galeristdnak is
lehetnek. Egyébként pedig, ahogy volt
is sz6 errdl, a kollégak szdma is meg-
novekedett. Ha nem is tudok mindenki
tigyeinek minden apro részletével foglal-
kozni, de vannak kivdlé munkatarsaim,
akik segitenek ebben.

Bak Imre, akinek most az acb osszes
tereiben van kiallitisa, midta van
kizarolagosan nalad?

Bak Imre korai miiveivel mar kordbban
is foglalkoztunk, de az 4j képeivel is,
ugy, ahogy a tobbi mas galéria is, akik-
kel addig kapcsolatban allt. Aztan egy
bizonyos id§ eltelte utan Imre maga
mondta, hogy szeretné, ha az acb kép-
viselné kizardélagosan. Az lehet, hogy
beszéltem neki arrol, hogy Magyaror-
szagon csak azért ragaszkodik az acb
ahhoz, hogy kizardlagosan képviseljen
bizonyos miivészeket, mert masképp
egyszerlien nem lehet az drakban ren-
det tenni. Ha t6bb galéria foglalkozik
egy miivésszel, akkor az egyik galé-
ria mindig aldajanl a mésiknak. Sze-
rintem Imre érezte az acb-ben azt az
erdt, hogy egyrészt az drait kozelitjitk
a kvalitasahoz, mdsrészt hitt abban,
hogy a nemzetkozi megjelenését mi jol
tudjuk menedzselni. A két utols6 nagy

muzeumi vasarlas téle a Metropolitan-
tol és a Tate-t8l volt. Es a Metropolitan
60-as évekbeli muvet vett, a Tate 70-es
évekbelit, a nagy német muzeumokban
80-as, 90-es évekbeli mivek vannak, a
Stockholmi Moderna Museet-be pedig
egy 4j mi keriilt t6le. Ezeken kiviil is
rengeteg magyar és nemzetkozi muze-
umban ott vannak a mivei. Imre tény-
leg fantasztikus miiveket csinal most
is; ez nem minden, az 6 koraban 1év6
mivészre igaz, sajnos.

Beszéljiink kicsit a stand kapcsan ar-
rél, hogy idén eldszor allitottatok ki
az Art Market Budapest fotészekcio-
jaban. A f6 falon Farkas Gabor (Fa-
resz) hatalmas kemogram triptichon-
javal, ami a mara aranykornak t{iné
idészak, vagyis a 80-as évek szeren-
csés médon megmaradt, pontosab-
ban altalad megmentett rekvizituma.
Te szedted le a padlasukrdl. Mellette
Pinczehelyi Sindor sorozata, ami
a neoavantgardot képviseli, és vele
szemben Eperjesi Agi abszolut klasz-
szikus, emblematikus miive, egy sze-
relmi fotogram. Ki volt a kurator, ki
valogatta ide a miiveket?

Nélunk nincs feltiintetve kurator a kidl-
litaisoknal. Ertek is emiatt kritikak, de
nem véletlen, hogy nem Pados Gabor
Galérianak hivjak az acb-t. A brandépi-
tésbe nem fér bele sajat brandek épitése;
aki ezzel nem tud azonosulni, annak
nem kell az acb-ben dolgoznia. De ezt
csak kozbevetdleg mondtam el, mert
ezt a standot én taldltam ki, és ezért

is vagyok kiilonosen biiszke a dijra.
Az Ujlakosok révén az elsé miitargya-
im is fotéalapuak voltak, ugyhogy bar
az Art Market fotdszekcidjaban idén
allitottunk ki elészor, télem a fotd sose
volt idegen. A neoavantgardot pedig
erés fotofokusz jellemzi, az eszkozte-
lenség és a pénzhidny miatt sokan kezd-
tek el akkoriban fotéval foglalkozni.

Itt a neovantgardot egy pécsi miivész,
Pinczehelyi Sandor sorozata képviseli.
O miéta van nalatok?

Korabban 6 is volt parhuzamosan ma-
sik galérianal, de kizardlagosan ugy
négy-ot éve, amiodta a Pécsi Muhely-
lyel elkezdtiink foglalkozni. Ami agy
kezdédott, hogy a masodlagos piacrol
elkezdtek behordani hozzdm miiveket,
és a korabbi gytjtéseimbdl fakaddan
a gyUjteményemben is voltak ilyenek.
Szdmomra Oriasi felfedezés volt az a
mennyiségli mindségi mi, ami a Pécsi
Mihelyhez kothetd. Ahogy elmélyiil-
tem a torténetben, egyre vildgosabba
valt szamomra, hogy az a tudasbéli hi-
any, ami a szakmat a Pécsi Miihellyel
kapcsolatban jellemzi, és az ebbél fa-
kadé mell6zottség nagyrészt a vidéki-
ségiikkel volt kapcsolatba hozhaté. Ha
az ember rendesen belemélyed, akkor
rajon, rengeteg dolgot joval el6bb csi-
naltak meg, mint a budapestiek, s6t a
land art muveik szinte példa nélkiiliek
a magyar avantgard sztorijaban. San-
dor miivei pedig ehhez képest még
rendelkeznek valami finom politikai
toltettel, torténelmi reflexioval is.
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Enteriér Tot Endre Layout festmények 1988-1991 cimu
kiallitasarol, 2019, acb Galéria
Foto: © Toth David / acb Galéria / HUNGART © 2019

A legujabban hozzad igazolt miivész
Eperjesi Agi...

Igen. Eperjesi Agiban mdr régota gon-
dolkodtam és egy éve meg is kerestem.
Beszélgettiink, volt egy csomo vitank
is egyébként. Hatarozott elképzelése
van a dolgokrdl, de azt gondolom, azon
egy percig sem gondolkozott, hogy sze-
retne-e acb-s miivész lenni, vagy sem.
Kevesen tudjak, még a szakmadban is,
hogy milyen kivételes életmu az 6vé.

Orom latni, hogy egyre tobb né van
a miivészeid kozott, de a kérdés nem
feltétleniil csak emiatt meriil fel: az
indulastél mostanaig mi valtozott?
Példaul abban, amit a galériaval el
akarsz érni?

Mindig a legjobb galériat akartam csi-
nélni. Csak az volt és maradt a kérdés,
hogy hol a legjobbat. De erre a mosta-
ni valasz az, hogy egy Eurépaban meg-
keriilhetetlen, nemzetkozi terepen is
miik6ds, nagyon jo galériat akarok
vinni. Errél sz6l ez a mostani idészak.
Tudom, hogy tobben szkeptikusak a te-
kintetben, hdny magyar muvész érhet
el nemzetkozi sikereket, lehet ismert
nemzetkozileg, keriilhet be jelent6s
muzeumokba. Jol emlékszem, hogy ot-
hat éve az hangzott el, maximum egy

miivész juthat be a nemzetkozi kerin-
gésbe. De azota tobben is bekeriiltek:
Bak Imre, Jovanovics Gyorgy, Ladik
Katalin, Maurer Déra, Nadler Istvan,
Pinczehelyi Sandor stb., tényleg, a tel-
jesség igénye nélkiil. En azt gondolom,
hogy nincsenek ilyen szambéli kor-
latok. Az szamit, ki milyen muveket
csinal, ki hogy menedzseli magit, kit
hogy menedzselnek, milyen galériak
vannak és milyen hattér, akik segitik
a dolgok alakulasat. Mondjuk oridsi
hatrany, hogy az intézményrendsze-
riink olyan, amilyen. Ez akadalyozza
a karriereket. Es természetes, hogy a
magyar gyUjtok anyagilehetéségei nem
olyanok, mint a nagy nyugatiaké. De el-
képesztd elérelépéseket koszonhetiink
nekik, nemcsak a vasarlasaik, de a ma-
zeumi adomanyozasok, intézményi kap-
csolatok kiépitése terén is. Ugyanakkor
meggy6z6désem, hogy komoly, igazi
nagy vasarokra azért vesznek fel olyan
nehezen magyar galériat, mert nem tu-
dunk olyan hazai vasarléer6t vinni oda,
mint mondjuk egy mexikoéi vagy brazil
galéria, akivel utazik harminc potens
gyljté. De ez egy folyamat, épitkezés,
amiben nagyon fontos eredményeket
értiink mar el, és szentiil hiszek abban,
hogy kozosen még nagyobb eredmé-
nyekre vagyunk képesek. Az egyiitt-
miikodés nagyon hasznos, erre talan

Enteriér Batyko Robert Vords szem cim kiallitasarol,

2019, acb Galéria

Foto: © Varga-Somogyi Tibor / acb Galéria / HUNGART © 2019

a Bookmarks a legjobb példa, amit
példaértékd kezdeményezésként tart
szamon a nemzetkozi szakmai vilag.

Utolsé kérdésként: mindjart mentek
az Art Basel Miamira Ladik Katalin
miiveivel. A vasari jelentkezéseknél,
nagy, nemzetkozi mizeumokkal valo
egyuttmiikodéseknél érzed, hogy a
statuszod megvaltozott? Hogy mas
poziciébol indulsz most, mint mond-
juk nyolc évvel ezel6tt?

Persze. Egyre tobb olyan vasar van, ami
a jelentkezés meghirdetésekor megke-
res benniinket, hogy nagyon szeretnék,
ha kiallitandnk. Sok olyan vasdr is,
ahova nyolc évvel ezeltt nem vettek
volna fel. Ugyanakkor létezik a nyugati
galérias vilag Kelet-Eurépahoz fiiz6-
dé viszonydban egyfajta gyarmatosit6
szemlélet, amit én a magam részérdl
tlizzel-vassal irtok. Hiperérzékeny va-
gyok erre. Csak egyenrangu lizleti és
szakmai kapcsolatokkal van értelme
hosszu tavon dolgozni, a tobbi csak el-
szivja alényegi munkatol az energidkat.
Marpedig ebben a szakmaéban sziikség
van az energiakra.

Miivésztitok €

Az és a kozSs jatékra invital téged: a
kovetkezd szémok lapjain fejtoré feladvanyokba bajtatott
mivészeket fogsz talalni. Légy te is ,art detektiv”, és az
egy-egy nemzetkdzi alkotéra utald vizudlis rejtvényekben
a ra jellemz8, nyomravezetd jelek és szimbdlumok

segitségével talald ki, hogy kire gondolhattunk!

Megfejtetted a mivésztitkot? Kiildd be a helyes megfejtést a
weboldalon talalhaté Grlapon

keresztiil, és a helyes megfejték kdzott kisorsolunk egy

ajandékcsomagot, ami egyéves Artmagazin-el6fizetést és

egyhavi Loffice Coworking-bérletet tartalmaz.

Jo szdérakozast!
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Lépold Zsanett

FENYRUHA

Atsuko Tanaka kiallitasa
a stockholmi Moderna Museet-ben

Atsuko Tanaka (1932-2005) a legis-
mertebb japan avantgard csoport elsé
ndi tagja volt. 1950-es évekbdl szar-
maz6 mivei sokszor mdr csak a 80-as
és 90-es években készilt replikaként
léteznek, mint a képiinkon szerepld
emblematikus Denkifuku (Elektromos
ruha, 1956) is. Tanaka az 50-60-as évek
meghatdrozé mivészcsoportja, a Gu-
tai tagjaként vélt ismertté. Az oszakai
csoport, amelynek nevét megtestesii-
lésre, konkrétta valasra lehetne fordi-
tani, fiatal japan miivészekbdl alakult
a haboru utani Japanban. Fé ambicié-
juk volt, hogy mesteriikkel, az eurépai
mivészetre nyitott, absztrakt fest6vel,
Jiro Yoshiharaval az élen kitorjenek
a hagyomdnyok szoritasabdl, mind a
témavalasztast, mind a megfogalma-
zasmodot illetéen. Szintén Gutai cim-
mel megjelentetett folyéiratukbdl 1955
és 1965 kozott tizennégy szamot ad-
tak ki, ebben elveiket, miiveiket, akcioi-
kat publikaltak. Nemcsak festettek, ki-
mentek a miitermekbdl: f6ként land art
jellegli munkdkat, installaciokat hoz-
tak létre, és olyan akcidkat, amelyeket
korai happeningeknek tekinthetiink.
Azért a tradiciot sem tagadtak meg tel-
jesen: meritettek a harcmiivészetekbdl,
a zen buddhizmusbol, happeningjeik-
ben gyakran feszegették a fizikai tlir§-
képesség hatdrait.

Tanaka, akit a Gutai egyik radikalisabb
miivészeként tartanak szdmon, 1965-ig
volt a csoport tagja. Az 1955-0s és 1956-
os elsd két Gutai-kiallitdson mutatta

be azokat a miiveit, amelyek mara iko-
nikusnak szamitanak, koztiik a legis-
mertebbet, a Denkifukut (Elektromos
ruha), egy szobrot, amit ruhaként le-
het viselni. Az alkotas kiindulépontja
Tanaka sziilévarosa, haboru utani kor-
nyezete, Oszaka, ahol a technolégiai
fejlddés gyors tarsadalmi és kultura-
lis valtozasokat implikalt. Tanakét az
ujfajta varosképet meghatarozo6 neon-
reklamok inspiraltak, Oszaka vibraléd
éjszakai fényei. Ezt az élményt keresz-
tezte a tradiciondlis japan Oltozettel, a
kimonoéval, ugy, hogy koézben a Den-
kifuku az elektromos vezetékek és az
emberi test fiziologiai rendszerei, pél-
daul az érhaldzat, kozotti hasonldsa-
got is lathatova tette. Amikor Tanaka
magara Oltotte, csak arca és keze volt
lathato alatta: a szines izzok az egész
testén villogtak, litkktettek. A tobb mint
szdz ég6bol allo, elektromossaggal
teli ruha vonzé megjelenése ellenére
potencialis veszélyt jelentett visel6jére.
»Azon gondolkodtam: vajon igy érzi-e
magdt egy haldlsoron 1évé rab?”

Tanaka késébb felhasznalta a ruha kii-
lonféle részeit, hogy 1j miiveket hoz-
zon létre beldliik (a stocholmi kiallit4-
son, illetve képiinkon lathat6 replika
az 1990-es években késziilt, a parizsi
Jeu de Paume tarlatara). Tanaka a per-
formativ gyakorlatok és az egyszerd,
hétkoznapi anyagok haszndlata 4ltal
probalt atjarast teremteni élet és miivé-
szet kozott: a kornyezetében fellelhetd
targyakat az iparosodd japan tarsada-

lom jelenségeivel vegyitette. Ebben az
idészakban, a hideghdboru idején és
a nuklearis hdboru fenyeget veszélye
alatt a japan tdrsadalomban a tech-
nolégia egyszerre szamitott kreativ és
pusztité erének - ez az ambivalencia
titkkr6z6dik Tanaka munkain is.

A Denkifuku intenziv szinei és dram-
vonalas ,rendszere” a kés6bbi évek
munkait is meghatarozték: absztrakt
festményein rendszerint korék és vona-
lak halozata ismétlédik djra és Gjra.
A festményeken kezdetben a fekete és
piros szinek dominaltak, mig késébb
megjelent a kék, a zold és a sarga is. Ta-
naka a padlon készitette festményeit;
ecsetét a mu kozéppontja felé mozgat-
va, beliilrél kifelé dolgozott. Gyakran
hasznalt gyorsan szaradé vinilfestéket,
ami kiilonleges fényt és mélységet ad a
muveknek. A képek mentesek az egye-
nes vonalaktdl, igy a kalligrafia vagy az
automatikus irds formai jegyei is vissza-
koszonnek rajtuk.

Tanaka munkaiban egyediildllo latéas-
mod kérvonalazddik: a kozmikus jelen-
ségeket frissit6 egyszertiséggel, tulaj-
donképpen realistan dbrazolja. Mindez
kovetkezetes palyaivet hoz létre, amely-
ben egyértelmiien 6sszekapcsolhatdak
korai kisérleti projektjei és a késébbi
kifinomult festmények.

Atsuko Tanaka, Moderna Museet,
Stockholm, 2020. februar 16-ig

Egy kep

Atsuko Tanaka: Denkifuku (Elektromos ruha), 1956/1999
© Kanayama Akira and Tanaka Atsuko Association
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Kerttervei Walter Gropius szerint csodalatosak, am értelmezhetetlenek.
A tropusi dzsungel kaotikus, buja névényvilaga és a letisztult modernista
struktura azonban csak elsé pillantasra 6sszeférhetetlen paros.

Szikra Renata

MINIMALISTA DZSUNGEL

Roberto Burle Marx
forradalmi kertjei

A New York-i botanikus kert idészaki installacioja Roberto Burle Marx modernista kertjeinek jellegzetes stilusaban késziilt.
A The Living Art of Roberto Burle Marx cimu kiallitas 2019. junius 8. és szeptember 29. k6z6tt volt lathatd a New York Botanical Gardenben.
©NYBG

Brazil modernizmus. A fogalomrol
a kiirtott 6serd6é helyén az Gtvenes
években rohamtempoban felépitett
uj févaros, Braziliavaros vagy Rio de
Janeiro futurisztikus kozépiiletei jut-
nak esziinkbe, ahol Licio Costa, Os-
car Niemeyer, Le Corbusier és tanit-
vanyaik valésithattdk meg nagysza-
basu varosépitészeti elképzeléseiket.
Neviiket mindenki ismeri, de hogy ki
tervezte az épiiletszobrokhoz tartozo,
maddrtavlatbol Jean Arp vagy Joan
Miré festményeire emlékeztetd hires
kerteket vagy a riéi Copacabana ten-
gerparti promenadjat, a landol6 repiil6-
gépekrdl is jol lathato, jellegzetes hul-
lammintas kovezettel, azt joval keveseb-
ben tudjak. A modernista tajépitészet,
a huszadik szazadi brazil kertmiivé-
szet egyik meghatarozé egyéniségének,
Roberto Burle Marxnak (1909-1994)
idén a New York Botanical Garden
rendezett kiilonleges emlékkiallitast.
A falak nélkili kiallitétérbe, magaba
a botanikus kertbe dgyazddnak be a
Raymond Jungles (tajépitész, kurétor,
egykori Burle Marx-tanitvany) altal
létrehozott kertkompoziciok, melyek
Osszhatasukban és elemeikben, néhol
konkrét ,kertidézetek” segitségével fog-
laljak 6ssze a modern brazil kertmda-
vészet jellegzetes elemeit.

Dizajntértenet

Roberto Burle Marx a 20. szazad elején
sziletett kozmopolita, muvelt kozép-
osztalybeli familidba. A német-zsidé
szarmazasu emigrans lizletember apa,
Wilhelm Marx Trierben ndétt fel (és laza
rokoni szalak fiizték Karl Marx csaldd-
jahoz), Roberto édesanyja francia 6soket
felmutatd helyi arisztokrata csaladban
Brazilidban nevelkedett. A hdzaspar hat
gyermekével 1913-ban koltozott Rio
de Janeiroba, majdnem a Cukorsiiveg
labahoz, a Copacabana strand végé-
be, ahol akkor még a felh6karcolok he-
lyén kertes villak alltak. A csalad nagy
hangsulyt fektetett a tehetséges gye-
rekek oktatdsara, miivészi nevelésére.
A legidGsebb testvér, Walter zongorista
csodagyerekként koncertezett, Roberto
pedig rendkiviili énekhangjaval tiint
ki. Els6ésorban miatta koltoztek vissza
1928-ban 4dtmenetileg Eurdpaba, hogy
a legjobb tandroknal képezhesse hang-
jat Berlinben. A pezsgé berlini muvé-
szeti élet, elsdsorban a kubistak, a né-
met expresszionizmus és egy Van Gogh-
kiallitas hatott rd elementdris erdvel, itt
ismerkedett meg Picasso és Kandinszkij
miivészetével. Mikozben a zenei és a kép-
z6émiivészeti karrier lehet6sége kozott
6rlédott, mintegy kikapcsolodasként
rendszeresen eljart a Berlin-Dahlem-i
botanikus kertbe rajzolni, szemlélédni.
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A botanika is gyerekkoratdl fogva érde-
kelte, édesanyja és dajkaja is szenvedé-
lyesen kertészkedett. Jarattak a német
képes ujsagokat, és a Gartenschonheit
idealjai szerint kertet terveztek, s6t oda-
haza vj virdgfajtdk létrehozasaval is ki-
sérleteztek. Késébbi interjuiban és el6-
adasaiban Burle Marx sosem felejtette
el megemliteni, hogy tulajdonképpen
Eurépdban, a berlini tiveghazakban is-
merkedett meg a tropusi novényvilag-
gal, ami teljesen lenyligozte és meg-
lepte. A brazil varosok koztereit, park-
jait ugyanis a gyarmati kultura 6rok-
ségeként a mindenkori eurdpai divat
szerint alakitottak, gyakorlatilag figyel-
men kiviil hagyva a vadnak és kezel-
hetetlennek tartott, az eurdpai kert-
épité sémdakhoz nehezen adaptalhato,
am fantasztikus gazdagsdgu tropusi
novényvalasztékot. Burle Marx modern
kertjeinek, kozparkjainak késobb egyik
forradalmi djitasa lett az Gshonos no-
vények alkalmazasa, illetve az az abszt-
rakt struktdra, amit a modern eurdpai
épitészetben és az uj festészeti irdny-
zatokban a legizgalmasabbnak taldlt.
Dél-Amerikaba visszatérve el6szor még-
is inkabb a riéi képzémivészeti £6-
iskolara jelentkezett, ahol épitészetet,
és professzora, Luci6 Costa tandcsara
festészetet is tanult. A zenei karrier hat-

Roberto Burle Marx a miteremben, 1980-as évek
Foto: © Claus Meyer / Tyba / HUNGART © 2019

A rioi Copacabana tengerparti promenadjanak Burle Marx
altal tervezett geometrikus mintazatu kéboritasa
Foto: Wikimedia Commons
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térbe szorult, kés6bb mar inkabb csak
az élénk tarsasagi életet é16 Burle Marx
csalad vendégeinek kedvéért fakadt
dalra. A botanikahoz és a kertmiivé-
szethez végiil elsé hivatalos megbizasa
terelte vissza 1932-ben, melyet ugyan-
csak mentoranak, a brazil moderniz-
mus atyjanak koszonhetett. A Costa
tervezte modern és elegans Schwartz-
rezidencia kertjébe még sok mindent
belezsufolt, de az Oktatasi és Egészség-
iigyi Minisztérium 1938-ban atadott
kertkomplexuma mar azt a merész és
kiforrott stilust képviseli, ami egy csa-
pasra hiressé tette nevét az amerikai
kontinensen. A terv legismertebb és
legjellegzetesebb részlete a miniszte-
ri privat tetSterasz, amit az irodahaz
szogletes tombjére merdleges alacso-
nyabb épiiletszarny tetejére telepitet-
tek, igy nagyszerd kilatas nyilt ra a
fels6bb emeletekrdl is. A preciz szin-
kéddal készitett terv olyan volt, akar
egy absztrakt festmény. A latvany a
francia barokk kertek szényegszertien
szerkesztett virdgagyasait idézi, ezzel
egylitt azonban vad, dinamikus és mo-
dern: csembal6 helyett litktetd jazz...

A kert aszimmetrikus kompozicidja-
ban a hatdrozott konturszegéllyel ke-
retezett amorf virdgagyak kozott ko-
vezett 6svények kanyarogtak. A striin
telepitett novények homogén feliilet-
ként jelentek meg, és a levelek, lombok
(ritkdbban virdgok) szinének és textu-

Dizajntortenet

rdjanak kontrasztja rajzolta ki a terve-
ken lathato szinmez8ket. A kertbe 1ép-
ve viszont nem annyira a festéi, mint
a plasztikus megformalas dominalt,
az egyesével telepitett palmak, a jelleg-
zetes brazil novények koziil a bananfak,
hatalmas agavék, kaktuszok szobor-
szeru szépsége kapott hangsulyt.
Ebben az id6ben mar végképp elko-
telezte magat a botanika mellett. Ha-
zatelepiilésétdl kezdve, 18-19. szazadi
elédeihez hasonléan, névényvaddsz
expediciokat szervezett, f6ként bota-
nikus baratjaval, Henrique Lahmeyer
de Mello Barretéval. Az 8shonos né-
vények ismeretére a gyakorlatban tett
szert: kutatta, gyujtotte a dzsungel és
a pampak novényeit, tanulmanyozta a
sikeres névénytarsulasok titkat. Korat
megeldzve okotudatos médon igyeke-
zett kertjeit Onfenntartdva tenni. Koz-
parkok és magankertek tervezésénél
a hely természetes adottsagait erdsi-
tette az adott kdrnyezethez jol alkal-
mazkodé és egymassal is joszomszédi
viszonyt apold fajok gondos megva-
lasztasaval. Csak kivételes szépségitk
vagy a kompoziciéban elengedhetetlen
jellegiik miatt valasztott esetenként
~egzotikus” fajokat, de alapvetden dél-
amerikai novényekkel dolgozott, és az
utdnpotlasrol maga gondoskodott.
Részben ez volt az oka annak is, hogy
1949-ben 6ccsével, Siegfrieddel megva-
sarolt egy Riotdl délre fekvé iiltetvényt.

A Sitio Santo Antonio da Bica lett az
otthona, miterme, faiskoldjanak telep-
helye. Szépen rendbe hozott gyarmati
stilusu épiiletegyiittese és latvanyosan
romantikus kertfiizére évtizedek alatt
organikusan fejlddott. A dzsungelsze-
riien buja névényzet érdekes kontrasz-
tot alkot a bontott épiiletek granitto-
redékeibdl és ontott beton elemekbdl
szerkesztett modern falplasztikakkal.
Itt kisérletezte ki azokat a kerti instal-
lacios elemeket is, amelyek az Gtvenes
években - amikor szdimos magankert
mellett megbizasokat kapott tobb koz-
park kialakitasara — elkésziilt munkadi-
ban is rendre feltiinnek. Régi baratjaval,
Mello Barretoval egyiitt tervezték a rioi
allatkert kornyezetét, Sao Pauloban pe-
dig a ri6i minisztériumépiilet utan Gj-
ra Oscar Niemeyerrel dolgozott egyiitt.
A varos fennallasdnak 400. évfordulo-
jara késziilt el a hatalmas kiterjedésti
vizfeliiletekkel tagolt tajkert, Sao Paulo
els6 nyilvanos parkja. Sajnos az 4gya-
sok folott kanyargo emelt sétanyok nem
épiiltek meg, de a terv igy is lenyigoz6-
en nagyvonald. Otvenes évekbeli stilu-
sat leghivebben egy szintén Sao Paolo-i
kert, az egykori Francisco Pignatari-
rezidencia (1956) képviseli. A ma mar
az 6 nevét viselé Parque Burle Marx jel-
legzetes elemei a magasra nyuld palma-
fasor a sakktablamintasra nyirt gyep
mellett (aminek a titka a kétféle szin(i
és texturaju flifajta) és az a geometrikus

Roberto Burle Marx a Sitio szabadtéri
Fot: Flickr mutermében dolgozik, 1980-as évek
Foto: © Claus Meyer / Tyba / HUNGART © 2019

Burle Marx mozaikja az Instituto Moreira Salles vizikertjébe készlilt
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A Sitio belsé tereiben néprajzi és migyuljteménye mellett Burle Marx sajat festményei, plasztikai is helyet kaptak.
A muralidkat, mozaikokat, sét a vilagitotesteket is maga tervezte, Sitio Burle Marx, Rio de Janeiro
© Iphan

Balra a Sitio egyik romjaibol feltamasztott épulete a dzsungelszeri ndvényzetben, Rio de Janeiroban.
Jobbra Roberto Burle Marx egy ecuadori botanikai expedicion 1974-ben
© Iphan, Foto: © Luiz Knud Correia de Araujo / Archive of Luiz Antonio Correia de Aratjo / HUNGART © 2019

A kévetkezé oldalparon légi felvétel a New York-i botanikus kert modernista kertrészletének mintas dsvényérol és ivelt vonalu agyasairél
©NYBG
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Geometrikus mintazatu falplasztika,
Parque Burle Marx, Sao Paulo
Foto: Wikimedia Commons

Tropusi névények fuggokertje
medencével az ugynevezett Felfedezék
kertjébdl, New York Botanical Garden
© NYBG

Roberto and Haroldo Burle Marx: Egyedi
csiszolasu, (Forma Livre) akvamarin és
tizennyolc karatos arany karkété, 1965 k.
© MAHNAZ COLLECTION / HUNGART © 2019

A Hadlgyminisztérium haromszég
alaku kertrendszere, amit a viztukorbol
kimeredé hatalmas betoninstallaciokrol

neveztek el Kristaly térnek
Fotd: Flickr
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absztrakt beton falplasztika, amelynek
szines mintazata a lépcsézetesen elhe-
lyezett medencékben tiikrozodik.
Legismertebb és legnagyobb tajatala-
kit6 munkdja mégsem Brazilidban szii-
letett. A caracasi Parque del Este (1956
1961) egy nyolcvanhektaros egykori
kavéiiltetvényen létrehozott dél-ame-
rikai idealtdj, jorészt helyi, venezuelai
novények okos tarsitasanak eredménye.
De vajon miért épp Venezuelaban val-
lalkozott ilyen volumen munkara,
amikor Brazilia éppen az Gtvenes évek
kozepén fogott bele a huszadik szazad
eleje Ota dédelgetett nagy terv megva-
16sitasaba, az Gj févaros kialakitasaba?
A rohamosan fejl6dé, iparosodd orszag
Uj imazsanak megteremtésén mér a har-
mincas években dolgozott az autoriter
Vargas-rezsim. Egy modern Brazilia kul-
turalis identitdsdnak megteremtésébe
a dél-amerikai hagyomdnyok, a folklor
felélesztése mellett az internacionalis-
ta épitészet helyi adaptacidja ,brazilosi-
tasa” is belefért: a legmodernebb urba-
nisztikai elképzelések és technoldgiak
alkalmazdsa hatékony eszkoznek tiint
a nemzetkozi szimpatia felkeltésére.

Bar Brazilia legjelentésebb épiileteit
azok a modernista épitészek — Costa,
Niemeyer, Affonso Reidy, Le Corbusier
és tanitvanyaik - tervezték, akikkel
Burle Marx évtizedek éta egyiitt dol-
gozott, 6 mégsem kapott meghivast
a tervtanacsba, holott akkor mar az
orszag legfoglalkoztatottabb kertter-
vezGje volt. Mell6zésének egyik oka az
lehetett, hogy Kubitschek elnokkel le
nem zaratlan vitaja volt egy korabban
Belo Horizontéba tervezett park miatt:
Kubitschek polgarmesterként egyszeru-
en nem fizetett a munkéért. Igy a hat-
vanas évek elején Caracasbdl visszatér-
ve Burle Marx inkdbb a helyzeti el6-
nyét vesztett Rio parkositasan farado-
zott. A szeméttelep és autépalya helyén
létrehozott Flamengo park kozepén a
Modern Miuvészeti Mizeum épiilete
még a rovid életti demokratikus vezetés
alatt sziiletett, de Burle Marx a junta
(1964-85) hatalomra jutdsa utdn sem
utasitotta el a felkéréseket. Igy lett végiil

mégis az uj févaros kertépitésze, aki a
hatvanas évek végén és a hetvenes évek
elején reprezentativ zoldfeliileteket ter-
vezett a minisztériumok koré. A legér-
dekesebb koztiik éppen az orszagot ef-
fektive irdnyité Hadiigyminisztérium
haromszog alaku kertrendszere, amit a
viztiikérbél kimeredé hatalmas beton-
installaciokrol neveztek el Kristaly tér-
nek. A Niemeyer ivelt épiilete el6tt elte-
riilé hatalmas, nyilt teriileten, ami me-
gint csak madartavlatbdl érvényesiil a
legjobban, Burle Marx az aktiv és passziv
z6nak, geometrikus elrendezésii vizfe-
lilletek és amorf zold szigetek valtogata-
saval hozott létre mozgalmas tajkertet.
Abban az id6szakban, amikor a halado
szellem( értelmiség nagy része kivan-
dorolt vagy belsé emigracioba vonult, 6
nemcsak tervezett, hanem tanacsado-
ként is részt vett a Szovetségi Kulturalis
Tanacs munkdjaban. Csak igy nyilt le-
hetGsége arra, hogy szakmai tuddsaval
és egyébként remek retorikai készségé-
nek kamatoztatasaval olyan torvényter-
vezetek kidolgozasdban vehessen részt,
ami a szamara akkor mar legfontosabb
iigy elémozditasat segitette. Az els6k
kozott volt, akik az 6kologiai egyensuly
megbomldsara, a biodiverzitas, azaz faj-
gazdagsag meglrzésének fontossagara
hivtak fel a figyelmet abban az orszag-
ban, amely az Amazonas Gserdeinek ki-
irtasat gyakorlatilag egyéltalan nem kor-
latozta. Els6ként tett javaslatot termé-
szeti parkok, egyediilallo floraju és fau-
naju tajegységek védelmének torvénybe
iktatasara - és nem is sikertelendil.
Személyesen is hozzdjarult Brazilia
novényallomanyanak megérzéséhez
és gazdagitasahoz. Egykori lakhelye,
miiterme és kertje, a Sitio ma az Ins-
tituto Burle Marx alapitvany székhe-
lye és az UNESCO vilagorokség része.
A kert nemcsak miivészi kompozicio,
de Brazilia névénybankja is, ami tobb
mint 3500 kiilonb6z6 6shonos novény-
faj védelmét biztositja, koztitk olya-
nokét is, melyeket épp az erddirtasok
tettek azota veszélyeztetetté.

REYWI

FREYWILLE.COM « MADE IN VIENNA
BUDAPEST Andrassy Ut 43 » +36 1 41301 74




26 Magyarok kulféldon

El6z6 szamunkban az idésebb lanyrol irtunk, most a fiatalabbroél lesz sz6.
Magyar tervezé6nék Amerikaban.

Vincze Miklos

KARASZ MARISKA,
AVAGY A SZURMINTAKTOL
AZ ABSZTRAKT TEXTILIG

Karasz Mariska: Wall Hanging (Triptych) - Fali kép (Triptichon) -, 1955 k., himzett loszér és
cérna, panelenként 168,9 x 53,3 cm, Smithsonian American Art Museum, Washington
© Smithsonian American Art Museum / HUNGART © 2019

Az Artmagazin el6z6 szamaban
(2019/6., 18-22. 0.) bemutatott, a The
New Yorker kozel kétszaz cimlap-
grafikajat megdlmodd, de butor- és
textiltervez6ként is a 20. szazadi ame-
rikai mavészettorténet jelentds alakja-
va valt Karasz Ilonka (1896-1981) test-
vére, Mariska (1898-1960) névéréhez
hasonléan szines és mozgalmas karri-
ert mondhatott magaénak. Testvérét
egy év késéssel, 1914-ben kovetve 6 is
elhagyta a rohamosan fejl6dé, vilag-
varossa valt Budapestet; a divatvilag
csucsat célozta meg, Parizs helyett
azonban ekkor mar New Yorkot, ahol
névére és édesanyja varta.

A Washington Irving High School el-
végzése utan a maganintézményként
miik6dé The Cooper Unionba keriilt,
ahol a varos divatvilagat felviragoz-
tatni vagyo tervezd, Ethel Traphagen
(1884-1963) iranyitdsa alatt csiszolta
tovabb autodidakta médon megszer-
zett varro- és himz6tudasat, melyhez
jokora adag tehetség is tarsult, igy
1916-ban - alig tizennyolc évesen -
rogton két fontos megrendeléssel is
megbiztak: eldbb az Egyesiilt Allamok
egyik els6 luxusaruhdza, a Wanama-
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Karasz Mariska a terveiben hasznalt 6ltések
tipusait szemlélteté tablaval, 1949
Fotd: Wikimedia Commons

ker’s felkérésére a korban egzotikus-
nak szamito kelet-eurdpai és magyar
motivumokat visel6 bluzokat készitett,
a névérével korabban mar egyiitt dol-
goz6 Bonwit Teller aruhaz pedig az
amerikai §slakosok motivumkincse
altal inspiralt haléruhakat és konto-
soket rendelt tle.

A két megbizas azonnal ismertté tette
a szokatlan megjelenés(i - sokszor nad-
ragot viseld, bubifrizuras - fiatal n6é
nevét, igy egy csapasra elfoglalt sza-
baduiszéva valt; mihelyét féleg bluzok
és ruhdk hagytak el. Sikere nem volt
véletlen, hiszen az amerikai divatipar-
nak égetd szitksége volt j tervezdkre,
akik a szakmarol kialakult képet meg-
hazudtolva nemcsak a parizsi divat
masolasara voltak képesek, hanem
sajat oOtleteik is voltak. Ennek vezér-
alakja a mar emlitett Traphagen volt,
aki a The New York Times altal 1912
végén meghirdetett els6 American
Fashion Contesten aratott gy6zelme
utdn emelkedett a lassan toronyhazak
erdejévé valo New York divattrénjara,
tehetséges didkjai kovették a csucs felé
vezetd tton, a kiilonbo6z6 textilgyartok
pedig az amerikai 6slakosok, illetve

i
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Mexikd népmiivészetébdl inspiralodott
textilidkkal probaltak segiteni ebben.
A viéltozast a teoretikusok is iidvozolték,
1917-ben elindult a ,,Made in America”
mozgalom, ami nemcsak az ameri-
kai gyartokat és terveziket biztatta,
hogy sajatos, az eurdpaitol fiiggetlen
stilust alakitsanak ki, de a potencialis
vasarlokat is hazai termék vasarlasara
Osztonozte.

Mariska éppen jokor kezdte meg tehat
a munkdjat, igy 6t évvel késébb, 1922-
ben sajat vallalkozast alapithatott.
Divatszalonjat két évtizeden at, egy
mindent elpusztito tiizesetig vezette.
Az el6bb a Madison Avenue-n, majd
Manbhattan divatnegyedében, az East
34th Streeten mikod§ tizletben a har-
mincas években magyarorszagi, a ha-
boru éveiben pedig mexikoi és guate-
malai tanulmanyutakbdl, illetve az
azsiai és afrikai miivészetb6l inspira-
lodott munkai tintek fel.

A New York-i felsé tizezer, illetve a
szerényebb vagyonuak dltal egyardnt
eldszeretettel vasarolt ruhak valdsag-
gal elarasztottdk New Yorkot, igy az
utcakon konnyuszerrel futhattunk
bele egy-egy maty6 rozsdba, szines
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Karasz Mariska: Részlet az Alchemy (Alkimia) cim(
fali képbél, 1953, vaszon, szévés
HUNGART © 2019

buzsdki mintaba, de akar a cifraszii-
rok inspiralta, egyedi néi kabatokba
is, amelyeket a tervezé sokszor leendd
viseldjiik személyiségéhez, hajszinéhez
vagy épp bértonusahoz igazitott.
Miiveit imadta a divatszakma, béar
a nagy magazinok sosem kaptak fel
a nevét. Mariska ennyivel nem elége-
dett meg, igy - fia, Solveig (1931-2017)
és lanya, Rosamond (1932-2018)
sziiletése utan névéréhez hasonléan -
a gyerekek felé fordult, és amig Ilon-
ka minden addigindl otthonosabb és
modernebb szobdkat, addig 6 divatos,
de praktikus és kényelmes ruhakat al-
modott meg, melyeket leendé gazda-
ik konnyen fel- és levehettek, s6t né-
hany részletiiket 6k maguk vélaszt-
hattak ki. Hirtelen nyert lendiiletének
a haboru évei vetettek véget; tizletét
visszavetette a vasarloer$ gyors csok-
kenése, hazassaga cs6dbe jutott, majd
vazlatokkal és tervekkel teli boltja is le-
égett. Mindez teljesen tavolra sodorta
a divattervezéstol.

Uj studiéjaban mar festeni kezdett,
az absztrakt expresszionista képek, a
nonfigurativitas felé haladé falisz6nye-
gek és kézimunkak végiil elhoztak neki
arég vart atiit6 sikert.

A negyvenes években ugyan két kony-
vet is irt a divattervezés, illetve varras
irant érdekldédé tizenéveseknek (See
and Sew, 1943; Design and Sew, 1946),
de miivészként ekkor mar mas foglal-
koztatta, 1947-ben a New York-i Bones-
tell Galleryben megnyilt elsé 6nall6
kiallitasa, melyet az 6tvenes években
otvennél is tobb, az orszag szamos
pontjan rendezett masik kovetett.
Héboru utdn kidolgozott Gj technikajat
1949-ben az Adventures in Stitches
(Kalandozds a varrds vildgdban) ci-
met visel harmadik kétetben mutatta
be. Stilusa a kovetkez6 években egyre
absztraktabba valt: szokatlan szinek-
ben pompazé faliszényegein és him-
zett textiljein sokszor talalt targyak és
szovetdarabok, igy cip6flizok, zsinegek,
kagylok, 16sz6r vagy épp horgaszathoz

Karasz Mariska sajat maga tervezte ruhaban,

archiv foto
© 2016 Mariska Karasz

hasznalt miilegyek tiintek fel, ujra és
ujra bizonyitva 4j elvének — miszerint a
jo tervezdnek jo gyujtének kell lennie -
helyességét, egyuttal Gj funkciokat is
talalva a gy(jtott anyagoknak.
Mariska is alapit6 tagja volt az 1956-
ban testvére, Ilonka altal életre hivott
Design Group Inc.-nek, mely tucatnyi,
kiilonb6z6 miivészeti agban dolgozd
alkotot fogott ssze. A tagok tobbsége
ugyanakkor nemcsak ehhez a kollek-
tivahoz, de a gorog-6rmény misztikus
és spiritualis vezetd, Georgij Ivanovics
Gurdzsijev (1872-1949) mozgalméahoz
is kotédott. O az atlagos, beszikiilt
életmodot éber dlomhoz hasonlitotta,
tanai viszont ehhez képest a vitalitas és
tudatossag fels6bb szintjeire emelkedést
igérték a kovet6knek. Mariska névérén
keresztiil ismerte meg a tanokat, és egé-
szen haldlaig a neves irokat, szinészeket,
irodalmarokat és tjsagirokat is sorai-
ban tudo6 kozosség aktiv tagja volt.
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A francia m{igyUjté hazaspar, Florence
és Daniel Guerlain figyelme az 1980-
as évek kozepén a kortars grafika felé
iranyult. Igy tobbek kozott Mark Dion,
David Nash, Cornelia Parker és Kiki
Smith mivei lathatéak azon a kiallita-
son, ami a rajzolast tjrafelfedezett tech-
nikaként definidlja. Ezt az jjasziile-
tést, az orokérvényiséget kozvetitik Ki-
ki Smith papirkollazsai is. A miivész
masodik esélyt ad a mar elhasznalodott,
foltos és gyurott japan papirnak azaltal,
hogy alapanyagként tekint ra. A rétegek
egymasra ragasztva is attetszdek marad-
nak, az egyes alakok nem pontosan fe-
dik egymast. Az arcat eltakard néi alak
tehdt szandékaval ellentétben lathato,
leplezetlen marad. Az ehhez hasonlo,

Artanzix

valtozatos megoldasok és az anyagok
merész kombinaldsa is jelzi, hogy a rajz
tulajdonképpen a kortars képzémuvé-
szet leginnovativabb dgazatava valt.

Passion for Drawing, Albertina,
Bécs, 2020. januar 26-ig

HA EN UTCA VOLNEK

Andreas Fogarasi leginkabb szobrasz-
muvészetként kategorizalhato installa-
cidkat hoz létre, melyek altal hozzajarul
az épitészettorténet dokumentalasahoz.
Eldszeretettel foglalkozik az urbdnus,
épitett térrel és annak dtalakulasaval,
valamint a varos vizualis viszonyrend-

szerével, ami a miivész allaspontja sze-
rint az aktudlis gazdasagi, politikai és
kulturalis iranyelvek hatasara produkal

ST RO TAY.
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direkt valtozasokat. A tarsadalomban
zajlé folyamatok az épitészet eredmé-
nyein keresztiil valnak lathatova, privat
torténetek keriilnek a mélybdl a felszin-
re. Ez az asszocidcio segithet megérteni
azokat az alkotdsokat, amiket Fogarasi
a bécsi Kunsthalle tivegpavilonjaban
allitott ki. A valasztas azért esett éppen
erre a kiallitotérre, mert a mizeum he-
lyén 2001-ig egy ikonikus, sarga épiilet-
tomb allt, aminek elttinésével alapjaiban

Andreas Fogarasi: Sketch 6,
2017, vegyes technika
© Andreas Fogarasi & BILDRECHT GmbH

Kiki Smith: Cim nélkiil (N6 madadrral), 2003, tus, papir, Centre Pompidou - Musée National d’Art Moderne, Parizs

© Kiki Smith, a Pace Gallery jovoltabol

valtozott meg a kornyék, a Karlsplatz.
Az elpusztitott homlokzatok maradva-
nyai, a padloburkolatok, az ajtok és ab-
lakok toredékei a muzeumi térben rein-
karnalédnak: fizikai valdjukkal egyide-
juleg szellemi tartalmuk is médosul
- hozzank, emberekhez hasonldan.

Nine Buildings, Stripped, Kunsthalle
Wien, Bécs, 2020. februar 2-ig

RITKA MADAR

Onmagaban nem lenne kiilonds, hogy
a reneszansz géniusz, Albrecht Diirer
képeibdl rendezett kiallitassal zarja
az évet az Albertina, hiszen a mtvész
mintegy 140 alkotdsa a mizeum tulaj-
donat képezi. Azonban még ezzel a
gazdag gyUljteménnyel sem elégedett
meg Christof Metzger kurator, akinek
inditvanyara az életmii szempontja-
bol kulcsfontossagi miivek érkeztek
Bécsbe, példaul a firenzei Ufhizibdl vagy
a madridi Pradobol. Hosszu évek utdn
a Mezei nyul is megtekinthet6 a tarla-
ton, akarcsak a rajzmuvészet csticspont-
jaként emlegetett Imddkozo kéz és az
a szines maddrszdrny, amivel Diirer
a korabeli természettuddsok illusztra-
cidit a magas muavészetek kozé emelte.

Albrecht Diirer, Albertina, Bécs,
2020. januar 6-ig

Albrecht Durer: Europai szalakota
bal szarnya, 1500 k., akvarell, papir

© The Albertina Museum, Bécs

Szuda Barna

Fent: Artemisia Gentileschi: Maria Magdolna
eksztazisban, 1620-25, olaj, vaszon,

81 x 105 cm, magantulajdon
© Foto: Dominique Provost

Jobbra: Alessandro Algardi: Fiatal szatir Szilénusz-
maszkkal, 1628, marvany, magantulajdon, Chicago

REGI REBELLISEK

A miivészet forradalmat jellemz6en az
avantgard iranyzatokkal, esetleg a mo-
dern tendenciak frissességével szokta
azonositani a jelenkori muzeumlato-
gatd. Ezért talain meglep6 a barokk fes-
tészet kivalosagait, igy Caravaggiot és
Berninit forradalminak vagy extrava-
gansnak nevezni, pedig a maguk kora-
ban annak szamitottak. Ujszerti kom-
pozicidik vagy a kiélesedé kontrasztok
messze Itdlia hatdrain tul is kovetSkre
leltek. A Kunsthistorisches Museum
sajat 17. szazadi kollekcidjanak darab-
jaihoz f6ként Olaszorszagbol, Hollan-
diabdl és Oroszorszagbol kolcsonzott
mestermuveket, illetve a nagyk6zonség
szamara ismeretlen, magantulajdonban
1év6 alkotdsokat tarsitott. A privat gyj-
teménybdl érkezett szobrok, a vilaghird
festmények és az olyan kiilonlegességek,
mint a Bernini altal tervezett hinto-
diszek egyiittese atfogd képet tar elénk
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a korai barokkrol. A magasztos egyhazi
témaktdl, az aranyban fiird6z6 angya-
loktdl és szentektd] idegenkeddk is nyu-
godtan latogathatjak a kiallitast: a mér-
tékletesség iskolapélddja az a festmény,
amin Artemisia Gentileschi az ekszta-
zist §szinte, nyugalmi allapotként mu-
tatja be egzaltalt vonaglds helyett. Az el-
ragadtatas pillanatat altaldban Szent
Terézhez kotjiik, igy Maria Magdolna
portréja ebben a kontextusban igazi ki-
lonlegességnek szamit.

Caravaggio & Bernini,
Kunsthistorisches Museum, Bécs,
2020. januar 19-ig
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Dana Goodyear: An Artist’s Life, Refracted in Film.
In: The New Yorker, 2019. janudr 21.
https://www.newyorker.com/magazine/2019/01/21/

an-artists-life-refracted-in-film

Film

Zemlényi-Kovacs Barnabas

SZERZO MU NELKUL

Ritkak a kepzémuvészeti témaju filmek, épp emiatt ennek
2019 egyik szenzacios, ugyanakkor ellentmondasos megitélésu
példajarol masodszor is irunk.

A madsok élete (2006) zajos sikere utan egy idore eltlint Florian Henckel von Don-
nersmarck Mif szerz6 nélkiil cim{ filmjével ismét nemzetkozileg innepelt rendezd
lett, bar az iinneplést némileg bearnyékoltak az arrél sz6016 hirek, hogy Gerhard
Richter, akinek életrajzan és palyaképén a film alapul, a végeredménytél finoman
szolva elhatarolodott. Amikor az elézetes megtekintése utdn azt talalta mondani,
hogy a film tulsagosan thrillerszerd, az még vehet6 volt megmosolyogtaté kom-
mentarnak, tekintve, hogy egy filmel6ézetes per definitionem hatédsvadasz. Amikor
azonban Dana Goodyear, a The New Yorker Gjsagiroja afel6l érdeklédott, miért valt
a rendez6hoz fiz6d6 viszonya baratibol ellenségessé, Richter mar a kovetkezdket
irta: ,,...a filmmel és [Von Donnersmarck] személyével szembeni ellenérzéseim olyan
hevesek, hogy egyelére nem tudok 6nnek vélaszolni [...] Irdsba adtam, hogy vildgosan
elutasitom a nevem vagy barmely miivem haszndlatdt a filmben, amelynek tisztelet-
ben tartdsdrdl biztositott is. Végiil azonban a sajtéval karoltve mindent megtett azért,
hogy nevemet osszekapcsolja a filmmel [...] eltorzitva és meggyaldzva az életrajzomat.
Nincs errél tobb mondanivalom.™ A film kapcsan lefolytatott szamtalan 6ranyi
beszélgetés soran elhangzottakrél mindkét miivésznek megvan a maga verzidja, és
kiviilrél igen nehéz volna megitélni, ki mit igért és mit nem tartott be; ez a kritika
azonban amellett kivdn érvelni, hogy Von Donnersmarck egy imponal6 életrajzi
szal kedvéért olyan hollywoodi (melo)dramat készitett, amely Richter alakjat és
mivészetét hasznalja arra, hogy — minden feltételezhet6 jo szandéka ellenére —
raer@sitsen azokra a Kelet-Eurdpéval és a kelet-eurdpai muvészettel kapcsolatos
évtizedes sztereotipidkra, melyeket a hatvanas évek elejétdl els6k kozott éppen
Richter kezdett ki. Ennek fényében pedig nem tiinik kiilondsebb talzasnak az
életmli meggyalazasardl beszélni.

Goodyear kimerit6 cikkének alcimében felteszi a kérdést, hogy Richter vajon azért
utasitja el ennyire Von Donnersmarck filmjét, mert az tal kozel vagy tdl tavol van
az igazsagtol. Ami azt illeti, az igazsagtol valo tavolsdga épp az életrajzi adatokhoz
valo kozelségében valik igazan latvanyossa: A mdsok életével ellentétben, amelyhez
a zenész Wolf Biermann alakja valoban csak kiinduldpont volt, a Mii szerzé nélkiilt,
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amely részletekbe menden koveti le a miivész élettorténetét és annak helyszineit,
maganéletét, csaladtagjait, baratait, mestereit és nem utolsdsorban a(z 6 és masok)
miveit, bajosan lehetne Richter ,,életrajza alapjan inspiralt” filmnek nevezni —
ahogy azt Von Donnersmarck hangoztatja. Sokkal inkébb kelti olyan, hatarozottan
realista szandékokkal fellép6 életrajzi film latszatat, amelyben valamilyen kiilonds
okbol kifolyolag megvaltoztattak a neveket. A rendezd legmarkansabb, a film
keretét és hangsulyait is kijel6l6 invencioja, hogy az 1932-ben Drezdaban sziiletett,
a naci Németorszag és a 2. vilaghaboru alatt feln6vd, majd igéretes keletnémet kar-
rierjét félbeszakitva néhany honappal a berlini fal megépiilése el6tt Diisseldorfban
Uj életet kezd§ Richter eleve ,,filmbe ill6”, latvanyos ambivalencidkra épiilé harminc
évének torténetét egy olyan biografiai szdl kozéppontba allitdsaval tetézte, amely
azt szinte a groteszKkig fesziti.

Richter nagynénje, Marianne Schonfelder egyike volt a ,,rasszhigiénia” érdeké-
ben a fogyatékkal, illetve mentalis betegségekkel él6k tomeges likvidalasat végzo
eutanaziaprogram, majd az abbol kinové Gn. T4-akcié dldozatainak. Miutan ski-
zofréniat allapitottak meg nala, 1937-ben, tizenkilenc évesen kényszersterilizaltak,
majd atszéllitottdk a groflschweidnitzi ,halalkorhazba”, ahol 1945-ben éhen halt.
Mint azt Jiirgen Schreiber oknyomozé tjsagiré Richter kozremukodésével feltarta
Ein Maler aus Deutschland: Gerhard Richter. Das Drama einer Familie (Egy festé
Németorszdgbol: Gerhard Richter. Egy csaldd drdmdja) cimmel 2005-ben megjelent
konyvében, a friedrichstadti kérhazat, ahol Marianne-t sterilizaltak és dontottek
késGbbi sorsarol, nem mas vezette, mint Heinrich Eufinger, Richter elsé feleségének
apja, aki az SS alezredeseként és vezeté négyodgyaszként mintegy ezer nd sterili-
zalasat iranyitotta, részben személyesen végezve el a miitéteket. Bar Richternek,
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Gerhard Richter
Foté: Jindfich Nosek / Wikimedia Commons
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Az egyes

életrajzi elemek
kiszinezésénél
vagy atrajzolasanal
sokkal jelentésebb
kérdés, hogy

Von Donnersmarck
milyen muvészet-
ideologiat

kozvetit.

Film

aki 1957-ben vette el Eufinger lanyat,
akit szintén Marianne-nak hivnak, id6-
vel tudomdsdra jutott apdsa ndci érin-
tettsége, Schreiber kutatasa el6tt sejtel-
me sem lehetett errél a dramaian di-
rekt kapcsolatrol. Ennek fényében kii-
lonosen kisérteties, hogy diisseldorfi
idészakanak kezdetén Richter harom
éven beliil megfestette mindegyik kulcs-
szerepl6t: az aposat a lanyaval, Emaval
atengerparton (Familie am Meer, 1964),
Marianne nénit csecsemd sajat magaval
(Tante Marianne, 1965), feleségét, Emat
1épcsén lemené aktként (Ema [Akt auf
einer Treppe], 1966), illetve azt a Werner
Heydét is, aki a T4-akcid egyik vezetdje
és ennyiben Eufinger felettese volt (Herr
Heyde, 1965).

Az, hogy a Mii szerzé nélkiil ilyen mértékben er6teljes mint drama, az a Schreiber
altal feltart valos torténet effektiv kiaknazdsa mellett annak koszonhet6, hogy Von
Donnersmarck félig Eufinger figuraja koré épitette fel a filmet. Nemcsak Richter
rendszereken at- és felivel$ karrierjét kovetjiik végig, hanem azzal parhuzamosan
Eufingerét is (a filmben Carl Seeband, A mdsok életében is f6szerepet jatszo Sebas-
tian Koch impressziv alakitasaban), aki minden mdst hattérbe szorité ambicidzus-
saganak és karizmajanak segitségével sikerrel tudja orvosi koponyegét arra fordi-
tani, ahonnan épp a szél fj, a naci, majd Kelet- és végiil Nyugat-Németorszagban
is vezetd pozicidt szerezve.

Noha ezt a valdsaghi életrajzi vazat szamos fiktiv elem egésziti ki, a tavolsag, avagy
a film alapjaiban problematikus voltanak gyokere nem 6nmagaban a biografiatdl
valé eltérésben keresendd, sokkal inkabb abban, hogy ezt milyen szandékoktdl
vezérelve teszi. Mas szoval az egyes életrajzi elemek kiszinezésénél vagy atrajzo-
lasandl sokkal jelent8sebb kérdés, hogy Von Donnersmarck milyen mivészet-
ideolégiat kozvetit a (Kurt Barnertnek atkeresztelt) festé alakjan keresztiil, és az
milyen viszonyban all a valodi Richter életm{ivének természetével. Hiszen, akdrcsak
A madsok életében, a romantikus-tragikus drama kontextusaként a film ,,nagy”
témdja miivészet és hatalom viszonya, amelyek jobb hijan egymas alibijeiként
mitkodnek: a nemegyszer melodraméba dtcstisz6 drama stlyat a raépiilé mivészeti
és torténelmi rétegek adnak, mig ez utobbiak felszinességéért a drama karpotolna.
A miivészetrdl és a hatalomrol leginkabb annyit tudunk meg, hogy az ideologia meg-
6li a miivészetet, dm a teljes szabadsag is fojtogato tud lenni, aki azonban kitartéan
keresi a bels6 hangjat, aki ,,nem néz félre” és tudja, hogy ,az igazsig mindig szép”
- igen, ezek a Marianne néni széjaba adott j6 tanacsok lennének a film tételmondatai,
s Richter miivészetének feltételezett kulcsai -, az egy napon nagy miivésszé valhat.
Von Donnersmarck valasztasa nyilvanvaloan azért esett a Mii szerzd nélkiil cimre,
mert szamara Richter mtvészetének nagy - és a film alapjan egyetlen igazi, ugyan-
akkor konnyen feloldhatd - ellentmondasa, hogy a mechanikusnak, indifferensnek,
»szerz6 nélkiilinek” tiiné fotéfestmények mogott messzemenden szerz6i miivész 4ll.
Richter eszerint azért talalja meg a sajat hangjat a fotéfestményekben, mert - szoges
ellentétben azzal, amit a teoretikusok jelentds része és 6 maga is allit - az indiffe-
rencia alcaja alatt a legszemélyesebb témaival dolgozott, amit a reflektorfénybe
allitott csaladi képek latszanak igazolni, amelyeket Richter egy korabbi asszisztense
készitett a film szamara. Ezt a maximalis Osszecsengés jegyében kiegésziti az apds
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fotéautomata-képeirdl késziilt fiktiv festménye - bar Richter valoban festett auto-
mata-portrékat 1964-ben (pl. Portrait Schmela, Portrait Dr. Knobloch) -, ahogy ter-
mészetesen a harom képbdl 6sszemontirozott filmbeli ,,f6mi” sem létezik, amelyre
igazan nem lett volna sziikség.?

A képek mogott huzddo kozvetlen érintettség és annak elrejtése — a Tante Mari-
anne egy ideig a neutralis Anya gyermekével cimet viselte — azonban Richter tobb
szaz fotofestménye kozott legjobb esetben is a kivétel és nem a szabaly (6 maga
kakukktojasoknak nevezte 6ket), amely alaptalanul romantizalja az életmiivet és
egy nagyrészt hamis ambivalencia kedvéért nem vesz tudomast az azt valéban
meghatarozé stratégikus ambivalencidkrol. A késébbi miivek kontextusaban latva
még nyilvanvalobb, hogy Richter a személyessel végzett (gyasz)munkat is szinte
mindig kollektiv problémak és esztétikai kérdések megkozelitésének eszkozeként
hasznalja. A Tante Marianne legalabb annyira visszakoszon Ulrike Meinhof ifju-
kori portréjaban (Jugendbildnis, 1988), mint a szintén 1988-as, lanyardl késziilt,
»neoklasszicista” (Benjamin Buchloh) Bettyben, egykord pardarabja pedig nem
az Ema vagy a Familie am Meer, hanem a Richter nagybatyjat abrazolé Onkel
Rudi (1965), az elkételezett nemzetiszocialista, aki nem sokkal a fénykép, amin
Wehrmacht-egyenruhdban feszit, elkésziilte utan el is esett a fronton. A parkép
ereje éppen abban rejlik, hogy elkovetd és aldozat egymas mellé kertilése a csaladi
albumban nem rendkiviili eset, hanem a naci Németorszag idészakanak alapvet6
és feloldhatatlanul ambivalens élménye.

Az életmiiben a figurativ és a nonfigurativ hatarvonalainak konstans kijatszasaval,
konceptualis elmosdsaval parhuzamosan® huzodik végig a rogzitettnek tiiné ideo-
légiai és moralis poziciok elmosddasanak tematikaja: az apafigurdk elvesztésének
kozos identitasvalsagat titkrozé 48 Portraits (1972) a Hitler altal épittetett velencei
német pavilonban; a szimpatikus baloldali eszméi miatt sokak altal tamogatott,
majd megtagadott Voros Hadsereg Frakcié (RAF) halott tagjairdl késziilt, hatalmas
botranyt kavaro sorozat (18. Oktober 1977, 1988); az 1997-ben épitészetileg és ideo-
logiailag is feldjitott Reichstag bejarati csarnokéba tervezett holokauszt-festmények;
utoljara pedig az elkovetd és dldozat kozti sziirke zondba kényszeritett Sonder-
kommandéval val6 szembenézés, amelyben — Nemes Jeles Laszloval egy id6ben -
a holokauszt merében Gj néz6pontjat ismeri fel (Birkenau, 2014).* Von Donner-
smarck filmje nemcsak depolitizalja Richter miivészetét, de olyan Németorszagot
mutat be, amelyben mindenkirél pontosan lehet tudni, hogy ,,melyik oldalon is 411”:
egy német rendezd hollywoodi Kelet-Eurdpéja ez, a binaris oppozicidkkal meg-
ragadhatatlan andmidk és antinémidk nélkdl.

Visszafelé tekintve is épp ennyire egydimenziosnak t{inik a kép: a filmbeli fiatal
Richter igen egyszert lélek, mar-mar tényleg az a tulajdonsagok nélkiili ember,
akinek a kritika fotéfestményei alapjan becézte. A legtobb, amit megtudunk rola,
hogy a szocialista realizmushoz ellenséges viszony fiizi, de feltétlen szimpatiaval
viseltetik a neoavantgard irant — mindez azonban kozel sem volt olyan egyértelmd,
mint ahogy azt Von Donnersmarck sugallja. Noha Richter valoban koréan felismerte
a szocredl muvészi és ideoldgiai mozgasterének szlikdsségét és minden alkalmat
megragadott, hogy személyesen vagy reprodukciokon keresztiil megismerje a szo-
cialista kdnonon kiviil rekedt miivészetet, ezt azonban egészen a drezdai idészak
végéig (melyben a sorsdontd pillanat a Pollock-, Fontana- és Fautrier-festményekkel
valo revelativ talalkozas volt az 1959-es, 2. documentdn) nem a szocreal tagadasanak,
hanem egy, a szocializmus és a kapitalizmus koz6tti, avagy azokon szintézisszertien
tdlmutaté ,harmadik utat”, illetve annak miivészeti megfelelGjét keresve tette.
Ami a fotéfestményeket illeti, ugyan nem alaptalan azt 4llitani, hogy Richter ezek-
ben ,visszataldl 6nmagahoz”, ez azonban nem a személyesség felvallaldsat jelenti,
hanem azt, hogy - legalabbis egy id6re — a pop-artban talalja meg a sokaig keresett
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2

Von Donnersmarck becsiiletére legyen mondva, hogy
Richter késébb kisérletezett multiexpozicios fényképekkel
(pl. Doppelbelichtungen, 1970; Sechs Fotos. 2.5.89-7.5.89,
1989). Szamomra egyediil a Gilbertrdl és George-rol késziilt
1975-6s festmények ismertek, amelyekrél elmondhato,
hogy multiexpoziciés portrék alapjan késziiltek.

3

Errél magyarul lasd Fehér David kivald esszéjét: ,,Ich mag
alles, was keinen stil hat.” Stilus és in/differencia Gerhard
Richter miivészetében. In: Balkon 2019/1., 4-12. o.

4

A sorozatrol és az életmiivon végighizodo holokauszt-nar-
rativarol lisd kordbbi irdsom: Gydszfragmentumok.

A Birkenau-sorozat helye Gerhard Richter életmiivében.

In: Balkon 2019/1., 16-22. 0.
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5

Georges Didi-Huberman: Out of the Plan, Out of the Plain.
In: Gerhard Richter: Pictures/Series. Szerk. Hans Ulrich
Obrist. Hatje Cantz, 2014; Die Malerei in ihrem aporetischen
Moment. In: Gerhard Richter. Birkenau (AK, Museum Frie-
der Burda). Szerk. Helmut Friedl. Walther Konig, 2016

6

A jelenségrol lasd Fazekas Gergely: Hogyan ért véget

a klasszikus zene torténete és mi koze ennek a neo-
liberalizmushoz? In: 444, 2018. oktdber 12.
https://444.hu/2018/10/02/hogyan-ert-veget-a-klasszikus-ze-

ne-tortenete-es-mi-koze-ennek-a-neoliberalizmushoz

A cikkben szerepl6 alloképeket

a Cirko Film bocsétotta rendelkezéstinkre.

Film

»harmadik utat”, annak immar minden ideoldgiai patosza vagy utdpikus igérete
nélkiil. Erre utal a Konrad Lueggel megalkotott kapitalista realizmus terminusa,
amely a pop-artot mint a ,,létez6” szocializmust és a kapitalizmust egyformdn
kritizalé poziciot formalja a maga képére, mikozben ezzel magat az amerikai
pop-artot is tavolsagtartassal kezeli. A Mii szerzé nélkiil vildgaban nincs pop-art
és nincs informel, ahogy az a tarsasag is - mindenekel6tt Konrad Lueg és Sigmar
Polke (a filmben Adrian Schimmel és Arendt Ivo) -, akiktSl Richter miivészet- és
tarsadalomfelfogasanak alakuldsa elvalaszthatatlan, tavoli ellenpontokként téinnek
fel, az aranytalanul felnagyitott Giinther Ueckerrel (alias Preusser) egyetemben.
Mindezt azért, hogy Richtert a maganyos géniusz romantikus pézaban mutassa
meg, aki egyediiliként tart ki a halottnak kikialtott festészet mellett, amely kezei
kozott hamvaibol sziiletik djja.

Miel6tt ratalalna a fotéfestmények mifajara és megfestené nagynénje portréjat,
Richter-Barnertet meddd, kilatastalan allapotban talaljuk: korabbi munkait meg-
semmisitette, azonban fogalma sincs, mi lenne a kovetkez6 lépés, igy naphosz-
szat farkasszemet néz az tires vasznakkal. A film azonban ezt csak azért mutatja
meg, hogy gyorsan tul is jusson rajta — nem tobb, mint a heuréka katarzisa elotti
varakozas kozépszert eszkoze. 2015 els6 honapjaiban, amikor Donnersmarck fel-
kereste Richtert a jatékfilmje otletével, mutattak be Drezdaban a festd Birkenau
sorozatat. Ha a rendezé elolvasta volna Georges Didi-Huberman, a jelent6s francia
mivészettorténész nyilt leveleit,” amelyeket a néhdny hénappal korabban Rich-
ter miitermében tett latogatasa hatasara irt, akkor talan valami alapvetét értett
volna meg a mivészetével kapcsolatban: nevezetesen, hogy az életmili motorja nem
a kételyek és akaddlyok gyors és elegans feloldasa, hanem azok faradsagos el6idézése
és a benniik valé elidézés; Didi-Huberman szavaival az alkotds imperativusza és
kétsége kozotti temporalitas. Didi-Huberman ugyanis, akarcsak Richter-Barnert
apodsa a filmben, egy {ires vasznakkal teli térbe lépett be 2013 decemberében, noha a
fest 2008-t0l kezdve igyekezett szamot vetni a Sonderkommando fényképek meg-
festésének dilemmaival és ezzel egyiitt mindazokkal a komplex etikai, filozoéfiai és
torténelmi kérdésekkel, amelyek megjelentek annak a toredékekbdl épitkez6 narrati-
vanak a mentén, amely éppen a Tante Marianne-t6l indul és az atfestett fényképekt6l
a sziirke monokromokig szinte minden lehetGséget végigjar. A Mii szerzd nélkiil
patikamérlegen kiszamolt drdmdjaban, hideg, minden invenciétol mentes rende-
z8i-operatdri perfekcionizmuséban, a hollywoodi szépségeszmény jegyében fogant
vizualitdsaban, amely a tartalmahoz hibatlanul illeszked6 forma, hiba is keresnénk
ennek az avantgard érzékenységnek a jeleit. Ennyiben a film cime sokkal inkabb 6n-
leirasként olvasandd, mintsem Richter fotofestményeinek vitathatd jellemzéseként.
Donnersmarck Richtere valdjaban Max Richter, aki a Mij szerzé nélkiil zenéjét
szerezte: az avantgard minden tétjétdl és terhétél mentes, ,,zenetorténet utani”,®
neoromantikus-neominimalista komponistak tipikus alakja. Popipar-kompatibilis
kvazi-komolyzene a Hollywood-kompatibilis kvazi-m{ivészfilmhez. Donnersmarck
és Max Richter lathatdan jol alszanak, mig a nyolcvanhét éves Gerhard Richter ma
is tele van iires vasznakkal és kételyekkel.

Donnersmarck filmje szerzé nélkiili m. Richter, amikor - t6bb mint hdromezer
festménnyel a hata mogott — képes visszatérni egy ,,terven kiviili” térbe, tjra és jra
szerzé muvek nélkill.

Mii szerzé nélkiil (r.: Florian Henckel von Donnersmarck)
német-olasz térténelmi drama, thriller, 169 perc, 2018,
Bemutaté: 2019. oktéber 10., Forgalmazé: Cirko Film
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Szilagyi Roza Tekla

FIRE WALK WITH ME

A Notre-Dame tuzveszének

margojara

Roger Hiorns: Réz-szulfat Chartres és réz-szulfat Notre-Dame, 1996,
kartonmakett réz-szulfattal, 137 x 125 x 65 cm, Saatchi Gallery, London
© Saatchi Gallery, London / © Roger Hiorns / HUNGART © 2019

A Notre-Dame fa tet6szerkezete a feldji-
tasi munkaélatok kozben kapott langra
aprilis 15-én este. A nemzetkozi sajtot
és a kozosségi médiat szinte perceken
beliil elarasztottak a sokak szaméra
a nyugati kultdrat szimbolizal6 kated-
ralis égését abrazold képek és videok.
Az épilet teljes pusztulasarol szold

gyors hireket idével higgadtabb és at-
gondoltabb hangok valtottak fel - ma
mar tudjuk, hogy habar tobb, muivészet-
torténetileg érdekes alkotds és letiint
korok nyomait visel6 épiiletrész drokre
elveszett, a tiiz pusztitasa mégsem volt
végzetes. A langok kitorése utan két
nappal mér bizonyossd valt, hogy az

épiilet ikonikus rozsaablakai, vizkopoi
és legfontosabb relikvidi megmenekiil-
tek — ez utan, majusban pedig a francia
szenatus elfogadott egy torvényt, amely
el6irja, hogy a katedralist teljes egészé-
ben a tiiz el6tti dllapotanak megfelel$
formaban kell helyreallitani, pedig egy
ideig uigy tlint, a Macron elnok altal is
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Henri Matisse: A Notre-Dame késé délutan,
1902, olaj, vaszon, 72,4 x 54,6 cm, Albright-Knox Art
Gallery, Buffalo, New York
Forras: Wikimedia Commons

tamogatott kortdars épitészeti elképze-
lések valamelyike szerint torténik meg
arekonstrukcid. Figyelembe véve, hogy
a katedralis az évszazadok alatt folya-
matos atalakitasokon esett at, ez sem
lett volna 6rdogtél vald. A francia szena-
tus dontése ezeknek nem hagyott teret,
pedig a tlizvész utdn a vilag minden
tajardl érkeztek a katedralist moder-
nizalni és ujabb funkciokkal ellatni
igyekvo tervek: az épiiletet edukacios
tiveghazzd alakito belga Miysis stidio-
tdl, a tetStérbe tiveggel boritott kertet
tervezd francia Studio NAB-t6l vagy
a huszdrtoronybodl rozsdamentes acél
kilatot tervezd Foster + Partnerstdl.
A jelenlegi allas szerint ezek csak érde-
kes, a kortars épitészet kiillonboz6 ira-
nyait szépen mutaté tervek maradnak,
a francia allam célkitiizése szerint
pedig a katedralis 6t éven beliil, a 2024-
es parizsi nyari olimpia idejére mar a
tliz el6tti allapotot mutatd formaban
ismét betolti eredeti funkcigjat, illetve
latogathatéva is valik.

Henri Matisse: Kildatds a Notre-Dame-ra. Pdrizs,
Quai Saint-Michel, 1914, olaj, vaszon,
147,3 x 94,3 cm, Museum of Modern Art, New York
© The Museum of Modern Art, New York / Scala, Firenze /

© Succession H. Matisse / HUNGART © 2019

A tliz pusztitdsa nem csupan az épi-
let miivészettorténeti jelentdsége miatt
volt kétségbeejts. A hivek szamara ki
kellett alakitani azokat az alternativ
tereket, amelyek a koztes idészakban
is biztositjak, legalabb részben, az ide
zarandoklok szamara a Notre-Dame-
élményt. Friss hir, hogy a kozeli, a 6. sza-
zadban kérhaznak épiilt Hotel-Dieu-
ben egy ideiglenes, fabol késziilt temp-
lomhajét alakitanak ki a gyiilekezet
szamara. Mikozben a templom relik-
vidinak biztonsagos Louvre-ba szalli-
tasat széles korben tinnepelték, a pari-
zsi lakossag egy masik kérdés miatt
is aggddhatott, ez pedig a katedrélis
tobb mint 20 000 egyedet szamlalo
méhkoldnidja volt. Szerencsére azon-
ban ma mar biztosan mondhatjuk, hogy
a Notre-Dame méhcsapata teljes egé-
szében tulélte a tlizvészt.

A megnyugtaté megoldasban remény-
kedve mi most felidéziink négy, sza-
munkra kedves mivet, amelyen fel-
tlinik a Notre-Dame, és amelyek jol

mutatjdk az épiilet jelentéségét és a
francia, illetve az egész eurdpai kultu-
raban betoltott szerepét.

Henri Matisse

Ez az 1902-ben késziilt festmény — Notre-
Dame, une fin daprés-midi (A Notre-
Dame késé délutdan) — azt a kilatast ab-
razolja, ami Matisse 1899-1907 kozott
bérelt parizsi lakasanak és miitermének
ablakabdl nyilt a varosra. A képtér koze-
pén magasodd Notre-Dame sziluettjét a
festd6 mindennap lathatta. A sotétebb és
visszafogottabb tonusokkal festett kép
Matisse személyes problémadkkal teli
idészakaban sziiletett. (Feleségének szii-
leit egy akkori hatalmas, piramisjaték-
szerl csalds blinbakjaiva probaltdk ten-
ni, igy éveken 4t jartak nyomozok a nya-
kukra, és kellett tigyvédeket fizetniiik).
Matisse és felesége kés6bb, 1914-ben,
épp a haboru kitorése elétt ujra Parizsba
koltozott egy, a Quai Saint-Michelen ta-
lalhato lakasba, ahonnan szintén kivald
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Robert Delaunay: A Notre-Dame huszartornya, 1909-1910,
olaj, vaszon, 81,2 x 54,9 cm, magangyljtemény
Forras: Wikimedia Commons

kilatas nyilt a katedralisra. Az épiilet
mint motivum tobb késébbi Matisse-
képen is visszakoszon, tobbek kozott az
1914-es Vue de Notre-Dame. Paris, quai
Saint-Michelen (Kildtds a Notre-Dame-
ra. Pdrizs, Quai Saint-Michel).

Robert Delaunay

Az orfikus kubizmus képviseldje, a pa-
rizsi sziiletésti Robert Delaunay az
1930-as évek eldtt, amikor is végleg az
absztrakci6 felé fordult, tobb, a varosi
utcaképet, épiileteket témaul valasztd
festményt alkotott. A kubizmus szigo-
rusaganak reakcidjaként is értelmez-
het6, szinekben gazdag orfizmus jegyeit

mutato, 1909 és 1910 kozott festett soro-
zaton Delaunay tobbek kozott a Notre-
Dame huszartornyat is megfestette.

Roger Hiorns

A brit mutvész, Roger Hiorns Copper
Sulphate Chartres ¢ Copper Sulphate
Notre-Dame (Réz-szulfdt Chartres és
réz-szulfdt Notre-Dame) cimre hallgato
objektje ma mar, a tlizvész torténése-
inek ismeretében olyan, mintha egy
masik, egy parhuzamos valosagbeli
eshetGséget vazolna fel. Azt, amely-
ben a huszartorony érintetlen marad,
de kék langok emésztik fel a harang-
tornyot. Hiorns ugyanis azt vizsgalja

papirbdl hajtogatott épitészeti maket-
tek segitségével, hogy mi torténik ak-
kor, amikor az altala alkotott targyat
atadja egy reaktiv anyag onkényének.
Kisérleteiben kémiai oldatot enged sza-
badon annak érdekében, hogy egy ma-
sik targyat 4talakitson - ezaltal elen-
gedve a miivész mualkotasa felett gya-
korolt totdlis kontrolljat. Ekozben épp
olyan tehetetlenséget érezhet, mint
amilyennel Parizs lakossaga volt kény-
telen végignézni, ahogy a langok atala-
kitjak szeretett Notre-Dame-jukat, a
Miasszonyunknak, vagyis Marianak
szentelt katedralis éptiletét.

Janikovszky, Szérakaténusz, diafilm, biblioterdpia,

muzeumcafe

Bdbgytijtemény, Argyélus kirdlyfi és Tiindérszép Ilona,

Kisdobos és Dérmdgé Domotor

muzeumon innen és tul

Fuggetlen muivészeti torekvések Zagrabban
Retrospektiv kiallitas a Marinko Sudac gyljteménybél
Kassak Muzeum 1033 Budapest, F6 tér 1.
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Bar a miivészet egyetemes torténete a festészetnél és a szobraszatnal aranylag
kevesebb figyelmet szentel az 6tvosmiivészet remekeinek, azok a tébbi
mualkotashoz hasonléan hiteles dokumentumai a kornak, amiben készitették
és viselték oket. Komplett torténeteket mesélnek el azok az ékszerek, amik
egy-egy uralkodoécsalad, példaul a Romanovok tulajdonat képezték.

Szuda Barna

A VILAG LEGDRAGABB
GOLYOALLO MELLENYE

Nicolas Lemaindre: Viragkompozicioval diszitett zsebora, Blois, 1620-40-es évek,
rézoétvozetek, arany, acél, ezlist, zomanc, atmeéré: 5,6 cm, vastagsag: 2,7 cm
© State Hermitage Museum, Szentpetervar
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Louis Caravaque: I. Erzsébet cdrné portréja,
1720-as évek, olaj, vaszon, 78 x 63 cm
© State Hermitage Museum, Szentpétervar

A dél-afrikai Blombos-barlangban
1997-ben egy koriilbeliil hetvenezer
éves leletet tartak fel: kozel azonos mé-
retd és azonos helyen atfart folyami
kagylohéjak csoportjat. A mikroszko-
pikus vizsgalatok soran olyan kopas-
nyomokat talaltak a kagylokon, amik-
bol kovetkeztetni lehet arra, hogy azo-
kat felflizve hordtak. Ez a kagyldlanc
tehdat a ma ismert elsé ékszerek egyike,
feltételezéseink szerint régebbi annal,
mint hogy beszélni kezdtiink volna
az evolucio soran. Az 6tvosmiivészet,
miutan sajat gyerekkoran tuljutott, al-
kalmassa valt az 6nkifejezésre, a koz-
vetitésre, fejlddésében az eurdpai di-
nasztiak jelenléte felbecsiilhetetlen fon-
tossagu volt. A fényiiz6 életet kedveld,
hoébortjairdl hires Marie Antoinette-et
olyan gégos és felelétlen uralkodoként
tartja szamon az emlékezet, aki szinte
egy személyben felelds Franciaorszag
pénziigyi valsagaért. Az ellene felho-
zott vadakat enyhitheti, hogy az oszt-
rak féhercegné mindossze tizennégy
évesen kotott hazassagot Lajos Agos-
tonnal, majd 1774-ben, tizennyolc éves

Ilvan Nyikolajevics Kramszkoj:
Marija Fjodorovna cdrné portréja,
1881, olaj, vaszon, 109 x 74 cm

© State Hermitage Museum, Szentpétervar

koraban lett Franciaorszag kiralynéja.
Mit tenne barmelyik kamaszlany a ki-
ralyi nevelés ellenére, ha az otthona-
tél tavol, ,,zsebében” egy nagyhatalom
vagyonaval kellene kedvét lelnie? Ha
nem a ruhak, a cip8k és az ékszerek
halmozasa jelentette volna a szdérako-
zast Marie Antoinette és el6dei sza-
mara, akkor nem vagy nem ennyire
gyorsan fejl6dott volna ki a korabeli
francia divatipar, aminek lélegzetelal-
lité produktumait tobbek kozott a gaz-
daségilag hirtelen meger8s6dott orosz
cari udvar is megirigyelte. Az altalanos
vélekedés szerint az oroszok kiilono-
sen kedvelik a tuldiszitettséget, min-
dennemii megalomaniara fogékonyak.
Felmeriil a kérdés, hogy Szentpétervar,
ami viszonylag késén és torténelmi
1éptékben pillanatok alatt épiilt fel, mi
egyébbel tiinhetett volna ki a kontinens
nagyvarosai kozil, hacsak nem azzal,
hogy 6tvozte azok Osszes bilszkeségét?
Ez a folyamat a miivészet kiilonb6z6
teriiletein kiilonb6z6 kvalitasu ered-
ményekhez, de az 6tvosmiivészetben
olyan kiilonlegességekhez vezetett,

amik koziil tobb ezret Oriz gytlijtemé-
nye részeként a szentpétervari Ermi-
tazs. A mizeum amszterdami épiile-
tében most haromszazat tekinthetiink
meg, melyekbél néhany valojaban nem
Oroszorszagbdl érkezett.

Vendégségben otthon

A most az Ermitazs amszterdami fiok-
épiileteként mik6ddé muzeum 1682-
ben korhazként nyitotta meg kapuit,
és miikodott egészen az 1990-es évekig.
Az épiiletet a teljes, torténelmileg hite-
les felujitast kovetéen, éppen tiz éve
vette bérbe a szentpétervari Ermitazs
a varostol, majd ide koltoztette gytijte-
ménye egy részét, vilaghir( ékszerkol-
lekcidjabdl is valogatva. Egy, a Roma-
nov-haz torténetét bemutato dllandé
kiallitas is helyet kapott a muzeum-
ban, de a tematikus, id6szaki kialli-
tasok kedvéért rendszeresen utaztatnak
miikincseket Szentpétervarrol Amsz-
terdamba. Egyesek szerint mindez
csak a felszin, a mizeum politikai érde-
keket szolgal, st merész Gsszeeskiivés-
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Ekszertarté doboz titkos rekesszel ellatva, Augsburg, Németorszag, 1680 k.,
arany, ezust, rubin, smaragd, achat, hegyikristaly, peridot, almandin, pirop, citrin,
ametiszt, tlrkiz, jacint, topaz, zomanc, 14,5 x 24,5 x 22,5 cm

elméletek keringenek arrdl, hogy az
Ermitazs amszterdami intézményén
keresztiil juttat ki Oroszorszagbol mii-
targyakat.

Mindenesetre az egyszerlien csak Ju-
welen! (Ekszerek!) cimre keresztelt ki-
allitas korhti ruhakkal és a targyak ere-
deti tulajdonosairol késziilt portrékkal
kiegésziilve teszi teljesebbé a betekin-
tést az orosz carok és a szentpétervari

© State Hermitage Museum, Szentpétervar

fels6bb rétegek elmult haromszaz
évébe. T6bb stilust is tetten érhetiink,
a rokokotol az empire-on keresztiil
egészen az art nouveau-ig. A kiallitott
darabok kozott taldljuk I. Erzsébet
(1709-1762) brossat, azt a dragakovek-
b6l készitett viragcsokrot, amihez tobb
mint kilencszaz gyémantot, valamint
kék és sarga zafirokat, rubinokat, topa-
zokat és smaragdokat hasznaltak fel.

AKitliz6 szépségével vetekszik IT. (Nagy)
Katalin (1729-1796) haromkil6s éksze-
resdoboza, amit kozel négyszaz szines
dragaké diszit. Anna Pavlovna (1795-
1865) nagyhercegn6, késébbi holland
kiralyn6é hozomanyat és a Romanovok
mellett néhany befolyasos orosz arisz-
tokrata, igy a Juszupovok ékszereit is
bemutatja a tarlat. Tekintettel arra,
hogy érzékeltetni szeretné a szazadok

Jérémie Pauzié udvari ékszerész altal készitett viragcsokor kitlizé, 1740-es évek,
arany, ezust, gyémant, szines dragakoévek, tveg, textil, 14 x 12,5 cm
© State Hermitage Museum, Szentpétervar
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N6i gyur(i, Németorszag, 1620 k.,
arany, gyémant, rubin, zomanc, 1,7 x 1,5 cm
© State Hermitage Museum, Szentpétervar

alatt bekovetkezett valtozasok folyto-
nossagat, a kiallitas kronoldgia szerint
rendszerezi az alkotdsokat, az idGsza-
kokon beliil pedig tovabbi szekcidkra
osztja a gydjteményt. A kuratorok kii-
lon allitottak ki az alkalmi és a hétkoz-
napi darabokat, kiilon terembe keriiltek
a gyaszékszerek és a szerelmiek, ame-
lyek néha titkos lizenetek kézbesitésére
is alkalmasak voltak.

izlések és pofonok

Maurice Paléologue (1859-1944) fran-
cia nagykovet Oroszorszagban tett la-
togatasat kovetSen azt irta: ,Nincs az
orosz cdri udvarhoz hasonlé uralkodoé-
haz! Nincs, amelyik versenyezhetne vele!”
A ruhak és az ékszerek részletgazdag-
saga, a butorok kifinomultsaga, a fény-
Uzés és persze a pazarlas leny(igozte
a nyugati latogatot. A fenséges, min-
den képzeletet feliilmul6 orosz pom-
pat még a kegyetlenkedéseirdl hires
Anna carné teremtette meg 1730-40-
ig tart6 uralkodasa alatt. Amint az az

altala bevezetett reformokkal Ossze-
fiiggd megszoritasok utan lehetové valt,
vasarlasba kezdett és nemcsak éksze-
rekkel, hanem a palota berendezését
nagymértékben meghatdrozo6 tanyér-
és porcelangytjteménnyel alapozta
meg a kollekciot, valamint az olyan, tu-
lajdonképpen maig él6 hagyomanyt te-
remtd bizarr targyakkal, mint a tomor
arany toalettcsésze.

Anna carnét Nagy Péter lanya, Erzsé-
bet (1709-1762) kovette, aki tovabb bo-
vitette az ékszergylijteményt. Az Gj tar-
gyak kozott szamos Keletrdl és Nyugat-
rol érkezett diplomaciai ajandék volt,
de az uralkodond elGszeretettel vasa-
rolt és készittetett sajat izlésének meg-
felel6 ékszereket. Beszerzékorutjairdl
a ritka parfiimosiivegek mellett rend-
szeresen férfiaknak készult kiegészi-
tokkel tért haza, dragakovekkel diszi-
tett arany zseborakkal, sétapalcakkal,
szivartartd dobozokkal és ezekkel ajan-
dékozta meg szeret6it. A dobozokat
nem kizdrélag dohdny tarolasara, in-
kabb a szerelmes levelek tovabbitasara
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Hattyut abrazolé medal, Hollandia, 1590 k.,
arany, rubin, gyémant, gyéngy, zomanc, 9,2 x 59 cm

© State Hermitage Museum, Szentpétervar

hasznalta. A rejtekhelyek, a titkos
fedelek kinyitdsahoz ismerni kellett
a targyak triikkk6s mechanizmusat.
Erzsébet idején a szines dragakovek
hasznalata volt divatban; a szines csil-
logasért rajongo carnd Jérémie Pauzié
udvari ékszerészt bizta meg kedvenc
ékszerei, példaul a képiinkon is lathato
viragcsokor elkészitésével. Az 6 szakér-
telmét dicséri Erzsébet messze foldon
hires taldrja is, amit sz6 szerint draga-
kovekkel himeztek ki. Erzsébet rende-
letbe foglaltatta a luxust. Az 1753-ban
kiadott jogszabdly kimondja, hogy az
udvar méltésagainak 6ltozetét csak
valodi ékszerek diszithetik, féldraga-
kovek és tivegdiszek nem. Ugyanak-
kor nem akarta, hogy barki versenyre
kelhessen vele, ezért a néi divat min-
den uj talalmanyanak esetében fenn-
tartotta maganak az els6bbség jogat.
Brokat- és barsonyruhait altalaban
arany- és eziistszalakkal, selyemmel
kombindlték. Tilos volt, hogy rajta ki-
vill barki a homlokdnal magasabban
viseljen ékszert — legyen az virag vagy
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Emlékmedal |. Sandor car monogramjaval és hajtincsével.
Az ékszertipus késobb, a viktorianus korban valt igazan népszeruvé.
Miers, London, 1825 k., arany, zomanc, haj, papir, 5,2 x 4,4 cm
© State Hermitage Museum, Szentpétervar

hajtd. Ezzel szemben az 6 hajkorona-
jaba gyémantokat fontak. A Voltaire
altal ,,Oroszorszag Pompadourja”-nak
nevezett Erzsébet birodalomszerte be-
tiltotta a n6k arccsonkitéssal jaré kin-
vallatasat — ezzel is kifejezve elkotele-
zettségét a szépség irdnt.

A felvilagosodas eszméit hirdetd, ma-
gat tronuson 1l6 filoz6fusként emle-
get6 II. (Nagy) Katalin (1729-1796)
eltorolte a legtobb rendeletet, amit
Erzsébet hozott. Az udvar el6kel6sé-
gei végre akaratuk szerint 6lt6zkod-
hettek és diszithették magukat. Az 1j
carnd izlése eltért el6djétdl. Persze 6
sem vetette meg a zafirt és rubint, de

azok a 18. szazad utolsé negyedében
mar 6divatinak szdmitottak. A szines
ékkovek utan a monokrém hatas jott
divatba, vagyis a gyémantok és a gyon-
gyok dominaltak. Az 4j izlés kozvetlen
kapcsolatot mutatott az akkoriban fel-
tart régészeti leletekkel, melyek hatd-
sara megélénkiilt az 6kori Gorogorszag
és Roma miivészete iranti érdeklodés.
Minthogy a carné rajongott a kamea-
kért, ez az antik mifaj Gjra népszert-
vé valt. Az apré portrékat féldragako-
vekbdl, gyongyhazbdl vagy barmiféle
achatbdl faragtak ki, és kitizé6ként,
medalként, fiilbevaloként egyarant
viselték. Katalin carn6é halétermét

Gyémantszobava alakitottak at, amit
olyan értékes targyakkal dekoraltak,
mint a budodrja asztalan allo tikor,
amit kifejezetten a Juwelen! kiallitasra
restauraltak.

A 19. szazad els6 évtizede volt az atme-
net, az atalakulas id6szaka, mert bar
az antikvitas szeretete még mindig
alapvetés volt, Lord Byron és Sir Wal-
ter Scott irasmivei a gotika felé terelték
az érdekl6dést, igy bekdszontott a vas-
bol késziilt ékszerek rovid reneszan-
sza. A vasbdl cizellalt, attért mintak-
kal diszitett darabokat még az addig
kizarolag draga ékszereket preferald
Zinaida Juszupova hercegnd is szive-
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1. (Nagy) Katalin orosz cari jelképekkel diszitett tiikrét kifejezetten a Juwelen! kiallitasra restauraltak,
1738-39, aranyozott ezlist, zomanc, tiikor, 82 x 51 cm

sen viselte. I. Miklds car feleségének,
Hohenzollern Alekszandra Fjodorov-
nanak (1798-1860) késziiltek eldszor
olyan, természet ihlette, realisztikus,
nagy mugonddal kivitelezett brossok,
amelyek olyanok, mintha viradgaikat
épp most, frissen szedték volna a kert-
ben. A hozzajuk illé6 aranypillangdkat
és zomancozott bogarakat a legjobb
mindségl, kifejezetten Braziliabol ren-
delt dragakovekkel varialtak. Ez a ter-
mészetelvii formavilag a szdzad soran
keveset, szineiben annal tobbet valto-
zott. A 19. szazad végén megjelend 1j
stilus, a szecesszid esztétikajat lagy
hullamvonalak, pasztellszinek, ugyan-
akkor szokatlan, mégis elegans szin-
kombindciok jellemezték. A korstilust
mar az 4j carné, Hesseni Alekszandra
Fjodorovna (1872-1918) ismertette meg
az orosz udvarral, akarcsak egy gene-
racioval korabban a brit Viktoria ki-
ralyné azokat a hajtincseket maguk-
ban foglalé fogadalmi ékszereket, amit
melltiiként az utols6 carné is elésze-
retettel hordott. A francia Cartier-haz
1907-ben rendezte meg elsé kiallita-
sat Oroszorszagban. Rogtén ezutan

© State Hermitage Museum, Szentpétervar

II. Mikl6s car hivatalos udvari szalli-
tova nevezte ki 6ket, de az orosz arisz-
tokracia 4ltal leginkabb kedvelt ékszer-
tervezd az ugyancsak francia René
Lalique maradt. Lalique kigydkat ab-
razol6é medaljat a cari csalad is nagy-
ra értékelte, de kotelez6en a nemesség
izlése f61é emelkedve, uralkodasuk alatt
jellemzGen a Cartier vagy az orosz Fa-
bergé ékszerei koziil valogattak.

Nyomtalanul

Az els6 vilaghaboru el6estéjén, mintha
csak megérezték volna a kozelgé tragé-
diat, a Romanovok egy még a korabbi-
aknal is fény(iz6bb balt tartottak, ami-
rél a sajtokommentdrok megjegyezték,
hogy az el6z6 évek soran Oroszor-
szagban nem volt ehhez hasonlo, a sz6
szoros értelmében ragyogd Osszejove-
tel — minthogy ezen kotelez6 volt az
Osszes bali ruha gombjait dragakovekre
cserélni. A Romanov-haz legtobb tagja
nem élte tal az els6 vilaghaboru és az
azt kovetd vOros terror szornytiségeit.
Néhanyuknak sikeriilt elmenekiilniitk
az orszagbdl, féként Nyugatra, ahova

ékszereiket is magukkal vitték, ami-
ket végiil kénytelenek voltak aruba bo-
csatani. Igy azok az ékszerek, amik va-
laha a Téli Palota estélyein ragyogtak,
szétszorédtak Eurépa- és Eszak-Ame-
rika-szerte. Késobb sikeriilt koziilitk
egy-egy darabot fellelni, de legtobbjiik
a korszakkal egyiitt 6rokre elveszett.
A sors fintora, hogy amikor 1918-ban
II. Miklos cart és csalddjat kivégezték,
a hercegnoék testérdl, illetve a ruhdik-
ba rejtett ékszerekrdl és dragakovek-
r6l visszapattantak a lovedékek. Ezért
tobben mdig ugy gondoljak, hogy
Anasztazia nagyhercegné életben ma-
radt, de valoszintbb, hogy még a vilag
legdragabb ,,goly6allé mellénye” sem
mentette meg az életét.

Juwelen! Schitteren aan het
Russische hof, Hermitage
Amsterdam, Amszterdam,
2020. marcius 15-ig
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Januar 6-ig Bécsben is lehet téle képeket latni, utana mar Belgiumig
kell utazni, ha a rejtélyes flamand fest6 életmiivének az utokor szamara
megmaradt részére vagyunk kivancsiak.

Németh Istvan

JAN VAN EYCK ES
A KOZEPKOR ALKONYA

Jan van Eyck: Madonna és a gyermek a sz6kékutnadl, 1439, olaj, fa,
19 x 12 cm, Royal Museum of Fine Arts, Antwerpen
KMSKA © Lukas - Art in Flanders VZW / Foté: Dominique Provost
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Az utébbi idében, nem utolsésorban
az éppen aktudlis évforduldknak ko-
szonhetGen, tobb nagyszabdsu, a német-
alfoldi festészet valamely nemzetkozi
hirt nagymesterének életmiivét kozép-
pontba allité monografikus kidllitast is
rendeztek Eurdpdban. 2016-ban el6bb
a festd sziilévarosa, ’s-Hertogenbosch,
majd a madridi Museo del Prado adott
otthont a Hieronymus Bosch viziona-
rius képi vilagat bemutaté izgalmas tar-
latnak,! ezt kovette 2018-ban a bécsi
Kunsthistorisches Museum kozelmult-
ban zart, tomegeket vonz6 Bruegel-
kiallitasa.? Ugyancsak szenzdciésnak
igérkezik a genti Szépmivészeti Muize-
um (MSK Gent - Museum voor Schone
Kunsten) 2020 februdrjaban nyilé Van
Eyck. Een optische revolutie (Van Eyck.
Optikai forradalom) cimi kiallitasa.
Jan van Eyck (1390 k. — 1441) vitatha-
tatlanul a korai németalfoldi festészet
legismertebb alakjanak szdmit. A tar-
lat helyszinének kivdlasztasat az is in-
dokolhatta, hogy a mester és testvére,
Hubert egyik fémivét, s egyben leg-
rejtélyesebb alkotdsat, az 1432-ben fel-
szentelt ,,genti oltart” (hivatalos nevén:
A Bdrdny imdddsa) ma is eredeti helyén,
a genti Szent Bavo katedralisban 6rzik,
s ennek kozelmultban restauralt kiilsé
tablai az elérejelzések szerint szerepel-
ni fognak az emlitett monografikus
kiallitason.> A tdblaképeket, szobro-
kat, rajzokat és miniaturakat egyarant
felvonultaté tarlat nem titkolt célja,
hogy Jan van Eyck alig tobb mint két-
tucatnyi alkotdast szamlalo életmiivét
tdgabb keretbe dgyazva mutassa be a
kozonségnek, érzékeltetve a korai né-
metalfoldi festészet jeles képvisel6i, az
ugynevezett ,flamand primitivek” és
a korabeli olasz, francia, német vagy
éppen spanyol és portugal mesterek ko-
z0tt létrejovd hatdsok és kolcsonhata-
sok sajatos szovevényét, mely jelentGs
mértékben meghatdrozta a 15. szazadi,
illetve 16. szazad eleji eurdpai képz6-
muvészet sszképét.

Hogy az olyan ismert fémivek, mint
példaul a hagyomanyosan énarcképnek
tartott londoni Vorosturbdnos férfi, az

Kiallitas

ugyancsak a National Gallery gy(jtemé-
nyében 6rzott, 1434-ben festett Arnolfini
hdzaspdr, a nem sokkal késébb késziilt,
louvre-beli Rolin kancellér Madonndja,
az 1437-ben a genovai Giustiniani csalad
egyik tagja szamara festett, s kis mére-
tei ellenére is monumentalisnak hato
Drezdai Triptichon, vagy éppen a berlini
Gemaildegalerie 1438-40 tajara datalt
remekmive, a Madonna a templomban
szerepelnek-e a genti kiallitason, illetve
hogy milyen alkotasok lathaték majd
a tobb mint szdz mitargyat felvonulta-
té valogatasban olyan hires korabeli
flamand fest6kt6l, mint példaul Robert
Campin, Petrus Christus vagy éppen
Rogier van der Weyden, az részben még
kérdéses. Erdemes egyébként megem-
liteni, hogy 2002-ben, amikor Brugge
volt Eur6pa kulturalis f6varosa, mar ren-
deztek egy sok szempontbol hasonlo
tematikdjd, nagyszabasu térlatot Fland-
ridban; hogy a 2020-as genti kiallitas
mennyiben tud majd ehhez képest va-
lami mast, Gjat vagy tobbet nydjtani a
szakmanak, illetve a nagykozonségnek,
az hamarosan ki fog deriilni.*

Van Eyck korabeli hirnevét, a miivei
irant megnyilvanul6 osztatlan csodala-
tot nem utolsdsorban annak az alakjat
6vez6 legendanak is koszonhette, hogy
- ahogy errdl tobbek kozott Giorgio Va-
sari, majd késébb Karel van Mander élet-
rajzgylijteményében is olvashatunk -
hagyomanyosan neki tulajdonitottak
az olajfestés feltalalasat, melynek , tit-
kat” sokaig gondosan Orizte.” Ma mar
tudjuk, hogy az olajfestés technikaja
mar akkoriban sem volt teljesen isme-
retlen, nem kellett felfedezni, tehdt Jan
van Eyck legfeljebb tovabbfejleszthette,
még inkabb tokélyre vihette azt.® A mai
nézG6t is méltdn nylgozi le a hires fla-
mand festd alkotasainak mesteri szin-
és fénykezelése, illetve a miniaturaszer(
aprolékossaggal kidolgozott részletek
szinte magikus realizmusa. E markans
stilusjegyek, formai sajatossagok mellett
azonban nem szabad megfeledkezniink
a tartalmi szempontokrdl sem, hiszen
mar Erwin Panofsky egyes publikacioi
rairanyitottdk a figyelmet a 15. szazadi

53

flamand mesterek, koztiik Jan van Eyck
képeinek rejtett szimbolikajara.”

Mint kidertilt, szinte egyetlen olyan rea-
lisztikusnak vagy teljesen hétk6znapi-
nak tiiné motivum sincs ezeken a korai
németalfoldi tablaképeken, melyeknek
ne lenne egyuttal valamilyen mogéttes
jelentése. Lényegében realizalt abszt-
rakciokrol van szo, ahol az Ige testet
oltésének, a Megvaltasnak vagy éppen
Isten mindeniitt jelenvaldsaganak misz-
tériuma kap érzékekkel is felfoghato,
szinte tapinthatdan valésagos képi for-
mat. Azt is mondhatnank, hogy minél
inkdbb elmeriiliink e képek apré rész-
leteinek tanulmanyozasaban, anndl in-
kabb feltarul eléttiink a misztérium.
Ne feledjiik, hogy Van Eyck és a korai
németalf6ldi mesterek alkotdsai olyan
id6északban késziiltek, amikor Eurdpa-
szerteegyreelterjedtebbé valtaka magan-
ajtatossag céljara késziilt hazioltarok
és egyéb kegyképek, s bar ezek a mual-
kotasok kordntsem veszitették el szakra-
lis funkcidjukat, mindinkabb az esztéti-
kai élvezet targyaiként tekintettek rajuk.
A tehetséges, olykor népes miihely élén
tevékenykedé miivészek kiemelkedtek
az ismeretlenség homalyabdl, s a neviik-
hoz kotheté mitvek mar nem csupan
uruk, megrendel6jiik vagy varosuk, de
sajat hirneviiket is 6regbitették. Az éb-
redez6 miivészi ontudat egyik jeleként
értékelhetd az is, hogy Jan van Eyck
nemritkdn mdr ,szignalta”, névjegyé-
vel latta el miiveit, illetve hogy képeinek
eredeti keretén olykor a mester hiressé
valt jelmondata is olvashato: ,, Als ik kan”,
ami ugy is fordithat6, mint ,legjobb tu-
ddsom szerint”, de azt is jelentheti, hogy
»ahogy (csak) én tudom™®

Egyesek szerint Jan van Eyck még a pol-
gari megrendelSk szamara készitett vi-
lagi portrék esetében is az ikonok (hi-
teles képek) ideajat vette mintaképul.’
Mint arra tobben is ramutattak, a mes-
ter egyik fémiivének szamito, 1434-
ben festett kettés portré, az Arnolfini
hdzaspdr is tele van rejtett (vagy nem
is olyan rejtett) szimbolikus utaldsok-
kal.’® Felttin6, hogy Van Eyck mennyi-
re személyteleniil, mennyire objektiv
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AZ ARNOLFINI HAZASPAR

Jan van Eyck: Arnolfini hazaspar, 1434, olaj, fa,
82 x 59,5 cm, National Gallery, London

Forras: Wikimedia Commons

A Van Eyck legismertebb alkotasai kézé tartozo, s egykor Ausztriai Margit, majd Magyarorszagi Maria
birtokaban Lévo kettés portré, az Arnolfini hazaspar tébb szempontbdl is rejtélyes minek szamit.
A festményrél sokaig ugy velték, hogy a luccai kereskeddcsaladbol szarmazoé, Brugge varosaban élé,
s Jo Fuloép burgundi herceggel is tizleti kapcsolatban allé Giovanni di Arrigo Arnolfinit, illetve felesegét,
Giovanna Cenamit abrazolja hazassagkétésiik alkalmabol. Ujabban elékeriilt dokumentumok alapjan
azonban fény derult ra, hogy az emlitett par csak tobb évvel a fest6 halala utan, 1447-ben lépett hazas-
sagra. igy a kép nyilvan nem éket, hanem az Arnolfini familia egy masik tagjat, Giovanni di Nicolao
Arnolfinit 6rékiti meg felesége, Costanza Trenta tarsasagaban, aki viszont mar 1433-ban, egy évvel
a festmény késziilte elétt elhunyt, ez esetben tehat posztumusz portréval allunk szemben, mellyel
a megrendeld talan 1426-ban koétoétt hazassaguknak kivant 6rok emléket allitani.

A festmeény, illetve a képen lathato motivumok értelmezési lehetdségeit illetéen ugyancsak megosz-
lanak a vélemények, abban azonban szinte mindenki egyetért, hogy tébbrél van sz6 egy Unnepélyes
hazassagkotési ceremonia realisztikus abrazolasanal. Valojaban a hazassag szentseégének miszté-
riuma tarul fel a szemiink elétt, egész pontosan azt lathatjuk, amint Arnolfini és fiatal hitvese az Ur
szine el6tt fogadnak 6rok hiiseget egymasnak, és a hazassag szent kételékébe lépnek. Bar a jelenet
helyszine nem egy templom, hanem egy 15. szazadi polgari enteriér, mégis megszentelt helyen jarunk,
erre utal a kép bal also sarkaban felfedezhet6 levetett labbeli. A feleség labanal kuporgo bozontos
kiskutya hagyomanyosan a hlség szimbélumanak szamitott, adott esetben pedig talan a férj egé-
szen a sirig, s6t azon tul is tarto hazastarsi hliségét hivatott érzékeltetni. A mindent Lato Isten, illetve
Krisztus jelenlétét jelzi a képen a diszes flamand csillar az égé gyertyaval. Ez a motivum ezuttal akar
az elhunyt feleség lelki udvéért gyujtott gyertyaként is értelmezhetd. A szoba hatso falan domboru
tukor Log, melynek faragott keretén apro dombormuivek formajaban Krisztus passiojanak egyes
stacioi fedezhetoék fel. E tukor folott olvashatd a sokat idézett latin nyelvi felirat: ,Johannes de eyck
fuit hic”, azaz ,Jan van Eyck jart itt", alatta pedig a kép késziiléesénék datuma, 1434. Az elmondottakat
figyelembe véve mindenesetre kérdéses, hogy a festé valoban a megrendeld egyik hazassagi tanuja
lehetett-e, mint ahogy azt egyesek korabban feltételezték.
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modon orokitette meg modelljeit. Alak-
jai szinte szoborszertiek, az arcokroél
nem lehet leolvasni semmilyen érzel-
met, s bar nagyon is létezének, jelen-
valénak tlinnek, val6jaban id6tlenek,
az orokkévaldsag szamadra késziiltek.
Képei olyanok, mint valamiféle kinyi-
latkoztatas vagy latomas.

Ha mar a kerek évszamoknal tartunk,
érdemes megjegyezni, hogy idén éppen
a szazadik évfordulojat innepeljitk an-
nak, hogy 1919-ben Haarlemben kiad-
tdk a neves holland t6rténész, Johan
Huizinga (1872-1945) immar vilaghi-
riivé valt kulturtorténeti mivét, A ko-
zépkor alkonydt, mely érzékletes képet
nyyjt Jan van Eyck kordrdl, Németal-
fold 15. szazadi, igynevezett burgundi
korszakardl. (Nem art tudni, hogy egy
ideig Van Eyck az Aranygyapjas Ren-
det alapité burgundi herceg, Jé Fiilop
udvari fest6je volt.)

Jan van Eyck: Rolin kancellar Madonndja, 1435,
66 x 62 cm, olaj, fa, Musée de Louvre, Parizs
Forras: Wikimedia Commons

Konyvének egyes fejezeteiben a hol-
land t6rténész nem csupan Van Eyck-
rél és més kortars mesterekrdl ir rész-
letesen, hanem korabeli kronikakat
és egyéb forrasokat idézve, megbizo-
ikrdl, a korszak jeles mecénasairol és
mipartoloirdl, igy tobbek kozott Jean
Chevrot tournay-i puspokrél (1395 k. -
1460), a burgundi hercegek szolgalata-
ban allo, befolyasos Pieter Bladelinr6l
(1408-1472) vagy éppen Nicolas Rolin
kancellarrol (1376-1462) is sok min-
dent elarul. Kideriil példaul, hogy Jan
van Eyck Rolin kancelldr Madonndja
cimen ismert hires mivének megren-
deldje, aki oly ajtatos arccal imédko-
zik az 1435 tajan késziilt festmény bal
oldaldn, valéjaban kordntsem lehetett
olyan jambor férfi, mint amilyennek
lattatni szeretné magat a képen. Mint
Huizingatol megtudjuk, Nicolas Rolin
élete soran — nem egészen gyanun feliil

all6 médszerekkel - hatalmas vagyont
haracsolt ossze. Telhetetlen kapzsisa-
ga és gbgje miatt kozutalatnak orven-
dett a kortarsak korében, gytilolték és
megvetették, s még utolso éveiben tett
jotékonykodasaival sem sikeriilt iga-
zan jobb szinben feltiintetnie magat."
Erdemes lenne alaposabban megvizs-
galni, hogy a kor ismert mecénasainak
egészségi allapota, egyre sulyosbodo
betegsége vagy éppen bilintudata és
halalfélelme (legalabbis esetenként)
milyen kozvetett vagy kozvetlen kap-
csolatban 4llhatott emlékezetes meg-
rendeléseik, illetve adomanyozasaik
idozitésével.

Amennyire tudni lehet, Huizingara re-
velacioként hatott az 1902-ben Bruggé-
ben megrendezett nagyszabasd Les
Primitivs Flamand a Bruges (Flamand
primitivek) cimi kiallitas, s nem kis
mértékben ez a tarlat inspiralta, hogy
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JOHAN HUIZINGA (1872-1945)

Johan Huizinga és A k6zépkor alkonya boritdja
Foto: Wikimedia Commons, © Artmagazin

A mar életében vilaghirtve valt holland torténész, akinek déd- és nagyapja anabaptista predikator volt,
Groningenben sziiletett 1872. december 7-én, s késébb itt jart egyetemre is. Erdeklédése kezdetben
inkabb a nyelvészeti kerdések, a keleti nyelvek és kulturak felé iranyult, idével azonban mindinkabb az
eurodpai civilizacio, s ezen belll is féleg Hollandia, illetve Németalféld térténelme és kulturtérténete
képezte f6 kutatasi teruletét. 1905-ben a groningeni, 1915-ben a leideni egyetem professzora lett, s
mar 1916-ban a Holland Kiralyi Akadémia tagjai kozé valasztottak. Kulturtorténeti, illetve kulturkritikai
muvei nem utolsoésorban annak készénhették hallatlan korabeli népszeriséguiket, hogy Huizinga mind-
végig, még a naci fenyegetettség arnyékaban is az europai humanizmus, illetve a hagyomanyos polgari
értékrend kovetkezetes védelmezoje és szoszoloja maradt. 1942-ben a Hollandiat megszallva tarté
németek fogolytaborba zartak, mivel szot mert emelni a zsidé szarmazasu professzorok egyetemekrél
valod eltavolitasa miatt. Bar a nemzetkoézi tiltakozo hullamnak készénhetéen idével kiszabadult, Lei-
denbe sosem térhetett vissza, s mar nem érte meg hazdaja felszabadulasat. 1945 februarjaban hunyt el.
Huizinganak magyar értelmiségqi, féleg irodalmar és torténészi kdrékben is szamos méltatdja, illetve
kovetdje akadt. Boka Laszlo, Dercsényi Dezsd, Domanovszky Sandor, Halasz Gabor, Horvath Henrik,
Szerb Antal vagy Passuth Laszlo, hogy csak néhany nevet emlitsiink a sok kéziil, egyarant a hatasa
ala kerult. A nemzetkézi hirt holland kulturtérténész 1936 juniusaban a magyar szervezdbizottsag fel-
kérésére még a Népszovetseg Szellemi Egyluttmuikoédeési Bizottsaganak budapesti 6sszejovetelére is
eljutott, 1939-ben pedig a Magyar Tudomanyos Akadémia tiszteletbeli tagjava valasztottak. A k6zépkor
alkonya mellett, melynek a vilaghirt készonhette, szamos tovabbi fontos mive, igy tébbek kézott a
Patriotizmus és nacionalizmus, A holnap darnyékaban, a Homo ludens, az Erasmus, A Hollandia kulturdja
a tizenhetedik szazadban, illetve valogatott tanulmanyai is olvashatoak magyar forditasban.
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a kozépkori vilagszemlélet és a lovagi
idedlok utolso felvirdgzasanak id6szaka,
a maga ezernyi szinével, fényeivel és
arnyaival. Huizinga nem a korszak fon-
tos eseményeinek torténetét irta meg
(ezekre legfeljebb csak utal), sokkal in-
kabb a késé kozépkor mindennapjai-
ba enged bepillantast, azzal a céllal,
hogy a mai olvas6 jobban megérthesse
akorabeli emberek gondolkodasmadjat,
szokasait, viselkedéskultarajat, illetve
a vilagrdl, Istenrdl, életrdl és halalrol,
a szerelemrdl, a becstiletrdl, a hirnévrél
vagy éppen a képek, illetve a mtivészet
szerepérdl alkotott képzeteit. A kozép-
kor alkonya egyes fejezetei olyan ke-
rettémék koré épiilnek, mint példaul
A magasztos élet eszménye és a pesszi-
mizmus, A lovagi eszme, A haldl viziéja,
A hitélet tipusai, A gondolkodds formdi
és a mindennapi élet, Kép és szo stb.”®
Itt érdemes megjegyezni azt, hogy a
kozelgé jeles évforduldt a hollandok

Kiallitas

A kozépkor alkonydnak minden korab-
binal gazdagabban illusztralt, Anton
van der Lem 4altal gondozott kritikai
kiadasaval tinnepelték, melynek végén
még a vilaghirtvé valt kotet keletkezés-
torténetét, illetve utdéletét ismertetd
részletes tanulmanyt is talalunk.!* T6b-
bek kozott olyan személyes vonatkoza-
su informdcidkat is megtudhatunk itt
példaul Johan Huizingaval kapcsolat-
ban, hogy talan azért is sikeriilt miivé-
ben a kozépkori embernek a halalhoz,
az elmulashoz vald viszonyat olyan ar-
nyaltan, érzékletesen és atélheté mo-
don bemutatnia, mivel néhany évvel
A kézépkor alkonydnak befejezése el6tt,
1914-ben gydgyithatatlan, rakos meg-
betegedés kovetkeztében elveszitette
szeretett feleségét, gyermekeinek any-
jat, a mindossze 37 évet élt Mary Vin-
centia Schorert (1877-1914), akinek a
vondsait a torténész bardtja, Jan Veth
meg is orokitette, mar a n6 halala utan
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néhany évvel késziilt ceruzarajzan.”
Csak remélni lehet, hogy mindazok
szamdra, akiknek 2020 tavaszdn méd-
juk lesz elzardndokolni Gentbe, hogy
megtekintsék a Van Eyck életmiive
koré szervezett nagyszabasu tarlatot,
ez a kiallitas is legalabb olyan revela-
cidszerl hatast fog majd gyakorolni
rdjuk, mint annak idején a holland tor-
ténészre a mar emlitett 1902-es brug-
gei Flamand primitivek. Aki pedig mar
el6re szeretne rdhangolodni erre az él-
ményre vagy egyszerlien csak tobbet
szeretne megtudni Németalfold bur-
gundi korszakarol, az feltétleniil olvas-
sa el Johan Huizinga remekmivét,
A kézépkor alkonyat.

Jan van Eyck. Als Ich Can,
Kunsthistorisches Museum, Bécs,
2020. januar 6-ig

késébb megirja ennek a rendkiviil iz-
galmas korszaknak a kultdr-, illetve
mentalitdstorténetét.'” A kotet hallatlan
népszertségét Gnmagaban is jol érzé-
kelteti, hogy mar a szerzé életében tobb
tucat kiadast ért meg, s szdmos nyelvre,
igy tobbek kozott magyarra is lefordi-
tottak. A hazai olvas6kozonség Szerb
Antal immar klasszikusnak mondhato
forditdsaban ismerhette meg a miivet.”
Konyvének megirasakor a holland tor-

ténészt az a felismerés vezérelte, hogy
ellentétben az akkoriban Courajod,
Fierens-Gevaert, Karl Voll és méasok
publikaciéi nyomdn egyre szélesebb
korben elterjedt nézettel, mely szerint
a 15. szazadi flamand fest6k bamulatos
realizmusa mar az ugynevezett északi
reneszansz milvészetet képviselné, ez
valdjaban nem egészen igy van, mivel
- legalabbis Huizinga allaspontja sze-
rint - a korai németalf6ldi festészet

stilaris és ikonografiai szempontbdl,
illetve szellemiségét tekintve még sok-
kal inkabb az el6z6 stiluskorszakhoz,
a kozépkor kései korszakdhoz kothe-
t6.1* A kotet holland cime, a Herfsttij
der Middeleeuwen — az évszakok és nap-
szakok valtozasanak analdgidjara, az
Oszre, illetve az alkonyatra utalva - jol
érzékelteti, hogy Németalfold burgundi
korszaka egy sajatos, sok szempontbdl
ellentmondasos, dtmeneti idgszak volt,

| 1 Jheronimus Bosch. Visioenen van een genie, Noordbrabants Museum, ’s-Hertogenbosch, 2016 | 2 Bruegel. Die Hand des Meisters, Kunsthistorisches Museum, Bécs, 2018 |3 A genti oltar ,,proble-
matikdjarol”, ikonogréfiai programjérol, s zliros utoéletérdl szamos publikacio, illetve 6nallé tanulmany sziiletett. A témardl 6sszefoglaléan: Szerk. Bernhard Ridderbos - Henk van Veen. Om iets te
weten van de oude meesters. De Vlaamse Pimitieven - herontdekking, waardering en onderzoek. Heerlen, 1995, 50-67. 0.; Magyarul: Végh Janos: Van Eyck. Corvina Kiad6, Budapest, 1983, 7-15. 0.; Tolnay
Karoly: A Van Eyck fivérek Isten Bardnya szdrnyasoltara. In: Teremté géniuszok, Van Eycktdl Cézanne-ig. Gondolat Kiadd, Budapest, 1987, 5-17. 0.; Marosi Erné: A kozépkor miivészete II. 1250-1500.
Corvina Kiadd, Budapest, 1997, 211-212. 0. | 4 De eeuw van Van Eyck. De Vlaamse Primitieven en het Zuiden 14301530, Groeningemuseum, Brugge, 2002 | 5 Lésd ezzel kapcsolatban: Garas Kldra:
Kortdrsak a németalfoldi festémiivészetrsl. Budapest, 1967, 42-44. o.; Karel van Mander: Hirneves németalfoldi és német fest6k élete. Helikon Kiado, Budapest, 1987, 8-10. o.; Jan van Eyckrél Vasarinal
és mas italiai forrdsokban: Till-Holger Borchert — Paul Huvenne: Jan van Eyck en de olieverfschilderkunst. De Vlaamse Primitieven in de vroege Zuid-Europese kunstliteratuur. In: De eeuw van Van
Eyck (kidllitdskatalogus). Groeningemuseum, Brugge, 2002, 221-225. 0. | 6 A Van Eyck életével és miivészetével kapcsolatban mindmaig felmeriilé kérdésekkel, tényekkel és taldnyokkal kapcsolatban:
Till-Holger Borchert: Jan van Eyck: The Myth and the Documents. In: The Road to Van Eyck (killitiskatalégus). Museum Boijmans Van Beuningen, Rotterdam, 2012, 83-88. 0. | 7 Erwin Panofsky:
Early Netherlandish Painting, Its Origin and Character. Cambridge, 1953, 131-148. 0.; Magyarul: Valosag és szimbolum a korai flamand festészetben: ,,Spiritualia sub metaphoris corporalium”. In: Erwin
Panofsky: A jelentés a vizudlis miivészetekben. Gondolat Kiadd, Budapest, 1984, 308-338. 0. | 8 Ezta cimet viseli a bécsi Kunsthistorisches Museum Van Eyck néhdny mive kéré épiild, 2019 oktéberében
z4r6 kamarakiallitdsa is, mely bizonyos értelemben a 2020-as genti tarlat eléfutardnak is tekinthetd. | 9 Hans Belting: Kép és kultusz. Balassi Kiadd, Budapest, 2000, 457. 0. | 10 Erwin Panofsky: Jan
van Eyck’s Arnolfini Portrait. In: The Burlington Magazine 64, 1934, 117-127. 0.; Jan Baptist Bedaux: The Reality of Symbols: The Question of Disguised Symbolism in Jan van Eyck’s Arnolfini Portrait.
In: Simiolus 16, 1986, 5-28. 0. | 11 Van Eycknek errél a hires képérél 1asd tobbek kézott: Szerk. Christiane Kruse - Felix Thiirlemann. Portrit - Landschaft - Interieur. Jan van Eycks Rolin-Madonna
im dsthetischen Kontext. Gunter Naar Verlag, Tiibingen, 1999 | 12 Johan Huizinga: Utam a hist6ridhoz. In: Balogh Tamds — Gera Judit: Huizinga a rejt6zkdds. Balassi Kiadd, Budapest, 1999, 51-86. 0.;
Tudjuk egyébként, hogy Huizinga néhany évvel kés6bb szintén latta az 1907-ben ugyancsak Bruggében megrendezett Het Gulden Vlies (Aranygyapjas rend) cimi tarlatot is, de ez (legalabbis az emli-
tett kordbbi kidllitdssal dsszevetve) inkabb csalodast, mintsem élményt jelentett szaméra. Lasd ezzel kapcsolatban: Johan Huizinga: Herfsttij der Middeleeuwen. Leiden University Press, 2018, 542. o.
| 13 Johan Huizinga: A kézépkor alkonya. Ford. Szerb Antal. Athenaeum, Budapest, 1938; Ujabb, gazdagon illusztralt kiaddsa Klaniczay Gabor utészavéval: Magyar Helikon, Budapest, 1976; Johan
Kiad6, Budapest, 2017 | 14 Huizinga szavaival élve: ,Ez a naturalizmus nem a reneszdnsz el8futdra, mint dltaldban gondoljdk, hanem inkdbb a kozépkori mentalitds fejlédésének utolsé 1épcsdfoka.” Lasd:
Johan Huizinga: A kézépkor alkonya. Magyar Helikon, Budapest, 1976, 198. 0.; Johan Huizinga alldspontjarol, illetve a korai németalfoldi miivészet és az északi reneszansz problematikdjarol: W. E. Krul:
Realisme, Renaissance en nationalisme: cultuurhistorische opvattingen over de Oud-nederlandse schilderkunst tussen 1860 en 1920. In: Ridderbos - Van Veen 1995, 236-284. 0. | 15 Huizinga mar
akonyv megjelenése el6tt, groningeni egyetemi tandrként is hasonlo témakorok szerint ismertette hallgatoival Németalfold burgundi korszakénak torténelmét. | 16 Anton van der Lem: Honderd jaar

Herfsttij. In: Johan Huizinga: Herfsttij der Middeleeuwen. Leiden University Press, Leiden, 2018, 530-563. 0. | 17 Anton van der Lem 2018, 544-545. 0.
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Hatalmas szentképek, rézsaszines, omlé hustémegek, bonyolultan
csavarodo fliggonyok és testek helyett...

Topor Tuinde

A SZERETHETO BAROKK
Beszelgetes Tatrai Juliaval,
a Rubens, Van Dyck es a flamand
festeszet fenykora cimu
kiallitas kuratoraval

Ifj. David Teniers: Lipot Vilmos féherceg a briisszeli képtaraban, 1650-1651 k., olaj, vaszon, 124 x 165 cm

© Kunsthistorisches Museum, Gemaldegalerie, Becs / © Szépmuvészeti Muzeum 2019

Interju

59

Artmagazin: Annyira komplex a kial-
litas, annyival tobb, mint amire az
ember szamitott, amikor még csak
annyit lehetett tudni, hogy jon egy
Rubens a Szépmiivészeti Muzeumba,
hogy kezdjiink egy személyes, de
osszefoglalo kérdéssel: amikor mar
Osszeallt az anyag és lattad a falakon
a képeket, mi lett szamodra a 6 fel-
ismerés? Mi a viszony Rubens, Van
Dyck és a flamand festészet kozott?

Tatrai Julia: Minthogy ennek a kialli-
tasnak illeszkednie kellett a mizeum
kiallitassorozataba, amely a nagy m-
vészeti korszakokat és a hires nemzeti
festdiskolakat mutatja be, nem is az
volt a feladat, hogy csak Rubens- vagy
Van Dyck-kiallitést rendezziink, hanem
nyilvdnvaléan egy atfogéd képet nyujto,
17. szazadi flamand kiallitast kellett csi-
nalni. Olyat, amiben 6k a maguk helyén
szerepelnek, értelemszertien kiemelt po-
ziciéban, de mellettitk masok is szo-
hoz jutnak, illetve azt kellett bemutat-
nunk, 6k ketten mib6l emelkedtek ki és
hogyan. gy ra lehetett vildgitani azokra
a pélyatarsaikra is, akiket nem nagyon
ismer a kozvélemény, mikozben hihetet-
len fest6i produktumuk van. Ami szd-
momra a legérdekesebb volt és tényleg
csak a kiallitds osszeallitasa soran deriilt
ki: annak ellenére, hogy ez egy habo-
rukkal, vallasi és felekezeti viszalyko-
dasokkal teli, eléggé vészterhes korszak,
mégis, érdekes moédon, taldn pont a fes-
ték személyisége, karaktere miatt — és

Tatrai Julia a megnyité utan tarlatvezetést tart
Foto: © Szesztay Csanad / Szépmlveészeti Muzeum 2019 / HUNGART © 2019

ebben Rubensnek nyilvan alapveté sze-
repe van — a képekbdl egydltalan nem
a vészterhesség, a haborus légkor sugar-
zik. A legfontosabb kézpontokban, Ant-
werpenben, Briisszelben ekkorra mar
killonben is lezajlott a képrombolds, és
el tudott kezd6dni az ujjaépités. Albert
és Izabella regndlasa alatt a mupérto-
16 uralkodéparos megteremtette annak
feltételeit, hogy az ellenreformacio szel-
lemében uj templomok épiiljenek, eze-
ket a templomokat uj oltarokkal lassak
el, de tamogattak a szerzetesrendeket,
iskolakat is — a f6hercegi par kultura-
lis misszi6janak eredményeképp mér a
17. szazad legelején lehetévé valt, hogy
a festdk jelentds megrendelésekhez jus-
sanak. A gazdasagi, politikai Osszefiig-
géseket mindig latni kell a hattérben.
Sokszor meriil fel kérdésként, vajon ha
a kis Mozart nem Leopold Mozart fia-
ként sziiletik, az apja nem hurcolja kor-
be mar haromévesen Eurdpa-szerte, ak-
kor is Wolfgang Amadeus Mozart lesz
bel6le? Valoszintileg azok a periddusok
a muavészettorténetben, amelyek hirte-
len, egyszerre sok, jelentds mivészt ter-
melnek ki, gondoljunk akar az italiai
reneszansz elképeszté robbandsara, il-
letve az észak-németalfoldi teriiletre
a 17. szdzadban, sz6val annak, hogy
ilyen viragzé periodusok létrejohesse-
nek, mindig kell, hogy legyen gazdasagi,
politikai és miipartoloi hattere.

A miipartoloi hattér kapcsan itt egy
érdekes kérdéskor, amit a kiallitas

nagyon el6kelé helyekrol kélcsonzott
darabok segitségével tud koriiljarni:
Rubens is és Van Dyck is ,,uri” festok,
akik olyan korokben forognak - és az
ambicidjuk is az -, hogy kiemelked-
jenek nemcsak a mesterember-festék
tomegébdl, hanem ebbdl a szerepbol
is. Ez miért tudott igy alakulni pél-
d4ul Rubensnél? Milyen csaladbdl jott,
és mit6l tudott olyan palyat befutni,
hogy noha a kor vezetd festdje volt,
lehet, hogy mégsem erre volt a leg-
biiszkébb. Utaltal is ilyesmire a meg-
nyitobeszédedben.

Igen, Ambrogio Spinola, a németalféldi
csapatok vezetdje, Rubens jo baratja
mondta valahol réla: annyira jo sok
mindenben, hogy valoészintleg fest6-
ként tehetséges a legkevésbé. Ez vagy
jol mutatja Spinola humorat, vagy egy-
szerlien csak nem értett a festészethez,
arra viszont egyértelmiien utal, hogy
nagyra tartottak Rubens egyéb szolgéla-
tait is, példaul a diplomdciait, ami any-
nyira kiterjedt volt, hogy néha még a
kémkedés gyanuja is felmeriilt vele kap-
csolatban. De Rubenst alapvetéen béke-
kozvetit6ként tartjuk szamon. Hihetet-
len miveltséggel birt, sok nyelven be-
szélt, hatalmas levelezésébdl nagyon jol
kirajzol6dik, hogy milyen jé kapcsolatot
apolt példaul az angol kiralyi udvarral,
mikozben kereskeddkkel is; fontos volt
szamdra ugyanis, hogy a miveit eladja,
errdlis nagyon érdekes adalékokat lehet
olvasni. Rubens tényleg nagyon nagy
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szerepet jatszott a korszak életében, és
nem is tudom, hogy jut-e eszembe mas
miivész, aki barmikor a térténelemben
ilyen fontos politikai funkciokat toltott
be. 1577-ben Németorszagban sziiletett,
mar gyerekként latint tanult és klasz-
szikus stadiumokat folytatott Kolnben,
majd tizévesen, anyja dontése alapjan
egy nemesasszony aprodjaként kellett
szolgalnia, habar a rajzolas sokkal job-
ban érdekelte. Tizennégy éves koratol
tobb antwerpeni mestertél is tanult,
koztiik az akkori legnevesebb flamand
mestert6l, Otto van Veent6l. Majd nyolc
évet tolt Itdliaban, ahol diploméciai kiil-
detéseknek is eleget tesz. De a portréi-
val, amik koziil itt most tobb is lathato
- Giancarlo Doria lovasportréja, amelyik
az egyik els6 barokk lovasportré, Bri-
gida Spinola-Doriaé vagy I'V. Francesco
Gonzaga képmasa, ami egy hatalmas
oltar kivagott darabja és még igy is egy
fantasztikus hatdst 6ndllo portré -, mar
megalapozza hirnevét. Kézben spanyol
diplomaciai kiildetéseket is teljesit. Ami
még fontosabb, hogy Italiaban lehetd-
sége van alaposan tanulmdényozni az
antik, illetve az italiai reneszansz miivé-
szetet: az utébbibol egyértelmiien Tizi-
ano az, aki leginkabb hat ra. Az antik
és reneszansz motivumok beemelése
a képeibe egész életmiivén végigvonul.
A kiallitas kortars darabja, Kicsiny Ba-
lazs Végsé vdgds a képek birodalmdban
cimid muve is tulajdonképpen Rubens
montazsold technikajdra utal — Bodi
Kinga, a kortdrs rész kuratoranak talalo
kifejezésével élve. Rubens nagyon sok
helyrél inspiralodott, rendkivil gazdag
ismeretanyaggal rendelkezett, szimara
az antik és az italiai reneszansz kora
képviselte azt a legmagasabb szintd
kulturat, amelyet integralni kivant a
németalfsldi festészetbe. Altala valésul
meg a nagy szintézis, 6 egyesiti el6szor
harmonikus egységbe az északi terii-
letek festészeti hagyomanyait az antik
és italiai hagyomanyokkal - amire ter-
meészetesen mar kordbban is torekedtek
az Alpokon tuli miivészetben. Rubens
valdjaban persze nem a mai értelem-
ben vett montdzsokat készit: a vizualis
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idézetek mindig valami 4jja, egyedivé
alakulnak nala - az egyik képen fel-
fedezhetjik, hogy a Zsuzsanna és a
vének Zsuzsannajanak mozdulatat egy
antik szoborrdl, a jol ismert Tovis-
hiiz6 fith figurajérdl vehette. Ugy lehet
ezt elképzelni, hogy utazasai révén, és
mert szinte mindenhova bejutott, ahol
a fontos mivek voltak, az akkor latha-
té muvészeti alkotasok a legteljesebb
mintaalbumként voltak a fejében, ebbdl
dolgozott, az egyes motivumokat néha
egészen mas témahoz, egyedi médon
hasznalva fel.

Van itt egy szintén italiai, velencei
eloképeket mutato, mégis teljesen ru-
benses kép, amin a csak ra jellemzd
mozgalmassag szinte végigs6por — az
Edinburgh-bol ide érkezett Herddes
lakomdja. Salome a hatast lesve eme-
li le a fedot a Keresztelé Szent Janos
fejét rejt6 talrol, mikozben anyja an-
gyali mosollyal épp egy villat szur
a levagott fej nyelvébe. Elég morbid
jelenet, konnyed festéiséggel elénk
varazsolva.

Ebben a képben minden jellegzetes ru-
bensi benne van - itt kiallitott miivei
koziil taldn ez lehetne a summazata a
mester munkdssaganak. Nagyon érde-
kes, mert azzal, hogy a két ndalak, a ko-
zépen 4ll6, voros ruhas Salome és a ki-
csit hatrébb {il6, de a Keresztel6 nyel-
vét villaval atszaré Herodids - ez is egy
ikonografiai bravur, a kiralyné ezzel a
borzalmas mozdulattal bosszulja meg,
hogy kiprédikaltdk - gyakorlatilag tel-
jesen hattérbe szoritjak, funkcidéjaban
semmisitik meg a kiralyt, Herodest, aki
csak sztikolni tud és rémiiletében az
asztalterit6t markolja. Latszik, ahogy
héatrah6kol, mikozben a rémiilettdl ki-
gtuvadnak a szemei. Ebben a jelenet-
ben visszakoszon a német gotika ota
nagyon kedvelt Weibermacht-motivum,
az asszonyok hatalma a férfiak felett.
A rosszra hasznalt n6i csaber6 és fur-
fang. De ha ettdl, a mostanra finoman
sz6lva is ambivalens megitéléstivé
valt Weibermacht tématdl eltekintiink,
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Peter Paul Rubens: Herédes lakomdja, 1635-1638 k., olaj, vaszon, 208 x 271,5 cm
© National Galleries of Scotland, Edinburgh / © Szépmuvészeti Muzeum 2019
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Peter Paul Rubens - ifj. Jan Brueghel: A harom Grdcia,
1620-1624 koz6tt, olaj, fa, 119 x 99 cm

© Gemaldegalerie der Akademie der bildenden Kunste, Bécs / © Szépmuvészeti Muzeum 2019

tényleg egészen modern a kompozicio,
van egy balrdl jobbra indul6, sodré len-
dilete, nem is tudod masképp nézni.
Minden tekintet a jobb oldalon 16 He-
rédes felé irdanyul, és végiil is minden
alakot végig kell nézned - ilyen médon
vonzza be Rubens a nézét is a kép te-
rébe. A latogatok is ez el6tt a kép el6tt
allnak sokszor hosszasabban, szinte
senki sem tudja kivonni magat a hatasa
aldl, és pont ennek kapcsan mondanam
el, hogy nagyon fontos célom volt: ha
mar lehetéségiink van ilyen kiallitast
rendezni, akkor megprébalnam lebon-
tani azt a sztereotipiat, hogy Rubens
csak nagytestii, kovér néket festett.
Egyrészt egyaltalan nem csak ilyene-
ket festett, masrészt azokkal is lehet
mit kezdeni, példaul arrdl is lehet be-
szélni, hogy ezeknek az alakoknak az
abrazolasaval - igy példaul a kiallitason

lathaté Hdrom grdciaval - nem feltétle-
niil kivant erotikus hatast elérni.

Tényleg, ezen a képen nincs meztelen
nd, Salome egy, az egész képet megha-
tarozo voros ruhaban van...

Igen, itt tancolni sem latjuk Salomét,
mégis, ahogyan megjelenik, abban ben-
ne van az egész torténet, egy jelenetbe
stritve. Ha pdr szdz évvel korabbra
gondolunk, akkor egy ilyen torténetet
csak sok kis képben, sok kis epizdd for-
majéban tudtak volna elmesélni. Egy
ilyen mesteri kompozici6 viszont min-
den elemet egyesit magaban, mikoz-
ben nagyon erésen tudja arra az egy
pillanatra, ami az egész torténet kul-
csa, vagyis Herddes teljes meghason-
lasara koncentralni az erdket és a nézé
figyelmét.

Ko6zben pedig ott van a kép masik
szélén a nézore szinte karorvendden
kitekint6 kisfid a majommal.

Igen, jol latszik mennyiféle eszkozt
hasznalt Rubens a néz6 bevonasara.
A kidllitas egy masik szekcidjaban a
Krisztus siratasat abrazolo képe is jo
példa erre. A siratas altalaban passziv
jelenet szokott lenni, itt azonban Ma-
riat aktiv szerepben lathatjuk. Lezarja
fia szemét, illetve épp kihuz a fejébol
egy, a toviskoszorubol ottmaradt tovist.
Krisztus testének elhelyezése - talpai-
val a néz6 felé, vagyis jol ralatunk az
arcara - is ujszerd, az 6t korilvevo sze-
replékon pedig olyan érzelmek titkro-
z6dnek, amelyek egyaltalan nem a sza-
munkra sokszor muvinek téin6 pateti-
kus barokk megnyilvanulasai, hanem
abszolut Oszinte emberi gesztusok.

Ezekhez még egy nem hivé ember is
tud kapcsolddni; mindenki at tudja
érezni egy ilyen hosszu pillanat fajdal-
mat. Rubens innovativ volt, mikézben
kapcsolodott a tradiciokhoz is.

Ekkoriban a festészeti miifajok csu-
csanak az szamitott, aminek Rubens
volt a f6 képviselGje, a bibliai, mito-
logiai, torténelmi jelenetet abrazolo
sokalakos kompozicié. Viszont pont
emiatt érdekes, hogy Van Dyck, aki
Rubens legjobb tanitvanya, sajat jo-
gon is hirnevet szerzett kovetdje ezt
alig-alig miiveli. O az egy-két alakos
portrékat vitte csucsra - nem is na-
gyon jut eszembe téle hires torténeti
kép. Nem is volt ilyen ambicioja?

Eleve r6videbb élet adatott neki, egy év
kiilonbséggel haltak meg, pedig 22 évvel
fiatalabb volt, mint Rubens. Viszont Van
Dyck csodagyerek volt — 16-17 évesen
mar birtokaban volt szinte mindannak
a festdi tudasnak, aminek késébb a hir-
nevét koszonhette, és ami annyi meg-
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rendel6t hozott neki. Tokéletes példdja
ennek a mi Hdzaspdr kettds portrénk,
ami egy korai képe - egyébként ilyen
tipusu kettGs portrébdl viszonylag kevés
van az egész németalfoldi festészetben.
Sokkal gyakoribbak a két kiilon képen,
egymds pendant-jaként bedllitott kép-
mésok. Van Dyck tokéletesen elsajati-
totta a rubensi stilust, mesteréhez hason-
l6an dolgozott Flandridban és Italidban
is, és valojaban szamos torténeti targyu
képet festett, mint pl. az itt lathato, igen-
csak erotikus toltetd, Jupitert és Antiopét
abrazold vasznat. Amikor viszont 1632-
ben letelepedett Angliaban, biztos lehe-
tett abban, hogy a portréfestés lehet az,
ami ,,kitorési lehetdségként” mikodhet
szamdra. Ha Anglidban marad, akkor
tényleg le tud valni Rubensrél. Az latszik
a portréikon - mindkettdjitktS] bemu-
tatunk portrékat itt a kidllitason —, hogy
Van Dyck ezeket nagyon mas felfogasban
festi, az angol nemesek fels6bbrendisé-
gi tudatat hihetetlen érzékletesen dbra-
zolva. Persze ismeriink szamos portrét
Rubenstdl is, de 6 nem erre a mifajra
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specializalodott. Ha rendeltek téle, akkor
nyilvan elséranguan készitette el a kép-
mast - de az, hogy udvari portréfestévé
valt volna, az nem kovetkezett be. Az an-
goloknak viszont nagy sziikségiik volt
arra, hogy a kiralyi udvart megfelelé
szinvonalu festd reprezentalja, és éppugy,
mint egy évszdzaddal korabban a német
Hans Holbein esetében, Van Dyck sze-
mélyében is kiilhoni mestert valasztottak
a feladatra. Van Dyck pedig - ahogy fent
mar emlitettem — elképesztd tehetség-
gel tudta visszaadni az angol arisztok-
ratdk tavolsagtarto, hideg eleganciajat.
Itt van a Stuart fivérek portréja (képiink
a 66. oldalon). Az a megvet6 pillantas,
amivel rank néznek, az a lekezelés, az
a g6g, nem is tudom - tulajdonképpen
ez olyan attitid, amivel ma kevésbé tu-
dunk mit kezdeni, mint mondjuk a ma-
gukra biiszke, 17. szdzadi, spanyol kor-
galléros holland polgarok jézansaga-
val. Ez mar tényleg a bosszantd kategd-
ria, szerintem. De kozben meg egészen
fantasztikus anyagfest6i megoldasokat
lathatunk ezen a képen...

Jacob Jordaens: A biinbeesés, 1640-es évek, olaj, vaszon,
184,5 x 221 cm, Szépmlvészeti Muzeum, Budapest
© SzéepmUveészeti Muzeum 2019
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Azért szivesen ott lettem volna, ami-
kor a két Stuart fivér modellt all (gon-
dolom, kiil6n-kiilon), és a fiatalabbtol
azt kéri Van Dyck, Kkicsit hajtsa mar
fel a kopenyét, mert akkor a bélés sely-
mét olyan jol meg tudna festeni. Mert
ez valosziniileg nem a modell 6tlete
volt. Lehet annak 6riilni, hogy bizo-
nyos helyzetekben, legalabbis, amikor
modellt kellett allni, akkor a kiralyi
csalad tagjai sem voltak nagyobb urak,
mint a festd, s6t. Voltak szempon-
tok, példaul, hogy lehessen a képnek
egy fényl6 kozéppontja, ami feliilirta
a kényelmieket.

Nyilvanvalo, bar voltak elirasok ebben
is. Péld4ul pont itt az, hogy a fiatalabb
fivérnek alacsonyabban kell dllnia. De
latszik, hogy az 6 figuraja jobban érde-
kelte a fest6t, mert sokkal jellegzetesebb
az arckifejezése, egyszertien az § arca
vonzza a szemet, masrészt alakjahoz
Correggio egy Szent Gyorgy figuraja-
nak beallitasat valasztotta Van Dyck.
AKki szintén elég hosszu id6t toltott Ita-
lidban, ebbdl az id6szakbdl maradt fenn
hires vazlatfiizete, amibél kideriil, hogy
szamos italiai alkotdst masolt le a ma-
ga szamara. Tovabba azt is lehet tudni,
hogy 6 sem ment a szomszédba egy kis
gbgért, Italiaban kizarolag az arisztok-
ratak tarsasagat kereste, az ottani fla-
mand fest6koldnia tagjaival széba sem
allt. A leirasok szerint pedig hihetetle-
nil elegans ruhdkban jart, nagy piper-
kéc volt. Az, hogy milyen volt és mi-
lyennek szerette lattatni magat, az Er-
mitazsbol kélcsdnkapott Onarcképén
(képtink a 67. oldalon) jol latszik. Itt sz6
sincs olyasmirél, hogy festdmesterként
akarna megjeleniteni magat, palettd-
val és festdallvannyal... O is és Rubens
is az arisztokratdkkal egyenranguként
szerették volna poziciondlni magukat.
Mindkettejiiket lovagga titotte I. Karoly
angol kiraly, Rubens ugyanezt az elis-
merést IV. Filop spanyol kiralytdl is
megkapta. A kiallitdson lathat6 egy na-
gyon szép és ritka metszet, ami Rubens
Onarcképe utén késziilt, amin a mester
kalapban lathatd, pedig kalapban nem
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lehetett uralkodok el6tt megjelenni, 6
pedig ezt a portréjat a kés6bbi I. Karoly
angol kiralynak kildte. Mindkettejiik-
ben, Rubensben és Van Dyckban is hi-
hetetlen becsvagy volt — az volt a sze-
rencséjik, hogy ehhez még nagyobb
tehetség parosult. Ha nem igy lett vol-
na, akkor sokkal visszataszitobb lenne
a helyzet. Amikor 1640-ben meghalt
Rubens, a hir hallatin Van Dyck csapot-
papot otthagyva rohant Londonbol Ant-
werpenbe, hogy atvegye otthon a legje-
lentGsebb mester szerepét. Londonban
lehetett 6 az els6 szamu festd, de Ru-
bens haldlaig ez a pozicié Antwerpen-
ben foglalt volt.

Beszéljiink még azokrol a fest6krdl,
akik a kozonség el6tt nem annyira is-
mertek. Példaul mindketténk kedven-
ce Jan van Kessel, aki azt a fantaszti-
kus kagylos-csigas képet festette.

A kiallitas nem kronoldgiai alapon és
nem is egy-egy festé életmiivére fel-
flizve, hanem f6bb tematikus csopor-
tok koré épiil. Ahogy a torténeti festé-
szetb6l atmegyiink a kisebb miifajok
felé, akkor kovetkeznek a csendéletek,
allatképek, a kontinensabrazolasok,
sok minden, ami szintén mutat valami
nagyon fontosat ebbdl a vilagbol. Jele-
stil, hogy a nagy foldrajzi felfedezések
utan, kiillonosen a kereskedévaros Ant-
werpenben, élt a meggy6z6dés, hogy
a vildg megismerhet6 és mindaz, amit
a természet és az ember teremtett
Osszegytjthet6, tanulmanyozhato, meg
is festhetd, ezért meg is festjik. Itt jon
be egy nagyon fontos szal a korabbi, a
15. szazadi németalfoldi szemléletbdl,
ami tényleg végigvonul a teriilet fes-
tészetén, és amit részletrealizmusnak
neveziink. Azt gondolom, hogy ez is
egy fontos dolog - latni a kontinuitast.
Az altalad emlitett Jan van Kessel-
képen is, ami egy kagylobdl kirakott,
nagyon szellemes trompe-l’oeil, vagy
Jacob Jordaens és Frans Snijders A ten-
ger ajandékai cim( hatalmas vasznan
- és ez két nagyon eltéré méreti, nagyon
kalénboz6 stilusu kép -, széval mind-

kettén szerepelnek ezek a hihetetlen
aprolékossaggal és élethiliséggel meg-
festett, fantasztikus formagazdagsagrol
tantiskodé kagylok.

Amiota kicsit jobban ralatok az euro-
pai muvészet torténetére, vagyis mar
nem éppen az egyetemrol kikertilt fej-
jel, nagyon foglalkoztat, hogy lehet az,
hogy az italiai idealizalas igazan so-
ha nem tudott megjelenni egyetlen
német vagy németalfoldi képen sem.
Mitél van az, hogy amikor a legszebb
Madonnat akarjak megfesteni — még-
hozz4 italiai mdédon -, az akkor sem
lesz olyan, mint egy itdliai Madonna.
Ok az dltalunk csinyanak vélt arcot
valoban szépnek lattak? Vagy hiaba is
szeretnék idealizdlni a nem tokéletest,
a valdsaghoz valo ragaszkodas erdseb-
ben koti a keziiket? Példaul a Jordaens
figurdk ezen A tenger ajindékai képen:
ott van Poszeidon a feleségével, a tri-
ténok, mindenféle mitologiai lények
- legkevésbé sem szépek, pedig lehet-
nének azok. Tulajdonképpen a mai né-
26 szamara Jordaens alakjai, még ami-
kor a legszellemesebb kompoziciot néz-
ziik, akkor is sokszor viszolyogtatdak.
Pedig 6 a par excellence flamand fest6
- amasik két naggyal ellentétben a hires
flamand fest6tridszbdl —, 6 nem megy
se Italiaba, se mashova, ott marad a
sziil6foldjén és azt a rusztikus vilagot
festi, amiben élnek. Es érdemes meg-
figyelni, hogy mindez egyszerre van
jelen a 17. szazadi flamand festészetben:
Jordaens rusztikussaga és Jan van Kes-
sel hihetetlen precizitdsa, az az apro-
lékos festésmod, aminek segitségével
a nézé6t teljesen meg lehet téveszteni.
Kessel képe raaddsul vizualis vicc is:
a kagylokbol kiilonbo6z6 fejek vannak
kirakva, papaé, kiralyé, kiralyn6é. De
6 biztosan amugy is humoros karak-
terd volt, ismerjiik olyan képét, amin
a neve betdit sz6rds hernyokbdl és ro-
varokbdl alakitotta ki. Sok apro felfe-
deznivald van itt, kurdtori szemmel
és néz6i szemmel egyardnt. Ilyen cso-
délatos ruhdakat tudott festeni Rubens
vagy Van Dyck? Ilyen élethti allatké-
peket festettek akkor? Ilyen egzotikus
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Id. Jan van Kessel: Trompe-l'ceil tengeri kagylokkal, 1656, olaj, rézlemez, 40 x 56 cm
© Collection Frits Lugt, Fondation Custodia, Parizs / © Szépmuvészeti Muzeum 2019

novényeket? Ilyen barki szamara vonzé
csendéleteket? Igazabdl sokkal szeret-
het6bb vilag...

...mint ami mondjuk a Kunsthisto-

risches Museum csaszari gytjtemé-
nyének grandiézus darabjaibdl ki-
rajzolodik a muzeumlatogatéonak
a barokkrél.

Igen, de lehet, hogy a magyar kozon-
ség nincs is ahhoz annyira hozzaszokva.
Mert a mi muzeumunk gy(jteménye
nem egy birodalmi, csaszari vagy kira-
lyi gytijtemény, bar a 18. szdzadban
Bécsbél Budara is kiildtek dekoracios
céllal mitargyakat - igy keriiltek tob-
bek kozott Lipot Vilmos f6herceg egy-
kori paratlan kollekci¢jabol hozzank

is festmények. A mi anyagunk magja
az Esterhazy-gytjtemény, ami az egyik
legbefolyasosabb, legjelentdsebb hagyo-
manyd magyar csaladtol szarmazik, és
emlithetjik akdr a Palffy Janos grof ha-
gyatékabol a muzeumba keriilt igen je-
lentés darabokat is — de a nemesi szar-
mazasu Esterhazyak és Palffyak nem
voltak uralkoddk, kirdlyok vagy csa-
szarok. Ennek megfeleléen nalunk nin-
csenek 5-8 méteres vasznak, ez nem a
Prado vagy a Louvre. Lehet, hogy tudat
alatt emiatt nem is torekedtiink arra,
hogy egy olyan tipust barokk kiallitast
hozzunk létre, ahol a gigantikus méretii
targyak vannak tilnyomo tobbségben.
Az, hogy itt van a Decius Mus sorozat-
bol egy festmény és mellette az errdl
sz6tt 6t méter széles karpit — nekiink

mar ezek is hatalmas méretiinek téinnek,
mikozben a Kunsthistorischesben vagy
az Ermitdzsban minden teremben ilyen
1éptékit mivek sorakoznak. Lehet, hogy
ilyen szempontbdl ez egy helyi kiallitas
- nem provincialis értelemben -, amely
azt mutatja, mi milyen mdtargyakban
gondolkoztunk. Minden kiallitas tiikro-
zi valamennyire annak a stdbnak a szem-
léletét, akik dsszeallitjak. Es ez a buda-
pesti tarlat igy taldn a flamand barokk
leginkabb szerethet6 képét mutatja.

Rubens, Van Dyck és

a flamand festészet fénykora,
Szépmuveészeti Muzeum,
Budapest, 2020. februar 16-ig
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Anthonis van Dyck: Lord John Stuart és testveére, Lord Bernard Stuart,
1638-1639 k., olaj, vaszon, 237,5 x 146 cm
© London, The National Gallery, UK / Bridgeman Images / © Széepmuvészeti Muzeum 2019
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Felirat Anthonis van Dyck ermitazsbeli
Onarcképének keretén
Foto: © Artmagazin

Nem szégyen am, hogy festé vagy. Ezt
akarja mondani az ember, amig nézi
ezt a sz6ke fiatalembert, aki bonyolult,
de valahogy mégis polgarinak tetszé
ruhaban bamul ra a falrol. Cirill betiis
felirat mondja el, hogy Van Diknak
hivjak, legalabbis az oroszok igy hiv-
jak, lehet, hogy 6k tudjik jobban, és ez
a vandajkozas Angliabdl jott egészen
Magyarorszagig?

Nem szégyen, hogy fest6 vagy, monda-
nam neki, ha sikertilne folkeltenem az
érdeklédését, de persze ez a szokasos
nem-reciprok intimitas, én nézem 6t,
6 nem néz engem, annyira nem &riil-
tem meg, hogy levelet irjak, mint a régi
tévénézOk a bemondondknek: tudom
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Anthonis van Dyck: Onarckép, 1622-1623 k., olaj, vaszon,
116,5 x 93,5 cm, Ermitazs, Szentpétervar
© The State Hermitage Museum, 2019 / Foto: © Vladimir Terebenin / © Szépmuveészeti Muzeum 2019

am, hogy engem nézett a szeme sar-
kabol, mikozben azt mondta, hogy az
Esti mese kovetkezik. Igy viszont nem
is mondom, hogy nem szégyen, ami-
t6] mindjart elfogadni kell azt, hogy
de, szégyen, hogy nem a festés a lényeg,
hanem az, ahova az ember eljut a festés

segitségével, bizonyos angliai el6kel6-
ségek tarsasagaba. A lord Stuartok koz-
vetlen kozelébe, ahol azt lehet mondani,
kegyeskedjék lordsdgod egy kicsit hat-
rafordulni, még, még, a nyakat tekerje

még egy kicsit idébb. Hogy is van az a

Karinthy-karcolat? Lerajzolnak a cime,
és arrdl szol, hogy valaki lerajzolna 6t,
a nagy irét. Osszevissza tekergetteti,
aztan fujja fol az arcat, kancsalitson,

legyen voros a feje és 16gjon ki a nyelve.
Ko6sz6nom. Hol a rajz? Ja, én nem raj-
zol6 vagyok, hanem Pok Lajos, a kélto,
akinek a kotetérél a mult héten olyan
megsemmisitd biralatot méltéztatott
kozolni. Oriiltem a szerencsének.
Oriildk a szerencsének. Az ifjabbik lord,
Bernard Stuart a pékhendi arcaval, hir-
telensz6ke hajaval mintha Boris John-
sonnak volna boldog 6se, csodas a csiz-
maja, mintha szinpadi teletalpu cipd
volna, de a teletalp kozepét lyukasra
hagyta a suszter, viszont van alatta egy
folyamatos talprész is, nem lehetett két
fillér ez a megoldas. Nyilvan a legszebb
ruhgjat vette £61 a modellallashoz a
két dendi, Johnon dréga csipkegallér,
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Bernard folhajtja a kabatjat, hogy las-
suk, gyongysziirke selyemmel bélelte a
szabo, micsoda két hdlyag, amelyik igy
dicsekszik a gazdagsagaval.

Igy is intek nekik, pontosabban csak
Bernardnak, amikor a villamoson la-
tom, mar sz6 szerint értve a villamoson,
a villamos oldalan, a kiallitast rekla-
mirozva, szervusz, Bernard, te holyag.
De a hdlyagoknak mar meg vannak
szamolva az éveik, nincs egy évtizediik
sem hatra, elesnek mindketten a pol-
garhaboriban, Bernard példaul Chester
ostromdnal, 1645-ben. Egy pillanatra
sem hoz zavarba a képik mellett 1év6
»minden bizonnyal” kitétel, nekem ez
Bernard és John, John és Bernard, egy
g6gos élet gogds halottai, jonnek majd a
fekete ruhdsok és a vasbordajuak, hogy
véget vessenek a vitézkedéseiknek.
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Nem szégyen, hogy festé6 vagy, mon-
dandm az ugyanebben a szobaban
mosolygd Van Dycknak, hiszen az a
valdsag, amit teremtettél, valdsdgosabb,
mint a valésag. Kozben persze azt is
tudom, hogy téves az egész befogadoéi
koncepcid, Ceci n’est pas un pipe, ceci
ne sont pas deux lords, csak vaszon,
festék, szinek, kompozicié. Nem tudok
masként nézni egy portrét, mint hogy
azt nézem, akit dbrazol. Tanulsidgo-
kat vonok le magamnak az arckifeje-
zéstikbdl, és le vagyok nytigozve, hogy
ilyen ostobak, ilyen ratartiak, és mégis:
életiiket adjak az eszméért, még ha az
eszme a jol megvalasztott nadragszin
és a csizmaszar megfelel6 buggyanasa
is. Nincs olyan dolog, amiért nem érde-
mes meghalni. Taldn az egy festészetet
leszamitva.

Nem meghalni érte: az mas. Gydjteni,
mint az a derék vagy derekasan osto-
banak latsz6 f6herceg. Lipot Vilmos,
akit a gy(jteménye el6tt orokitettek
meg. Akinek nincs mas boldogsaga és
biiszkesége, mint a sok téglalap alaka
vaszon, benniik a vilag kozelrdl és ta-
volrdl, képzelt és valds személyek, varo-
sok és csatak. Lipot Vilmos ezt talalta
ki magénak, hogy 0sszegyijti ezeket
a képeket, talan vagyakozott a mezte-
len nék utan, talan 4télte a bibliai tor-
téneteket, talan atélte, hogy megtisz-
tul a lelke, amig a fényes feliileteket
bamulja. Mindenesetre neki is volt egy
par jampec cipellje, emelt sarokkal
és szdgletes orral. Es volt hozzd ez az
elképeszté méretli sajat orra, nézem
is azdta az enyémet minden reggel a
tiilkérben, remélve, hogy nem kezd el

Peter Paul Rubens: Vénusz és Cupido, olaj, vaszon, 1628 k., 137 x 111 cm
© Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid / Scala, Florence / © SzépmUvészeti Muzeum 2019
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nyulni, még nem vagyok olyan, mint
ez a terméketlen f6lhalmozd, akinek
a valdsag olyan ijesztd, hogy mind-
jart két dimenzidra kell cs6kkentenie.
De azt mar tudom, hogy 6 szol bel6-
lem, amikor azt mondanam, hogy nem
szégyen festének lenni.

Biztosan nem vagyok egyedil azzal
az élménnyel, hogy Rubens miatt jot-
tem, mégis Van Dyckkal megyek haza.
Elmeriilni jottem a nagy, fehér-széke
pucérsagokban, a rubensi formakban,
amely egyébként a kozhiedelemmel
ellentétben nem bogyos-faros néket
jelent, csak farosakat. Nagy combo-
kat, vaskos bokakat, széles csipSket és
viszonylag kis, jelentéktelen kebleket.
Nem, Rubensnek nem volt anyakomp-
lexusa, legalabbis a festmények alap-
jan. De tényleg nem is errdl szol most
a vélogatas, nincs nébdség, és nem jott
at latogatoba Bécsbél a Bundas Vénusz,
ha az itt lathat6 képek alapjan kellene
rubensi jellegzetességeket mondani,
biztosan nem a nagydarab székékrol
volna sz6. Fontosabbnak latszik a kom-

Peter Paul Rubens: Clara Serena Rubens portréja,
1616 k., olaj, 37,3 x 26,9 cm

© LIECHTENSTEIN. The Princely Collections, Vaduz-Vienna /
© Szépmlvészeti Muzeum 2019

pozicié meg a miithelymunka, mintha
a festészet lényege nem a festék va-
szonra vitele volna, hanem az épitészet,
emberekbél kell formakat és csopor-
tokat Osszeallitani, ettdl festd a festd.
Pingalni a hiilye is tud.

Mar megint itt vagyunk, hogy nem
szégyen az, hogy fest6 vagy. Nem szé-
gyen, de nem is lényeges, néha az ember
azt érzi, hogy tényleg csak err6l van
sz6. Kicsit tobbrél, kicsit masrol, mert
mintha a gyermekét imadoé Sztiz Maria
esetében az a gyerek tényleg fontos
volna, azt tényleg maganak Rubensnek
kellett megfestenie (feltehetéen a sajat
gyermekét hasznalva modellnek), mig
a Madonna arca sokkal érdektelenebb,
sablonosabb, prozaibb és kevésbé fino-
man modellalt. Azt majd megfesti vala-
melyik {igyesebb tanitvany, hozzafesti
a vaskos kezet is, a kar, amelyen ugy
all a ruhaujj, mint a régi 6ltoztethe-
t6 papirfigurakon. A gyermek komoly
dolog, ezt mondja a pesti Rubens, és
ezt mondja rogton a kiallitas elején is,
a két sajat gyerekrol készitett portréval,

Carla Serenaval és Alberttel. Nem is
azt mondja réluk, hogy komoly dolgok,
hanem szimpldn annyit: mennyire sze-
retem Oket. Tényleg, mintha kivonul-
nank mdr megint a festészetbdl, nem
a képeket nézziik, hanem a valdsagot,
Carla Serena szeme alatt a finom duz-
zanatokat, almos vagy madr, te ledny,
az orra aszimmetridjat. Mintha élne,
mondtéak valaha az id6s rokonok a kép-
tdrakban, mi meg somolyogtunk raj-
ta, a vének hogyan is viszonyulnanak
masképp a festészethez, mint ezzel
a mondattal.

Mi lettiink 6nmagunk vén rokonai,
és csak annyiban kiilénbo6ziink, hogy
nem azt mondjuk: mintha.

Rubens, Van Dyck és

a flamand festészet fénykora,
Szépmuveészeti Muzeum,
Budapest, 2020. februar 16-ig
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1
n. n.: Pélffy Janos grof centendriuma.

In: Miigyiijts T11. évf., 1929, 233. o.

2

Az évfordulé kapcsan a bajméci varmizeumban

2019. szeptember 25-én Familia Pdlffy cimmel konferenciat
szerveztek Mgr. Katarina Maleckova vezetésével.

3

A megemlékezés Horvith Hilda Gréf Palffy Jdnos
miigytijteménye (Miivészettorténeti fiizetek 29.

Budapest, 2007) cimii konyve alapjan késziilt,

kiegészitve tjabb kutatdsi eredményekkel.

4

Red Book, 1897. Részlet Ferdinand de Rothschild elszava-
bol, dr. Barkdczi Istvan forditasaban, akinek ezuttal mon-
dok hélds készonetet a forditdsért és értékes tanacsaiért.

5

Francia neoreneszansz kastély Anglidban, 1874-1889

6

A Hertford markik (Seymour csalad)

1900-ban megnyilt palotaja.
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Horvath Hilda

EMLEKEZES

EGYIK LEGNAGYOBB
MUGYUJTONKRE,

GROF PALFFY JANOSRA

Palffy Janost szliletése centenariuman, 1929-ben a ,leggazdagabb
riumhoz, érdemes megidéznink 6t, ugy is, mint a Szépmuvészeti
Muzeum nagy adomanyoz3jat, illetve mint a historizalé gydjtés egyik
legjelentésebb eurdpai kepviseldjét. A ma Szlovakiahoz tartozé
Bajmoécon még ma is kaphatunk némi izelitét abbol, amit valaha
létrehozott. Es a sirja is megvan még.

190 esztendeje, 1829-ben sziiletett gr. Palfty Janos (1829-1908)%, a hazai mtigyijtés-
torténet egyik legnagyobb alakja’. A magyar féur legszebb tipusa testesiilt meg
benne: személyében egyszerre volt eurdpai és magyar, izlésében pedig vilagpolgar.
Mégis rajta teljesiilt be az a balsejtelem, amit rokonszellemd és izlésti gytjt6tarsa,
Ferdinand de Rothschild a sajt kollekcidjaval kapcsolatban fogalmazott meg: ,,Jové
nemzedék arathatja le annak a munkdnak a gyiimolcsét, amit én szerelembdl végez-
tem, bdr attél tartok Waddesdon is arra a sorsra jut mint legtobb tdrsa, melyek utéd
hijén az enyészet pordba hullottak.™ Ha Palfty gyljteménye fennmarad, ma talan
akaprazatos Waddesdon Manor® mikincsei vagy akar Sir Richard Wallace nagyhira
londoni kollekcidja® mellett emlithetnénk.

A torténelem kegyetlen fordulatai miatt azonban grof Palffy Janos személye alig
ismert, holott olyan csalad tagjarol van sz6, amely évszdzadokon 4t jatszott kiemel-
kedé szerepet a magyar torténelemben. Ehhez 6 sajat teljesitményként annyit tett
hozza, hogy valdédi connaisseurként mikodve hatalmas és valtozatos gytjteményt
hozott létre. Noha ennek nagyobb része elenyészett, a budapesti Szépmuvészeti
Muzeum Régi Képtarat mégis sikeriilt — végrendelkezésének koszonhetéen —
kulcsfontossagu festményekkel gyarapitania, a tovabbi rész szétszérodott, de
néhdny megmaradt darab a Felvidék és a nagyvilag jeles muzeumait ékesiti.
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A Habsburgok irdnti lojalitasarél ismert Palffy csaldd a 16. sza-
zad végén alapozta meg hatalmat. Az els6 nagy birtokszerz6,
a bardi, majd gréfi rangot kiérdemelt torokverd gy6ri hés,
Palffy Miklos (1552-1600) felesége, Fugger Maria révén sze-
rezte meg Voroské uradalmat, majd Pal nador (1649-54) foly-
tatta a gyarapitast. A Palffyak iddsebb és ifjabb dganak 6sapja
ugyanis két nddor: V. Mikldstol (1657-1732) szarmazott a tobb
agra szakadt idésebb’, mig V. Janostdl (1664-1751) az ifjabb,
kiralyfai/kiralyfalvi 4g. Utébbinak volt utolsé sarja Palfty
Janos, a miigytijt6, Ferenc Alajos (1780-1852) és gr. Erdédy
Natalia (1804-1845) gyermeke.

Janos Pozsonyban végzett jogi akadémiat. Folyékonyan be-
sz€lt tobb idegen nyelven, és fiatal koratol kezdve sokat uta-
zott: Londontdl Rémaig, Parizstol Bécsig — az utébbi két
helyen palotat is fenntartott. 1853-ban, nagykoruva valasa-
kor vette at apai orokségét: f6ként addssagot és rendezetlen
gazdasagot, de birtokait hihetetlen precizitassal, észszeru-
sitéssel és jo gazdasagi érzékkel tette rendbe, uradalmaiban
els@sorban az erdékitermelést, a faipart viragoztatva fel.
110 000 holdja hdrom varmegyében (Bars, Nyitra, Pozsony)
fekiidt. Gazdalkodasanak, valamint a bécsi és pesti belvarosi
bérhazakbol befolyt jovedelemnek koszonhetéen kora egyik
leggazdagabb f6ura és a kozben Budapestté egyesiilt févaros
egyik legnagyobb adéfizetdje lett.

1871 és 1874 kozott Pozsony varmegye f6ispanja volt. Illet-
ményét - minthogy szerinte egy f6rend hazafisagbol szolgal -
jotékonysdagra forditotta. Szamos alapitvanyt tett, nemcsak
a szegények megsegitésére, hanem a kozéposztaly tdmoga-
tasara is. Mint a férendihaz 6rokos jogu tagja, 1884-ben cs.
(csaszari) és kir. (kiralyi) valdsagos belsé titkos tanacsos és
kamaras lett, 1896-ban pedig megkapta az els6 osztalyu vas-
korona-rendet. Miivészeti érdekl6désének megfelel6en részt
vett a Milemlékek Orszagos Bizottsaganak munkdjaban is.
Janos grof kiilonc, zarkoézott életet élt. A szajhagyomany sze-
rint szerelmi banata el menekilt a régiségek vilagaba, de
a mugyjtéshez a tobb szaz éves csaladi hagyomany is indit-
tatast adhatott, és mert vilaglatott, széles latokort ember volt,
a hazai és a kulfoldi gytijtemények példai is 0sztonozhették.
A Palffyak hajdani miikincsei kozé tartozott tobbek kozott
a kiemelked6 jelentdségi Palffy-serleg, melyet 1598-ban
Gy0r varanak visszafoglalasdért ajandékoztak az als6-auszt-
riai rendek Palffy Miklosnak, és amely ma a Magyar Nem-
zeti Muzeumban lathatd. 18. szdzadi lajstromok, utleirasok
bizonyitjak, hogy a Palffyak kastélyaiban, varaiban kitiné
miitargyak voltak: elsésorban Voroskén® és Kiralyfan®.
Pontosan nem tudhato, hogy elédei mennyi mitargyat
hagytak Janosra - fegyvereket biztosan —, ismereteink sze-
rint azonban kollekcidjanak donté részét 6 maga véasarolta;
ebben sajat {zlésére, intuicidjara timaszkodott, és tudoma-
sunk szerint alig, illetve csak esetenként vett igénybe szakér-
t6 segitséget. Gyujtdi tevékenysége az 1850-60-as években
ivelt fel, majd az 1870-80-as esztendékben teljesedett ki;

7

A detrekéi (malackai) hercegi, a borostyankéi (stomfai) és a vorosksi grofi 4g.
8

Cerveny Kamen, Szlovékia

9

Kral’ova pri Senci, Szlovikia

A bajmaci varkastély, archiv foto
© Iparmuveészeti Muzeum Adattar

Borsos Jozsef: Grof Palffy Janos portréja, 1854, olaj, vaszon
© Romer Floris Muzeum, Gyor
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A kiralyfai kastély latképe, archiv foto

© Iparmuveészeti Muzeum Adattar

Illetményét

- minthogy
szerinte

egy férend
hazafisagbol
szolgal -
jotékonysagra
forditotta.

10
1878-79, Miinchen

Haloszoba Boulle-oraval a kiralyfai kastélyban, archiv foté
© Iparmuveészeti Muzeum Adattar

a gyarapitashoz egész Eurdpat bejarta, kapcsolatot tartott fenn kora meghatérozo

miikereskedéivel, gyakran jelent meg kiilf6ldi aukcidkon. Szemléletét, izlését

meghatdrozta koranak historizmusa, valamint a régmult, elsésorban az ébredezd

nemzetek dicsé térténelmi multjanak felidézése. Epp emiatt, a multba tekinté

beallitottsag miatt a modern irdnyzatok hidegen hagytak, és mert tudatdban volt

annak, hogy személyével kihal a kirdlyfa(lv)i ag, inkabb arra torekedett, hogy
a Palffyak hajdani dicsGségét, fényes torténelmi maltjat mutassa be miitargyakkal,
miivelddéstorténeti emlékekkel, s ezaltal 6rizze meg emlékiiket. Ez arra is alkalmat

adott, hogy megidézze a feudalizmus letiint korszakat, az egykori féuri életmédot.
A 19. szazad masodik felétdl a legnagyszerlibb emberek folytattak széles korii

gyljtétevékenységet, sokféle régiségbdl osszealld monumentdlis kollekcidkat

hozva létre. Palffy gytijteményében szintén rengeteg mifaj volt fellelhet6; a foként

italiai és németalfoldi mesterek festményei mellett fontos szerepet kaptak ndla

az iparmiivészet remekei. Epp ekkorra tehetd az iparmiivészet fogalménak kiala-
kuldsa, nem véletlen, hogy konyvei soraban megtalalhat6 volt az iparmtivészettel

is behatdan foglalkoz6 Gottfried Semper kétkotetes miive, a Der Stil'? is.

Palfty gydjteményének targyai, a porcelan- és eziistkamrak kincseit kivéve, min-
den esetben enteri6rok részét képezték. Feltételezhetd, hogy ismerte a kor kitting
muzeumszervezd elméje, Wilhelm von Bode felfogasat, aki a miizeumokban hang-
sulyos szerepet szant a berendezett enteriéroknek, s talan Palffy ett6l megihletve

alakitotta ki varaiban, kastélyaiban az idérendben egymast kovetd szobaberende-
zéseket — ehhez kiilonos tehetséggel birt. Minthogy a rendelkezésére allé vagyon

miatt elképzeléseinek anyagi szempontok nem szabtak hatart, a legkittinébb alko-
tasokat sikeriilt megszereznie, s ezéltal tokélyre tudta fejleszteni mar-mar szce-
nikai jegyeket mutaté berendezémiivészetét, melyet atgondolt térkomponalas és

finom esztétizmus jellemzett. Varainak, kastélyainak, palotdinak mas-mds , képet”
adott, mas-mas szerepet szant: kronoldgiai rendben, egy-egy korszakot, stilust
akart megjeleniteni a miivészettorténeti attekintés egyetemes, muzealis igényével.
Epiileteit 6sszefiiggd stilusban, nem pedig termenként rendezte be. Tereinek nagy-
vonalu, valtozatos elegancidjat, miivészi harmoénidjat Ferdinand de Rothschild

enteridrjeinek 0sszhatasaval lehetne rokonitani. Mindez és a francia orientacio
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Ebédlé a pozsonyi palotaban, archiv fotd
© Iparmuveészeti Muzeum Adattar

felidézhetné akar a fent mar emlitett Waddesdon Manort, amelyr6l 1897-ben képes
album is megjelent, vagy a 18. szazadi francia iparmiivészet kiemelkedd gytjtemé-
nyeként ma is latogathaté londoni Wallace Collectiont, amely 1900-ban, még Palfty
életében nyitotta meg kapuit nyilvanos mizeumként.

Palffy mtikodésének 1éptékére jellemz8, hogy nala bajmdci és bazini varkastélya-
ban a 16-17. szdzad mivészete elevenedett meg, pozsonyi palotajaban els6sorban
a ,Lajosok” (XIV., XV., XVI. Lajos) korabeli izlés tiikr6z6dott, a 18. szazad eleji
kiralyfai kastély enteridrjeiben pedig a Maria Terézia-korszak diadalmaskodott,
atvezetve a ,,néz6t” a klasszicizmusba, mig a bécsi Palffy-palotaban a 19. szazad
eleji empire uralkodott. Budapesten a 19. szazad elsé felének kulturdja jelent meg
visszafogott, polgarias szellemben.

F6 mive Bajmoc!! atalakitdsa volt, melyhez 60 évesen fogott hozzd. A varat 1889-t6l
Hubert Jozsef épitette 4t neogotikus stilusban, a grof hatdrozott dtmutatdsai alap-
jan, az utazasai sordn megismert kés6 gotikus francia kastélyok mintajara. Palfty
Ujraélte és Ujrateremtette az Anglidban is oly népszer, Sir Walter Scott inspiralta
kései kozépkort.'?
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Bojnice, Szlovakia

12

Ebben szellemi rokona volt példdul annak a Johann
Nepomuk Wilczek gréfnak, akit elsésorban a kézépkor
emlékei vonzottak, és Bécshez kozeli kreuzensteini varat
roman és gotikus elemekkel keverten épittette Gjja un.

romantikus stilusban 1874 és 1907 kozott.
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Kincstari vagy aranyterem a bajmoci varkastélyban, archiv foto
© Iparmuvészeti Muzeum Adattar

13

Barbora Trebichalskd: Romantischer Umbau des Schlosses
Bojnice / Weinitz vom Grafen Johann Palffy. Masterarbeit,
Universitit Wien, 2016. Publikélatlan levéltari dokumentu-
mok alapjén kéveti a bajméci var atépitését.

14

Pezinok, Szlovékia

15

Kral’ové pri Senci, Szlovakia

Bajmoéc vardnak épitménye egyszerre tiikkroz hierarchiat, megkozelithetetlenséget
és torténeti latdsmodot. Noha az épiilet a kozépkort, a berendezés szamos elemé-
ben mar a Palffyak felemelkedésének iddszakat, a 16-17. szdzadot idézi. A csaladi
fegyvergytjtemény, Ggy is, mint a régi varkastélyok elengedhetetlen tartozéka,
a lépcs6hazban kapott helyet. Az 8sgaléria hagyomanyat a kivélasztott csaladta-
gok portréi idézik fel az ugynevezett arcképes teremben, f6 helyen a birtokszerzé
Palffy Pal nadorral és feleségével, gr. Khuen Maria Franciskaval, valamint a piispoki
rangot elért Palffy Tamassal. A teljesség igényével Janos grof onmagat is belehe-
lyezte az 4ltala kialakitott torténelmi tabloba: az arcképes teremben sajat portréi
is ott voltak. A szamadoi szobanak is hasznalt kincstari vagy aranyterem plafonja
a velencei Accademia els6 termének gazdag aranyozassal diszitett mennyezetének
mintajara késziilt, ennek kozepén szintén megorokittette sajat magat.

A dolgozdszobat a 19. szazadra jellemz6 orientalizmus jegyében alakitottdk ki - ma
is meglévo, régebben toroknek vélt, a kutatds jelenlegi alldspontja szerint azonban
damaszkuszinak tartott falburkolata I. (Obrenovi¢) Mildn szerb kiraly hagya-
tékabol szarmazik.
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Palfty archaizmusara vall, hogy villanyvilagitds nem volt a kastélyban (azért 1905
utan mar kiépitették a vizvezetéket).” A varhoz kripta is tartozik, aminek fontos-
sagat az adja, hogy Janos grof ezt valasztotta 6rok nyughelyéiil. Kivételes szerencse,
hogy vorosmarvéany szarkofagja ma is itt lathato.

Bajmochoz stilustorténeti szempontbdl és a berendezési targyak idérendje szerint
is kozvetlenil kapcsolddik Bazin', ahova dont6 mértékben szintén 16-17. szazadi
targyak keriiltek, de Bazin mind épitészeti megoldasaban, mind a berendezés
megkomponaldsaban, a targyak kvalitdsdban elmaradt Bajmdctdl. Viszont lehe-
tdséget nyujtott az elvonulasra, befelé forduldsra, valamint a régi, csaladi iratok
rendezésére, minthogy a levéltar jo része is ide keriilt.

Pozsonyban, az ottani palota egymasbdl nyil6 teremsoraban legféképp XIV., XV.
és XVI. Lajos korabeli francia butorok és targyak kaptak helyet. Minthogy itt
az adott épitészeti elemek is a berendezés szerves részeivé valtak, rendkiviil ere-
deti és hangulatos miitargyegyiittesek johettek létre. A kis- és nagyszalonba a
tarsasagi élet hagyomanyos kellékei keriiltek, kiilonféle kisbutorok és valtozatos
tilébutorok, am Palffy egyedi miitargy-kompoziciokat is konstrualt. A nagyszalon
aszimmetrikus kialakitdsu volt, viszont egy-egy kiemelt feliileten, asztalon vagy
kandalléparkanyon szimmetrikus rendben sorakoztak a targyak. Francesco Fran-
cia Madonna képe alatt, a kis konyves asztalkdn gyertyatartok, porcelanfiistolé és
kristaly diszedények voltak lathatok. Az ebédlé meghatarozé eleme pedig a barokk
hatast keltd, két, csavart marvanyoszlop volt. A falakon italiai festmények, f6ként
Madonna képek fliggtek, és az itt 1év6 Boulle-technikaval késziilt butorok pompa-
zatos hatast nyujtottak csillogé fém- és teknécberakasaikkal, mélytiizt szineikkel.
A konyvtar - a tobbi helyiségtdl eltéréen - boltozott volt.

A kiralyfai' barokk kastélyban Maria Terézia, vagyis a Palffy csalad meger8s6désé-
nek kora és ezzel a feudalis id6k pompaja elevenedett meg. Maria Terézia gyakran
kirandult udvartartasaval egyiitt a mind Bécshez, mind Pozsonyhoz kézeli Kiraly-
fara. Jelképesnek tekinthetd, hogy a kiralyfai 4g megalapitdja, Palffy Janos nador
épittette a kastélyt, majd a nemzetség utolsé képviselje, a hasonnevii grof a fény-
kort megidézve, a csalad emlékezetét megérizve teremtette Ujra annak belsd terét.
Kiralyfa attekintést nyujtott a 18. szdzad muvészetérdl, a barokktol kezdve a roko-
kon at a klasszicista torekvésekig. Fantasztikus bségben voltak itt a targyak, euro-
paiak és keletiek egyarant, els6sorban francia butorok, kiilonféle disz- és hasznalati
targyak: orak, porcelanok, lakktargyak, szobrok. Az egymasba nyilé termek sora és
a tobb szdrnyat egybefogo folyosd osszefiiggd kidllitasi térként funkcionalt. A falat
borit6 selyemkarpitoknak, butortextileknek meghatarozé szerepiik volt: az egyes
szalonok — mint sok mas kastélyban - elnevezésiiket a karpitok szinérél kaptak.
A z6ld szalont Maria Terézia korabeli butorokkal rendezték be, a voros vagy kinai
szalon legfobb ékességei a keleti miitargyak voltak. A tiikorszalonban illuzioniszti-
kus hatast keltettek az egész falat betolto tiikrok - talan Versailles emlékét megidé-
zendé. A klasszicizmus stilusat a pompeji terem képviselte, amely antikizalé jellegti
falfestményeirdl kapta nevét, s féként XVI. Lajos kori butorok voltak benne .

A Burghoz kozeli, bécsi Palffy-palota'” épiilete fogadasok, balok szintere volt.
A reprezentativ funkcidhoz mélt6 volt a helyiségek épitészeti kialakitasa és feje-
delmi berendezése. F6ként I. Napdleon koranak stilusa, az empire volt itt meghatd-
rozd, impozans butorok, aranyozott bronz falikarok, gyertyatartok, jelzett, szobor-
diszti kandall66rak sokasagaval.

Palffy pesti palotdja'®, amely romantikus atépitése el6tt eredetileg Pollack Mihaly
tervei szerint épiilt, a helynek megfelelden joval szerényebb volt, bels6 kialakitasa
a 19. szézad elsé felének stilusat idézte. Bar az itteni targyakrol foték nem, csak
leirasok maradtak fenn, ezek alapjdn egy diszvaza-par analdgidit az Iparmiivészeti
Muzeumban lelhetjiik fel.*?
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Palffy ujraélte

és ujrateremtette
az Angliaban is
oly népszer,

Sir Walter Scott
inspiralta kései
kozépkort.

Id. Lucas Cranach: Szoptaté Madonna,
festmény a bazini varkastélybol,
1512 k., olaj, harsfa, 81,6 x 54 cm,

Szépmdlvészeti Muzeum
© Szépmuvészeti Muzeum 2019

16

Az egykori enteriéroket belséépitészeti szemszogbol
elemzi Somlai Tibor Volt és nincs. Nagypolgdri és
arisztokrata enteriérok 1900-1945 cimi kényvében.
Budapest, 2012, 176-179. o.

17

Wallner Strasse 6.

18

Kossuth Lajos utca 3.

19

Az Iparmiivészeti Muzeumban két par hasonlé diszvaza
(urna) lelheté fel, leltari szamuk: 54.404.1-2., illetve
67.173.1-2. Leirdsuk: Iparmiivészeti Mtizeum Adattar

KLT 3239/71.
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Leonardo muhelye: Mdria Jézussal és a kis Kereszteld
Szent Janossal, festmény a pozsonyi palotabdl, olaj,
harsfa, 113,5 x 76,5 cm, Szépmuvészeti Muzeum

© Szépmuveszeti Muzeum 2019

Tanulmany

G. A. Boltraffio: Maria gyermekével, Keresztel6 Szent Janossal, Szent
Sebestyénnel és Bassiano da Ponte donatorral, Lodi Madonna a pozsonyi
palotabol, 1508 k., tempera, fa, 196 x 147,5 cm, Szépmlvészeti Muzeum
© Szépmuveészeti Muzeum 2019

Alig kovethetéen magyar magan-
gyujteményekbe is keriltek darabok, hagyobb
részuk azonban szétszérédott a vilagban.

20

Richard Kola: Riickblick ins Gestrige.

Wien - Leipzig - Miinchen, 1922, 289-291. o.

21

Silber, Mobiliar, Bronzen etc. aus dem Nachlass

Janos Graf Palffy, Dosensammlung des Herrn A. v. M. ...:
Versteigerung durch Pollak & Winternitz und Gliickselig
& Wiirndorfer ; Mai 1924 ; [Versteigerung am Montag

den 26. Mai und Dienstag, den 27. Mai] — Wien, 1924.

Janos grof 1907-ben kelt végrendelete értelmében pozsonyi, budapesti, bécsi palo-
t4jabol és bazini varkastélyabol szazhetvennyolc, f6ként itdliai és németalfoldi
festményt adomanyozott a Magyar Nemzeti Mizeumnak (a végrendelet megfo-
galmazasa szerint a Magyar Orszagos Mizeum Képtaranak), amit 6rokletétként
a Szépmiivészeti Mlzeumban helyeztek el, igy ez lett az intézmény masodik
legjelentGsebb gyarapodasa az Esterhazy Képtar utan. A végrendelet VIIIL. pontja
kikototte, hogy a kiralyfai és bajmdci varkastélyban, illetve a pozsonyi és bécsi
palotaban 1év6 mukincseket a helyszinen muzeumszeri megtekintésre alkalmas
modon helyezzék el.

Palfty grof a fenntartasra — a magyar jogrendben egyediilallé modon - négy
hitbizomany mellett egy prosenioratusi hitbizomdnyt alapitott, melynek lényege

Tanulmany

az volt, hogy vagyona a csalad mindenkori masod-legidsebb tagjanak kezelé-
sébe keriiljon. Mindez személyes indittatasbol fakadt, hiszen 6 is prosenior volt
- acsalad legidSsebb tagja, a senior egyébként a Palffyak 17. szdzadban létrehozott
hitbizomanyat kezelte.

A végrendeletet azonban a jogszerl (és reménybeli) 6rokosok, Janos grof Gabri-
ella nevii testvére (csikszentkiralyi és krasznahorkai gr. Andrassy Mano felesége)
és gyermekei megtamadtak. A prosenioratus jogi Ujszertisége és a szoban forgo
vagyon hihetetlen értéke is hozzdjarult ahhoz, hogy a per elhuzodott.

1918 végén az Iparmuvészeti Muzeum igazgatdja, Végh Gyula az 6rokségben
leginkabb érdekelt gr. Andrassy Gézaval, Janos gréf unokadccsével egyetértve
javaslatot tett a kultuszminiszternek, hogy noha a felvidéki mtikincsek sorsa-
rol még folytak a targyalasok, menekitsék ki és helyezzék biztonsagba azokat.
A vagyonrészt azonban mar nem lehetett megmenteni, a cseh és szlovak csapatok
kozben elfoglaltdk a Felvidéket.

A mugyijtemény sorsa az 1920-as években délt el, a torténelmi korillmények miatt
sajatos modon. A bécsi palotat kincseivel egytitt megvette az 6rokosoktol a Kola
bankhdz?. Az 1921-ben nagy érdekldéssel kisért aukcion a berendezés kilencven-
kétmillié koronaért kelt el. A mtivek részben Bécsben maradtak — ennek kdszonhe-
téen ma kiemelkedé empire butorok, orak, diszedények, kandelaberek talalhatok
a bécsi Iparmiivészeti Mzeumban. Alig kovethetéen magyar magangyujtemé-
nyekbe is keriiltek darabok, nagyobb résziik azonban szétszérédott a vilagban.

A felvidéki targyak eredeti helyiikrdl kiszakitva 1924-ben bécsi aukciéshazak
arverésére”, majd a Kelet-Szlovakiai Muzeum tobb helyiitt szervezett arveréseire
keritiltek?, ahol sorozatban bocsatottak kalapacs ald a magyar magantulajdonu
miikincseket.

A gréf egykori gytlijteményeinek helyszinei koziil egyediil Bajmoc maradt meg
muzeumként, s bar innen is keriiltek targyak aukciokra, a historizalé enteriérok
megmaradt része ma is latogathato, és illuziokeltéen érzékelteti az egykori gaz-
dagsagot. A kiralyfai kastélyt a masodik vildghaboruban leromboltak, csupan
a kdpolna maradt meg; a bazini varkastélyban borkombinat miitkédik; a pozsonyi
Palffy-palota — az eredeti targyak nélkil ugyan, de - kulturalis célokat szolgal.
Keriiltek Palfty-festmények — Pierre Mignard, Hyacinthe Rigaud portréi - a pragai,
valamint a pozsonyi képtérakba és a szlovdk nemzeti mizeumokba (Pozsonyban
és VOroskon), meisseni és bécsi porcelanok a pragai iparmiivészeti mizeumba és
tobbféle régiség (italiai bronzszobrok, holicsi fajanszok, porceldnok, asztali 6rak)
ugyancsak a pozsonyi nemzeti mizeumba. Bazinbdl egy intarzias diszitésti német-
alfoldi emeletes szekrényt a pozsonyi varba szallitottak.

A Paul Getty Museum gyujteményének els6 rangt darabja lett egy XIV. Lajos
korabeli 6ra Kiralyfardl és egy Louis XVI. stilust irdasztal a bécsi palotabdl.
A New York-i Metropolitan Museumban két festményt 6riznek Bergognone-tol
és mithelyétdl, melyek a bajmoci varbol szarmaznak.?® Krakkoban a Wawel kidl-
litasan els6 osztalyu 17. szdzadi augsburgi eziistok képviselik a csalad egykori
fényét és gazdagsagat.®*

A gy6ri Romer Floris Mizeumban talalhato Janos grof fiatalkori, 1854-ben késziilt
portréja Borsos Jozseftol. A fest6 érzékletesen 6rokitette meg az ifja féur kifino-
mult vonasait, mint ahogy a bécsi Belvederében 1év6 Karl von Piloty-festmény is.?
Utoébbin uralkoddi pozban, fekete ruhaban, nagy fekete kutyaval, elegdnsan jele-
nik meg a nyulank, kiilonleges személyiségti, az illiziok vildgaba menekiild, sajat
vilagot és miigytjteményt teremtd, szomoru szemu grand-seigneur.
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22

Kunstsammlungen des Grafen Janos Palffy. Aus den Schléssern
Kralova (Konigshaiden), Pezinok (Bosing) und dem Palais

in Bratislava (Pressburg) VIII. Auktion des Ostslovakischen
Museums, Bad Pistyan, 1924; Collection du Comte Pélffy I1. Aus
den Schléssern Kralova (Konigshaiden), Pezinok (Bosing), Boj-
nice (Bajmdc) und dem Palais in Bratislava (Pressburg) X. Aukce
Vychodosloveského Musea. X. Auktion des Ostslovakischen
Museums. Prag, 1924; XIV. Aukce Vychodosloveského Musea.
XIV. Auktion des Ostslovakischen Museums. Kosice, 1925.

23

Bergognone: Mdria mennybevitele, The Metropolitan
Museum of Art, New York, Fletcher Fund, 1926 (27.39.1);
Bergognone miihelye: Tizenkét apostol, The Metropolitan
Museum of Art, New York, Fletcher Fund, 1926 (27.39.2-13).
Lasd: Bajmoci var, lépcs6 el6csarnoka, Iparmiivészeti
Muzeum Adattir FLT 25896. A két kép kordbban

Festetics Samuel kollekciojaban volt.

24

Disztal: Augsburg, Elias I. Drentwett, 1617, eredeti leirasa:

IM Adattar KLT 3251/18, elarverezve: Silber, Mobiliar, Bronzen
etc. aus dem Nachlass Janos Graf Palffy. IL. Teil. Wien, 1924.
123. sz.; jelenleg: Krakko Wawel, Itsz: 1374 (3970). Orias fedeles
kanna, Augsburg, HB monogram, 1630-40, eredeti leirasa:

IM Adattar KLT 3251/19, elérverezve: Silber, Mobiliar, Bronzen
etc. aus dem Nachlass Janos Graf Palffy. II. Teil. Wien, 1924.
20. sz.; jelenleg: Krakko Wawel, Itsz: 5728 (5267)

25

251,5x171 cm

Karl Theodor von Piloty: Grof Palffy Janos,
olaj, vaszon, 251,5x 171 cm
© Belvedere Museum Wien, Bécs
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LEONARD

Azon nincs értelme nyafogni, hogy jaj,
mennyire sokan vannak a Leonardo-
kiallitason a Louvre-ban, erre lett ki-
taldlva, hogy j6jjenek, ismerjék meg a
fél évezredes halottat. Jonnek, nézik.
Nem ismerik meg, mert nincs se szé-
pen, se okosan berendezve a sok terem,
tolongunk a sotétben, néha mar legyin-
tenénk, hogy 4, nem érdemes, de hat
ezért jottiink, igy aztan muszaj. Mintha
masok is igy lennének vele, a sok olasz,
akiknek mégis foldijiik, a sok vildgvégi
szakadott, aki mar ugyis mindet kiilon-
kiilon... Ja, a Benois Madonnat még nem

Leonardo da Vinci: Szent Anna harmadmagaval, 1503-1519, olaj, fa,
168,4 x 113 cm, Musée du Louvre, Parizs
© RMN - Grand Palais (musée du Louvre) / René-Gabriel Ojéda

Artanzix

is, pedig az igazi, ellenétben a papirfe-
ji Buccleuch Madonnéval. Aztan az
ember megérti, hogy ez ilyen, és oriil,
aminek Oriilni lehet. Hogy egymas mel-
letti falon van a Szent Anna és alondoni
Szent Anna-karton, nem kell emlékezet-
bél 6sszehasonlitani, mert vagy egyik,
vagy masik el6tt dllunk. Rdjon az ember,
hogy ez nem egy kép és egy festménnyé
nem valt rajz, hanem két festmény, agy
csillognak a fények a rajzolt fejeken is,
mintha a vilagitas igazi dudorokat érne.
Szent Anna arca, feje tényleg félelmetes,
rajon az ember, hogy tényleg 6 a f6hése
a torténetnek, bolcs asszony a lendiiletes
ifjak kozott. Itt még mindenki nagyon
sokat fog szenvedni.

ISABELLA D'ESTE

Azt irja réla az internet, hogy foglal-
kozéasa emberbarat, ami nem is rossz
munka, bar néha biztosan strapas lehet.
Mindenesetre Leonardo lerajzolta, és
a rajz mellé most odatették az egyéb-
ként Amerikaban buslakodé terrakotta
szobrot. Ugyanaz az arc, haj, hasonlé
ruha. Isabella a maga idejében a leg-
tobbet megorokitett nék kozé tartozott,
de mint a portréfényképésznél tildogéls
nénik, 6 is azt mondta, hogy réla nem
lehet jo képet késziteni, megsért6dott
az elkésziilt képmdsokon. Nem olyan
k6vér, nem olyan tompa az orra, szebb
vonalu a szdja. Ennek megfelel$ a Gian
Cristoforo Romano altal készitett ter-

rakotta is, 6 az, de mégsem 6, mar ha
nem képzeljikk, hogy Leonardo téve-
dett, kapkodott vagy fakezii lett volna.
Egyszertien csak nem csalt egy gazdag
patréna kedvéért, oriiljon, hogy leraj-
zoltam. Es &riiljon annak is, hogy nem
festettem meg.
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Leonardo da Vinci: Isabelle d'Este arcképe, 1499-1500, fekete,
piros és okker kréta, 61 x 46,5 cm, Musée du Louvre, Parizs
© RMN - Grand Palais (musée du Louvre) / Michel Urtado

Fay Miklos

Jobbra: Francesco
Melzinek tulajdonitva:

1515-1518, vOros kréta,
papir, 31,7 x 23,7 cm,
Veneranda Biblioteca
Ambrosiana, Milano
© Veneranda Biblioteca

Mondadori Portfolio

Leonardo da Vinci: Sziklas Madonna, 1483-1494,
olaj, fa, vaszon, 199 x 122 cm, Musée du Louvre, Parizs
© RMN - Grand Palais (musée du Louvre) / Michel Urtado

A MUTOGATOS
ANGYAL

Néhany évtizede semmi sem foglalkoz-
tatott jobban, mint hogy melyik a szebb
Sziklas Madonna, a londoni vagy a pa-
rizsi. Nem mintha nagyon nehezen
megoldhaté kérdés volna, legalabbis
ma, de akkor a szivem London felé hu-
zott, szerettem volna azt hozni ki gy6z-
tesnek. Persze reménytelentl. Az a kéz,
az angyal keze, az ujja hossza, kézt
magassaga mindent vitt.

A Louvre mintha meg sem hivta volna a
londoni Madonndt, annyira eldontott-
nek érezte a kérdést, vagy lehet, hogy

csak nem adtak, valakinek otthon is kell
maradnia, mindenesetre zavartalanul
bamulhatta az ember az angyal kezét.
Vagy inkdbb zavarral. Mert szép a kéz,
de hogy keriil oda? Mintha az angyal ha-
sabdl néne ki a karja, a kéz pedig arany-
talanul nagynak latszik. Az embernek
eszébe jut a tobbi Leonardo-kéz, a Szent
Anna-kartonon is valahogy olyan fur-
csa, csak gy ott van, Keresztel Szent
Janosnal is olyan bizonytalan, hogy
mire mutat, most van ott egy kereszt,
vagy nincs. Ugy helyezte el Leonardo
ezeket a kezeket, mint ahogy régen a
kéz formaja utiranyjelz6 tablakat: oda
igyekezz. Vagy, ha nem megy, legalabb
oda nézz.

Leonardo da Vinci portréja,

Ambrosiana/Gianni Cigolini/
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EMBEREN TULI EMBER

Kinek fest ez az ember? Tulajdonkép-
pen mellékes kérdés, nem is a kialli-
tason jutott eszembe, hanem utdna, a
muzeumshopban, ahova taldn tuda-
tosan, talan véletleniil leonardeszk
lanyokat castingoltak. Dus haju, telt
arcli, mosolygds nék, akiknek mintha
az volna a dolguk, hogy ne torjék meg
a varazst, hitessék el a bankkartyét szo-
rongat6 vendégekkel, hogy nem olyan
bonyodalmas atcsusszanni egyik vilag-
bdl a mésikba. De kik ezek a lanyok-asz-
szonyok? Sz6kék és fehér boruek, kicsit
sem latszanak olasznak, az arcvona-
saik sem olyan erételjesek. Ugyanakkor
nem is északi tipusok, ahhoz nem elég
ernyedettek, nem annyira elméleti nék.
Ugyanez van a férfiakkal, nem ismer
ra az ember a michelangeldi eldobhaté
szépfiukra, lelkiek és lanyosak. Nem
arrol van most sz6, hogy Leonardo a
gyenge izomzatu hajasbabakhoz von-
zo6dott volna, egyrészt kozhely, mas-
részt ez mar tényleg legyen az ¢ dolga.
De mintha folyton valami emberen tuli
emberen jaratta volna az agyat, nem
azt akarta megfesteni, aki el6tte ilt,
hanem hogy mivé lehetett volna.

Leonardo da Vinci, Louvre,
Parizs, 2020. februar 24-ig
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