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INTRO

Idei els6 szamunk alapkérdése, hogy mik térténhetnek egyes
életmuvekkel, hogyan valtozik megitélésiik az idében. Ennek leg-
problematikusabb valfaja, amikor egy adott korszak kézénsége
annyira biztos az értékitéletében, hogy meg is semmisit miveket.
Esetiinkben Mattis Teutsch Janos szocrealnak tartott kései fest-
ményei kézul lett néhany kép ennek aldozata - cikkink azt jarja
kéral, mennyire voltak ezek a mivész sajat intenciodi szerintiek.
Kis kitéré: a megitélés valtozasarol szol 6sszes buszos varosla-
togatasunk is, azért néztiuk meg példaul a dunaujvarosi egyip-
tomizalé modernista orvosi rendelét vagy legutobb Salgoétarjan
hetvenes évekbeli, Urkorszaknak megfeleld éplileteit és fogjuk
megnézni most marcius 7-én Paksot, a varoskoézpontot, a tulipa-
nos hazakat, Makovecz ottani templomat (és persze a Képtarban
a Révész-Rosko-kiallitast!), mert ezek épp mostanaban valnak
megorzendé miemlékke, latogatando turisztikai célpontta.

Az id6ében valtozé megitélési életmivekre jo példa a Picasso
hisztérikus szeretdje szerepkorbél épp mostanra kitort szir-
realista fotdmuvész Dora Maaré, de az is tanulsagos toérténet,
mekkora sztarnak szamit ma a modernizmus sajatos, az orosz
népi épitkezés tapasztalatait felhasznalé, viszont élete masodik
felében a sztalini évek alatt semmilyen jelentés megbizast sem
kapo képviseldje, Konsztantyin Melnyikov.

Van aztan az az eset is, amikor egy-egy muvészi teljesitmény
sehogyan sem tudja elérni a boldog (?) kevesek szerint 6t meg-
illet6 helyet: a Nemzeti Galéria-beli, még marciusig latogathato
Farkas Istvan-kiallitas kapcsan irunk errél.

A pozitiv példak kozé tartozik azonban a dizajntérténet egyik leg-
nagyobb hatasu alakja, akinek székeit a mai napig ujragyartjak:
a skét Charles Rennie Mackintosh, vagy itt a konceptmuvész John
Baldessari, akinek megitélésével annyira nincs baj, hogy nala a
népszeruseégi gorbe folyamatos stagnalasa varhato, mert az mar
a csuicson volt nemrég bekdvetkezett halala elétt is. Es ha mar
csucsok: a megitélés pénzre valtva jelenik meg a mutargypiacon;
ennek tavalyi torténéseirdl kdzliink 6sszefoglalot.

Igyekszlink torleszteni a magyar muivészettorténet-iras adossa-
gaibol: Parizsban mukoédd, baratsagban allo, egymast festé nék
szinte ismeretlen életmuveit probaljuk bemutatni, kéztik egy
vildgszerte mar nagyon is ismertet, a félig magyar Amrita Sher-
Gilét. Akinek a nagybatyjarol is irunk: az India-kutaté Baktay Ervin-
rél, egy réla késziilt karikatura kapcsan. Végul pedig Rotschild
Klara is széba kerul - mint mikrotérténelmi nagysag.
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Az 1970-es performansz soran Piper fehér lapot ragasztott fehér ingére,
amelyen a ,wet paint” (nedves festék) felirat volt olvashaté. igy sétalt New York
forgalmas utcain és vasarolt a Macy's boltjaban. Adrian Piper: Catalysis Il
1970, performansz-dokumentacio, zselatinos nyomat, 40,6 x 40,6 cm
Foté: © Rosemary Mayer, Collection of the Generali Foundation, Bécs © Adrian Piper Research
Archive Foundation Berlin and Generali Foundation © Kunstsammlung NRW

I'M NOT A NICE GIRL!

»JO festd és kedves lany vagy”- mondta
Konig. ,Mindkét dllitdsod hibds, nagyon
jO festd vagyok és nem egy kedves ldny!”
- vélaszolta Lozano. A parbeszéd, ami
1965 koriil zajlott le az éppen beindulo
karriert kurator, Kasper Konig és az
amerikai miivész, Lee Lozano kozott,
tipikus példdja annak a szakmai sze-
xizmusnak, amit a muvészeti intéz-
ményes kozeg sokszor szeretetteljes
csipkel6déssel dlcaz. A disseldorfi K21
- Kunstsammlung NRW mtizeuma most
Lozano, Adrian Piper, Eleanor Antin
és Mierle Laderman Ukeles munkdibdl,
leveleibdl, feljegyzéseibdl rendezett atte-
kint6 kiallitast; azt a jelenséget mutatja
be, hogy az els6 generacios néi koncep-
tualis mtvészeket milyen metédusok-
kal igyekeztek akarva vagy akaratlanul

kizarni a miivészeti élvonalbol. Erdekes-
ség, hogy a kiallitas gerincét a hires és
befolyasos német gyjt6, Konrad Fischer
archivuma adja. Eppen azé a gy(ijtd¢, aki
feleségével, Dorothee Fischerrel mar a
60-as években is foglalkozott az emlitett
muvészek munkaival, tobbszor kapcso-
latba is Iépett veliik, azonban a muveket
szinte egyaltalan nem mutatta be galéri-
ajaban. A kidllitas anyagabdl, amellett,
hogy egy elszantan és hatarozottan épi-
tett ndi kapcsolatrendszer bontakozik ki
a szemiink el6tt, a bemutatott személyes
anyagok altal az az intézményesitett
megkiilonboztetés is pontosan nyomon
kovethet, amellyel az alkotdok eddig lép-
ten-nyomon szembesiilni voltak kényte-
lenek. (Szilagyi Roza Tekla)

I'm Not a Nice Girl!, K21 -
Kunstsammlung NRW, Diisseldorf,
2020. majus 17-ig

AZ ATVALTOZOMUVESZ

Cindy Sherman: Cim nélkiil #577,2016/18

A muveész és a Metro Pictures, New York jovoltabol

Cindy Sherman-retrospektiv nyilt Ka-
nadaban. A kiallitas atfogo valogatast
nyujt osszes ismert sorozatabdl — bele-
értve a legfrissebbeket és a ritkabban
latottakat is. A tobb mint szazhetven
mi kozott az Untitled Film Stills (Cim
nélkiili filmkockdk, 1977-80) sorozat
Osszes darabja is szerepel - a kollekcio
minddssze egyszer volt lathato teljes
egészében: 2012-ben New Yorkban, a
MoMA-ban. A hetven fotobol all6 alko-
tas Cindy Sherman elsé jelentés miivé-
szeti megnyilvanulasa volt, amellyel
megalapozta hirnevét. Az 1970-es évek
kozepétdl a mai napig aktivan alkoto,
nemzetkozileg elismert miivész képein
sajat testét manipuldlja kiillonféle kul-
turalis forrasok — példaul filmek vagy
a reklam és a divat eszkoztaranak - fel-
hasznalasaval. Kozel 6tvenéves alko-
tomunkdssaga soran létrehozott fiktiv
karaktereivel az egyén identitdsaval, a
média hétkoznapokban betoltott sze-
repével foglalkozik. Sajat maga modell-
jeként szamos jelmezben, kiilonb6z6
frizurakkal jelenitette meg az 1950-es
és 60-as évek Hollywoodjat, film noirok,
B-kategorias filmek, olykor pedig euro-
pai mivészfilmek képi vilagat. Fotéin
rendszerint mas és mas néalakot 6lt: a
naivatol a horrorfilmek hsndjén at egé-
szen a femme fatale-ig testesiti meg a n6i
szereptoposzokat, rogton le is leplezve

a sztereotipidkat, az idedlok mesterkélt-
ségét. Képilinkon jol nevelt, kozéposz-
talybeli lanyidealét. (Lépold Zsanett)

Cindy Sherman,
Vancouver Art Gallery, Vancouver,
2020. marcius 8-ig

DAMSELFRAU

A digitalis jelenlét, az Gjonnan megso-
kasodott influenszerek érajaban, vagyis
a rajuk jellemz6 szelfik vilagaban a
Londonban dolgoz6 norvég szdrma-
z4si muvész, Magnhild Kennedy Ins-
tagramjan csupa-csupa Onarcképet
taldlunk. Azonban a képek legtobbjén
nem latjuk - és nagy valdszintiséggel a
kozeljovoben sem fogjuk latni — a mi-
vész arcat. A Damselfrau néven dolgo-
z6 Kennedy ugyanis a miivészet, divat,
iparmiivészet és kosztiimtervezés ha-
taran egyensulyozé maszkokat készit
— inspirdcioi a londoni klubkultaratdl,

Artanzix

a kiillonbozé folklorjelenségektdl és
hagyomanyoktol kezdve egészen a sci-
fi ikonografiajaig terjednek. Maszkjai-
nak egyik kiilonlegessége, hogy sosem
tervezi meg Oket elére, nem készit raj-
zos vazlatokat — a munkafolyamat kez-
detén azonnal a konkrét targyon kezd
el dolgozni, a tervezés helyett maga-
ra a készités folyamatara osszpontosit.
A maszkok talalt és sajat maga altal el6-
allitott anyagokbdl késziilnek - igy
az antik selymek, bojtok és rafia mel-
lett példaul a 17. szazadi norvég irénd,
Camilla Collett altal hordott finom csip-
ke vagy éppen kétszaz éves japan gésa-
hajkoronabdl szarmazé szalak diszitik
munkait. Ha valaki az Instagramon
latottakon felbuzdulva valahol él6ben is
szivesen megnézné Kennedy maszkjait,
annak most sajnos egészen Sao Paoloig
kell utaznia... (Szilagyi Roza Tekla)

Etnos - Faces of Diversity,
Farol Santander, Sao Paulo,
2020. majus 1-ig

Magnhild Kennedy: Pha, 2018, digitalis fotografia
© Magnhild Kennedy

PISLOGO KAPUK

John Stezaker: Maszk XVX., 2006
© John Stezaker © Tate

Minthogy az elmult szaz évben bebizo-
nyosodott, hogy csaknem minden létez6
matériabol létre lehet hozni mualkotast,
The Materials and Objects (Anyagok és
targyak) cimmel kiallitast rendezett a
Tate Modern, hogy bemutassa a kortars
miivészet anyaghasznalatanak sokszinti-
ségét. Ebben kiilon terembe kertiltek a
papirkollazsok, ahol John Stezaker port-
rékat tajképekkel 6tvozé munkait is kial-
litottak. Az els6re egymastdl igencsak
kiilonboz6 két téma ugy kapcsolodik
Ossze, hogy Stezaker az arcvonasok és
az épiiletek kontdrjainak hasonlosagat
keresi. Egyszertien csak Maszk elneve-
zésli sorozatanak els6 darabjai a 80-as
években késziltek fellelt képeslapok-
bol és fényképekbdl, a sziirrealizmus
hagyomanyit felélesztve. A maszk mii-
vészetben betoltott szerepérol Stezaker
véleménye, sajat elmondasa alapjan,
megegyezik Elias Canetti és Georges
Bataille e témdban alkotott esszéinek
lényegével, miszerint ez az emberiséggel
egyidds targy nem elfedi vagy korlatozza,
inkabb er6siti és kiterjeszti visel6je sze-
mélyiségét. (Szuda Barna)

The Materials and Objects,
Tate Modern, London,
2020. november 22-ig



6 MuUkereskedelem
Monet, Jeff Koons, Rauschenberg. Rippl-Rénai, Dénes Valéria, Lakner Laszlo.

Martos Gabor

CSUCSOK OTT, CSUCSOK

ITT, ES AMI KOZTUK VAN

2019 legnagyobb nemzetkozi es
hazai mutargypiaci sikerei

Jeff Koons: Rabbit (Lufinyul), 1986, fémszobor; 1986, 104 x 48,3 x 30,5 cm
© Christie's Images Ltd. 2020 / HUNGART © 2020
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Mukereskedelem

Lakner Laszlo: Metamorfozis - egyszer, aztan, késébb, 1964-67, olaj, vaszon fan, 192 x 242 cm

Kezdjiik egy kis nemzetkozi-hazai 6sz-
szehasonlitassal. 2019 legdragabban el-
kelt mitargya a vilagban Claude Monet
Meules (Szénaboglydk) cimi, 1890-ben
festett vaszna lett: majusban a Sotheby’s
New York-i arverésén a 45 millié dol-
larrol inditott licit végén 97 million csa-
pott le érte a kalapdcs, vagyis a jutalé-
kokkal egyiitt vevje végiil 110 747 000
dollart (aznapi arfolyamon szamolva
32,075 milliard forint) fizetett ki érte.
Igy nemcsak hogy ez a legnagyobb tétel
a Sotheby’s egész éves 4,8 millidrd dol-
laros arverési 9sszbevételébdl, de egyt-
tal ez lett az els6 olyan impresszionista
mualkotas, amelyik 4tlépte a 100 mil-
li6 dollaros dlomhatéart. Ehhez képest
Magyarorszagon nagyjabdl szazotven-
szer olcsdbban jott ki az a szerencsés
(a hirek szerint egy magyar) gy(jt6, aki
megszerezte maganak az itthoni legdra-
gabb mutargyat 2019-ben: Rippl-Rénai
Jozsef Kertben cimd, 1909-es, klasszi-
kus ,kukoricas” képét decemberben a
Virag Judit Galéria arverésén 120 mil-
lios kikidltds utan 190 milli6 forinton
tt6tték le (amihez persze még jonnek a
jutalékok, ugy jon ki az emlitett szorzo).
Rippl-Ronai ezzel nemcsak 0j szerz6i
aukcios rekordot ért el, de Csontvary,

© Virag Judit Galéria / HUNGART © 2020

Munkacsy és Tihanyi mogott 6 lett
a negyedik legmagasabb drat elért ma-
gyar festd, a Kertben pedig az 6todik
legdragabb Magyarorszagon nyilvanos
arverésen eladott miialkotas.

Ami a kortarsak piacat illeti, ott Jeff
Koons 2018 novembere utan, amikor
is David Hockney letaszitotta 6t az él6
miivészek trénjardl, hamar visszavet-
te az elsGséget: majusban a Christie’s
New York-i drverésén Rabbit (Lufinyil)
cimi, 1986-0s, méteres fémszobraért
91 075 000 dollart (26,416 milliard fo-
rint) adott valaki. Idehaza ebben a kate-
goridban viszont még fajobb, nagyja-
bdl 6tszazszor kevesebb kellett az éves
elséséghez: Lakner Laszl6 Metamorfo-
zis - egyszer, aztdn, kés6bb cimii 1964
67-es, nagy méretti munkajaért novem-
berben a Virdg Judit Galéria els6 kor-
tars arverésén 42 milli6 forintig tartot-
tak a licitek. Es bar ez az dsszeg tény-
leg messze van - legaldbbis az érte ki-
fizetett pénzt tekintve — a ,csillagos
égig” repilt lufinyultol, azért jegyez-
zitk meg, hogy ennyit Magyarorszagon
¢16 miivész munkajaért az egy évvel
korabbi két Reigl-festményt (65, illetve
60 milli6 forint) leszamitva még soha
nem adtak.

Es végiil, mielStt belemennénk a rész-
letekbe, alljon itt még egy nemzetkozi-
hazai 6sszehasonlitas egy masik miike-
reskedelmi teriiletrdl, a régi konyvek
piacardl: Charles Darwin On the Origin
of Species (A fajok eredete) 1859-es, el-
s6 kiadasanak egy példanyaért novem-
berben Chicagéban a Hindman’s auk-
ciéshazndl 120 000-180 000 dollaros
becsérték utan 485 000 dollarig licitalt
egy vasarlo (azaz a jutalékkal egyiitt vé-
giil 564 500 dollart - 169,5 milli6 forint -
fizetett ki), amivel ez lett a szerz6 vj ar-
rekordja. Nalunk viszont az a 36 mil-
li6 forintos leiités (plusz a jutalékok),
amit decemberben a Kozponti Antik-
varium arverésén adott meg valaki egy
1848-as kiadasu, Pakh Albertnek dedi-
kalt Pet6fi-kotetért, nemcsak szerzdi
csuicsot jelent, de minden id6k Magyar-
orszagon arverésen legdragébban elkelt
konyvét is.

De akkor most az amugy valdjaban tel-
jesen értelmetlen 6sszehasonlitgatasok
utdn térjiink vissza a nemzetkdzi piacra,
és nézziink meg néhany vj szerz6i csu-
csot az idei sikertermésbol. (A legmaga-
sabb dron elkelt sztartételek listajat pe-
dig az 1. tabldzatbdl lehet megismerni.)
Kezdjiik a holgyekkel!



Mukereskedelem

Jeanne Hébuterne: Femme au chapeau cloche
(N6 harangkalapban), 1919, olaj, vaszon,
92,2x653cm
© Christie's Images Ltd. 2020

Jeanne Hébuterne leginkabb mint Mo-
digliani szerelme, modellje, muzsdja,
gyermekének anyja ismert, aki az on-
pusztito életet élt miivész haldla utdn
szive alatt mésodik kozos gyermekiik-
kel még oda is kovette 6t. Azt viszont
talan kevesebben tudjak, hogy — mielott
megismerkedett a férfivel, és teljesen
alarendelte volna magat és karrierjét is
neki — maga is festészetet tanult. Mar-
ciusban a Christie’s parizsi arverésén
Femme au chapeau cloche (N6 harang-
kalapban ) cim(, 1919-ben festett port-
réja 478 000 eurdért (153,5 millio forint)
cserélt gazdat; kordbbi legdragabb mun-
kaja egy 1917 korill készitett 6narcképe
volt, amelyért a Christie’s 2018. oktdberi
parizsi arverésén 247 500 eurdt adtak.

Sokéig Lee Krasner is csak ugy volt
inkabb ismert, mint Jackson Pollock
ugyancsak festeget6 felesége, mara mar
azonban 6 is sajat jogan foglalja el az 6t
megilleté helyet az absztrakt festészet
torténetében. Ezt mutatja az is, hogy
majusban a Sotheby’s New York-i arveré-
sén a The Eye is the First Circle (A szem

Dénes Valéria: Bruges, 1912-13, olaj, vaszon, 121 x 140 cm

© Virag Judit Galéria

"

az elsé kor) cimd, 1960-ban festett, nagy
méretli vasznaért Emily és Mitchell
Rales 11 654 000 dollart fizetett ki,
hogy a képet a marylandi Potomacban
miikodé Glenstone Museumnak ajan-
dékozzak; Krasner korabbi egyéni auk-
cids rekordja 5,5 milli6 dollar volt.

Tamara de Lempicka 1927-ben festett,
La Tunique Rose (A rézsaszin tunika) ci-
mii festménye novemberben a Sotheby’s
New York-i arverésén 13 362 500 dol-
larral (4,063 milliard forint) vette 4t a
vezetést a festdnd legdragabb munkai
kozott, mig Louise Bourgeois Spider
(Pék) cim, 1997-es, Orids fémszobra az
érte majusban a Christie’s New York-i
arverésén kifizetett 32 055 000 dollar-
ral (9,297 milliard forint) nemcsak a
miivész mindeddig legdragabb alkotdsa
lett, de egyben ez lett a masodik legma-
gasabb ar, amit valaha némtivész mun-
kajaért adtak (az els6 helyen 44 mil-
li6 dollarral egy Georgia O’Keeffe-fest-
mény 4ll). Es végiil ugyancsak megddn-
totte sajat korabbi, még 2017-ben felal-
litott 2,8 millié eurds rekordjat az egyik

legelsd festénd, Artemisia Gentileschi
is, akinek Lukrécia cimi alkotasaért
novemberben az Artcurial parizsi auk-
cidjan 4 777 000 eurdt fizetett ki a lici-
tek nyertese.

Ami pedig a férfiakat illeti, ott a mar
emlitett Monet és Koons, valamint Rau-
schenberg és Ruscha kiemelked$en ma-
gas Osszegli rekorddontései (lasd az
1. tdblazatban) mellett 4j szerzdi csu-
csot ért el példaul a Balthus néven koz-
ismert Balthasar Klossowski de Rola:
Thérése sur une banquette (Thérése egy
padon) cimi, 1939-es, ezekben a mai
#metoo-s id6kben sokak szemében mér-
mar pedofilpornografnak mindsitett kis-
lanyportréjaért majusban a Christie’s
New York-i arverésén 19 002 500 dol-
lart (5,496 milliard forint) adott vala-
ki; mik6zben Balthus korabbi rekordja
2015 novemberébdl ugyancsak a Chris-
tie’s New York-i arverésérél 9,9 millio
dollar volt.

Szintén 1j csticsot ért el Umberto Boc-
cioni, akinek 1913-ban formazott és
1972-ben kiontétt Forme uniche del-

la continuita nello spazio (A térbeli
folytonossdg egyesitett formdi) cimi
bronzszobraért novemberben a Chris-
tie’s New York-i aukciéjan 4,5 millio
dollaros becsérték utan 16 165 000 dol-
lart (4,915 millidrd forint) fizettek ki.
Az osztrak Alfred Kubin Epidemie ci-
mu, 1900 koriil készitett tintarajza ju-
niusban a Sotheby’s londoni 4rverésén
963 000 fonttal (352 milli6 forint) hozott
Uj szerz6i rekordot, mig a tor6k Osman
Hamdi Beynek mostantél a szeptember-
ben alondoni Bonhamsnal elkelt Young
Woman Reading (Olvasé fiatal né) ci-
mi festménye a legdragabb az érte meg-
adott 6 315 000 fonttal (pedig a becs-
értéke el6zetesen minddssze 600 000-
800 000 font volt). Es bar nem teljesen
életmi-rekord, de a sokoldald, sok mii-
fajban alkotd Jean Cocteau-nak eddig
egyetlen keramiatdrgyaért sem adtak
annyit, mint decemberben a Bonhams
londoni arverésén azért a szobraért,
amelyik 37 563 fontot (14,8 milli6 fo-
rint) ért meg valakinek.

Ami a régebbi mtalkotasok piacat ille-
ti, ott a legnagyobb szakmai visszhan-
got — és egyben a szerzének 4j arverési
rekordot - tavaly az a mindeddig elve-
szettnek hitt Cimabue-festmény hozta,
amelyik egy id8s asszony konyhdjabol
kertilt el6: az 1280-ban festett Krisztus
kigiinyoldsa cim{ oltarkép-részletet ok-
téberben vitték kalapdcs ald a senlisi

Mukereskedelem

Actéon drverez6haznal, és értek el vele
4-6 milli6 euros becsérték utan 19,5
milli6 eur6s leiitést, vagyis a kis fatdbla
a jutalékokkal egyiitt végiil 24,180 mil-
1i6 eurdba (7,947 millidrd forint) keriilt
a vevéjének. (Miutan a képre a francia
allam kiviteli tilalmat rendelt el, most
az a feladat all az orszag el6tt, hogy az
elkovetkezendé harminc hénap alatt
valahogyan 0sszegyjtsék ezt az Ossze-
get, hogy a festményt ezen az aron meg-
vehessék mostani, 4j tulajdonosatdl, és
igy ne kelljen kiengedniiik az orszag-
bdl - ott ugyanis igy mikodik a védett-
ség intézménye.) De a régebbi korok
szerz6i koziil Rubens is elért egy ,,rész-
sikert™ egy 1608-ban készitett vazlata,
az Akttanulmdny a Levétel a keresztrdl
cimi} festményhez, amelyikért januar-
ban New Yorkban a Sotheby’s drveré-
sén 8 202 000 dollart (2,272 milliard
forint) adtak, minden id6k legdragabb
Rubens-rajza lett. A miivész korabbi
grafika-arcsucsa 3,2 milli6 font volt,
ennyit egy Sdmson és Delila rajza-
ért adtak még 2014-ben Londonban.
A most kalapdcs ala keriilt vazlat kozel
kétszaz évig a holland kiralyi kollek-
ci6 része volt; aukciodra vitele miatt a
gyljtemény kezeldit sokan tamadtak
is Hollandiaban.

Miel6tt a nagyvilagbol hazatérnénk Ma-
gyarorszagra, alljunk meg egy percre
»féluton”, vagyis nézziink szét egy kicsit

ott, ahol magyar (vagy legalabbis ma-
gyar szarmazasu) alkotdk szerepeltek
a nemzetkozi mitargypiac porondjan.
Annal is inkabb, mert itt mindenekel6tt
egy »tartozast” kell torlesztenem: az ép-
pen egy éve ugyanitt megjelent 2018. évi
ugyanilyen 0sszefoglalobol (Artmagazin
112.) sajnalatosan kimaradt egy egy év-
vel korabbi, tehat még 2018. decemberi
siker, amikor is a Sotheby’s parizsi arve-
résén valaki 2 409 000 eurdt (648 mil-
li6 forint) adott Hantai Simon M.C.7
(Mariale) cim(, 1962-es munkajaért,
marpedig ezzel az Osszeggel ez éppen
a tizedik legdragabb magyar miivész
kezétdl sziiletett alkotds lett a vilag nyil-
vanos aukcioin (és ebbdl az elsd tizbdl
rdadasul igy most mar 6t Hantaié).

Ami viszont most mar tényleg 2019-et
illeti, tavaly a magyarok koziil a vilag-
ban a palmat Moholy-Nagy Laszl6 vit-
te el, akinek Segments (Szegmensek) ci-
m, 1921-es munkajaért februarban a
Sotheby’s londoni aukcidjan 495 000
fontot (183,2 millié forint) fizetett ki
valaki.

Ami viszont most mar tényleg a hazai
nyilvédnos aukciés miikereskedelem tor-
ténéseit illeti (a legmagasabb Osszege-
kért elkelt mtveket lasd a 2. tablazat-
ban), az élen végzett, a bevezetdben
mar emlitett Rippl-Ronai mogott min-
denképpen meg kell emliteniink Dénes
Valéria kiemelkedé sikerét: Bruges cimd,

Perlrott Csaba Vilmos: Park, 1910-es évek elso fele,
olaj, falemez, 100 x 124 cm
© Kieselbach Galéria / HUNGART © 2020

Claude Monet: Meules (Szénaboglyak), 1890,
olaj, vaszon, 72,7 x 92,1 cm
© Christie's Images Ltd. 2020
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Rippl-Ronai Jozsef: Kertben, 1909, olaj, vaszon, 51 x 68 cm
© Virag Judit Galéria

1912-13-ban festett munkajaért majus-
ban a Virag Judit Galéria arverésén
36 milliés kikialtds utan végil 110 mil-
li6 forintot adtak meg az utolso licitben,
ami pontosan kétszerese annak, ameny-
nyit némuivész munkajéért valaha is
kifizettek eddig idehaza.

Ami a kortdrsak - tavaly igencsak meg-
pezsdilt - hazai piacat illeti, minden-
képpen ki kell emelni a Virag Judit Ga-
léria mar emlitett els6 kifejezetten kor-
tars alkotasokat felvonultaté novem-
beri drverését, amelyen él6 magyar
muvészek — Lakner Laszl6, Nadler Ist-
van, Keserii Ilona - Magyarorszagon
eddig még (az egy Reigl Juditot lesza-
mitva) soha nem ldtott drakat értek el
(a részletes kortars eredményeket lasd
a 3. tablazatban). Ugyanakkor a nagy
arverez6hazak — mindenekel6tt a Vi-
rag Judit és a Kieselbach Galéria -
»hagyomanyos” drveréseiken is egyre
tobb kortars miivet inditottak: ezeken
Jovanovics Gyorgy, illetve Bak Imre
ért el Uj szerz6i aukcids rekordot (lasd
a tablazatban).

A Londonban is drverezé Dobossy Auk-
ciéshaz szokasos tavaszi és téli kortars
arverésén is sziilettek csticsarak: el6bbin

Mukereskedelem

egy Tot Endre-munkéért 2,6, utobbin
egy ef Zambo-képért 1,8 milli6 forint
volt a legmagasabb leiités. Ugyancsak
megtartotta szokasos decemberi kortars
arverését a BAV: itt a legmagasabb 4rat,
egyenként 1,3 milliés leiitést Nagy San-
dor marvanyszobra, Gyémant Laszl6
nagy méretl olajképe, valamint Nadler
Istvan akvarell gesztusmunkdja érte el.
Es végiil mindenképpen fontos fejle-
mény, hogy decemberben els6é aukcio-
javal (és a jovOre vonatkozo6 nagy ter-
vekkel) elindult egy 4j hazai kortars
arverez8haz is, a Wilson & Cohen. Ok
egy hetvenhat tételes kinalattal mutat-
koztak be a Ritz-Carlton Hotel egyik
béaltermében, ahol - alighanem nem
teljesen fliggetleniil attol, hogy az arve-
résnek semmilyen el6zetes nyilvanos
hirverése nem volt - negyven érdekl6dé
el6tt erdsen vitathatd szakmai szinvo-
nalt arverésvezetés mellett Gsszesen
tizennégy tételre talaltak vevét, ebbol
nyolcra kikialtasi aron. A legmagasabb
letitéstik 1,1 millié forint volt Kupcsik
Adrian egy nagy méret{i vasznaért.
Ami a hazai fotomtvek nyilvanos pia-
cat illeti, 2019-ben ezen is tobb kiemel-
ked6 eredmény sziiletett. A legmaga-

Balra Keserti Ilona: Pannéterv 3., 1978, olaj, farost,
137,5 x 25 cm, jobbra Nadler Istvan: Kapcsolat, 1971,
akril, vaszon, 160 x 130 cm
© Virag Judit Galéria / HUNGART © 2020

sabb, 1,6 millié forintos letitést Erdély
Miklés Gyiimolcsszedési kisérlet hosszi-
tott ujjakkal cimd, 1980 koriil késziilt,
két darab fotobdl all6 munkaja érte
el a Virag Judit Galéria mar emlitett
novemberi kortars arverésén. Ugyan-
itt alig maradt el ett6l Kismanyoki Ka-
roly Mdsok szemével cimi, &t felvétel-
bél allo, 1973-as fotdsorozata, amelyért
1,5 millié forintndl koppant a kalapdcs.
A harmadik helyre 1,3 millios letités-
sel Ficzek Ferenc Székek cimfi, 12 dara-
bos fotosorozata kertilt fel majusban a
Virdg Judit Galéria arverésén 1,3 milli6
forinttal, mig Erdély Miklos 1969-es
Onvildgositasaért majusban a Dobossy-
nal, illetve Szijarté Kdlman Art gesz-
tus cimd, 1971-ben 24 darab fotobol
Osszeallitott tablojaért novemberben
Virag Juditnal egyarant 1-1 milliét ad-
tak meg (plusz a jutalékok).

(Akit nemcsak igy évente egyszer, hanem
~folyamatdban” is érdekelnek a miike-
reskedelemi vildg — els6sorban - nem-
zetkozi, illetve hazai szenzdciéi, érde-
kességei, furcsasdgai, azoknak ajdnljuk
a szerzd papageno.hu weboldalon rend-
szeresen jelentkezd Senki tobbet? cimii
blogjdnak irdsait.)

1. TABLAZAT
2019-ben a vildgon drverésen 30 millié dolldr felett elkelt
miitdrgyak (az drak jutalékkal egyiitt értend6k; a vastagon
szedett nevek 1ij szerzbi drcsiicsot jeleznek)

Claude Monet: Meules (Szénaboglyik; 1890) - 2019. majus,
Sotheby’s, New York - 110 747 000 dollar (32,075 millidrd
forint; becsérték: 55 millié dollar; kikialtdsi ar: 45 millié dol-
lar; letitési ar: 97 millié dolldr; 1986 méjusaban a Christie’s
New York-i arverésén 2,53 millié dollérért kelt el)

Jeff Koons: Rabbit (Lufinyiil; fémszobor; 1986) — 2019. méjus,
Christie’s, New York - 91 075 000 dollér (26,416 milliard
forint; becsérték: 50-70 milli6 dollar; kikialtasi ar: 40 millié
dollar; letitési ar: 80 milli6 dollar)

Robert Rauschenberg: Buffalo IT (1964) - 2019. méjus,
Christie’s, New York - 88 805 000 dollar (25,757 milliard
forint; becsérték: 50-70 milli6 dollar; kikialtasi ar: 38 millié
dollar; letitési ar: 78 millié dollar; 1965-ben a mostani eladd
Rauschenberg kordbbi aukcids rekordja 18,6 millié dollar
volt a Christie’s 2015 majusi New York-i arverésén)

Paul Cézanne: Bouilloire et fruits (Vizforralo-kancsé és gyii-
molcsok; 1888-90) — 2019. majus, Christie’s, New York —
59295000 dollér (17,149 milliard forint; becsérték: 40 millio
dollar; kikialtasi ar: 30 millié dolldr; letitési dr: 52 millié
dollar; 1999-ben a Sotheby’s londoni arverésén 29,5 millié
dollarért kelt el)

Pablo Picasso: Femme au chien (NG kutydval; 1962) — 2019.
madjus, Sotheby’s, New York - 54 936 000 dollar (15,911
milliard forint; becsérték: 25-30 millié dollar; letitési dr:
48 millié dollér)

Andy Warhol: Double Elvis (Dupla Elvis, 1963) - 2019. majus,
Christie’s, New York - 53 000 000 dollar (15,372 milliard
forint; becsérték: 50-70 millio dollar; kikialtasi ar: 38 mil-
1i6 dollér; leiitési 4r: 48 milli6 dollar)

Ed Ruscha: Hurting the Word Radio #2 (A rddié sz6 meg-
rongdldsa 2.; 1964) - 2019. november, Christie’s, New York -
52 485 000 dollar (15,923 milliard forint; becsérték: 30—
40 milli6 dollar; kikidltasi dr: 22 millié dollar; leiitési dr:
46 millio dollar)

Francis Bacon: Study for a Head (Tanulmdny egy fejhez;
1952) - 2019. méjus, Sotheby’s, New York - 50 380 000 dollar
(14,697 millidrd forint; becsérték: 20-30 millié dollar; ki-
kialtasi ar: 15 milli6 dollar; letitési ar: 44 millié dollér)
Mark Rothko: Untitled (Cim nélkiil; 1960) — 2019. méjus,
Sotheby’s, New York - 50 095 250 dollar (14,614 milliard
forint; becsérték: 35-50 millié dollar; kikialtasi ar: 30 mil-
1i6 dollér; leiitési 4r: 43 750 000 millié dollér)

David Hockney: Henry Geldzahler and Christopher Scott
(1969) - 2019. marcius, Christie’s, London - 37 661 250 font
(49,5 milli6 dollar; 13,889 milliard forint; becsérték: 30 mil-
1i6 font, kikialtdsi ar: 27 millié font; leiitési 4r: 33 millié
font; 1992-ben a Sotheby’s New York-i arverésén 1,1 millié
dollarért kelt el)

Vincent van Gogh: Arbres dans le jardin de l'asile (Fik a
Saint-Paul Kérhdz kertjében; 1889) — 2019. méjus, Christie’s,
New York - 40 000 000 dollar (11,569 millidrd forint; becsér-
ték: 25 millio dollar; kikidltasi ar: 17 milli6 dollar; letitési ar:
33 milli6 dollar)

Sanyu / Chang Yu: Five Nudes (Ot akt; 1955 kériil) - 2019.
november, Christie’s, Hongkong - 303 985 000 hongkongi

Mukereskedelem

dollar (39,1 milli6 dollar; 11,812 millidrd forint; becsérték:
250 milli6 hongkongi dollar / 33 millié dollar; 2011-ben
16 millié dollarért kelt el a Ravenel aukcidéshdznal Hong-
kongban)
Claude Monet: Le Palais Ducal (A velencei dozsepalota; 1908)
-2019. februar, Sotheby’s, London - 27 534 000 font (36 201 703
dollar; 10,192 millidrd forint; becsérték: 20-30 millié font,
kikialtasi ar: 17,6 milli6 font; letitési ar: 24 millio font)
Amedeo Modigliani: Téte (Fej; készobor; 1911-12 koriil) -
2019.majus, Christie’s,New York-34325000dollar (9,927 mil-
liard forint; becsérték: 30-40 millié dollar; kikialtasi ar:
22 milli6 dollar; leiitési ar: 30 millié dollér)
Louise Bourgeois: Spider (Pok; fémszobor; 1997) - 2019.
méjus, Christie’s, New York - 32 055 000 dollar (9,297 mil-
liard forint; becsérték: 25-35 millié dollar; kikialtdsi ar:
20 milli6 dollar; leiitési ar: 28 millié dollér)
Roy Lichtenstein: Kiss IIT (Csok II1.; 1962) — 2019. majus,
Christie’s, New York - 31 135 000 dollar (9,030 millidrd
forint; becsérték: 30-50 milli6 dollar)
Willem de Kooning: Untitled XXII (Cim nélkiil XXII.) - 2019.
november, Sotheby’s, New York - 30 105 800 dollar (9,133 mil-
lidrd forint; becsérték: 25-35 milli6 dollar; leiitésiar: 26,2 mil-

1i6 dollér)

2. TABLAZAT

2019-ben magyarorszdgi drveréseken 30 millié forint felett
elkelt miitargyak (leiitési drak jutalék nélkiil; a vastagon
szedett nevek 1ij szerzbi drcsiicsot jeleznek)

Rippl-Ronai Jozsef: Kertben (1909) - 2019. december, Virag
Judit Galéria - 190 milli6 forint

Vaszary Janos: Dunaparti korzé (1933) - 2019. december,
Virdg Judit Galéria - 140 milli6 forint

Dénes Valéria: Bruges (1912-13) - 2019. majus, Virag Judit
Galéria - 110 milli6 forint

Kadar Béla: Concertina (1926) - 2019. oktdber, Virag Judit
Galéria - 110 milli6 forint

Perlrott Csaba Vilmos: Park (1910-es évek elsé fele) - 2019.
méjus, Kieselbach Galéria - 95 millié forint

Schonberger Armand: Abszintivék (1932) - 2019. oktéber,
Virdg Judit Galéria - 85 milli6 forint

Kédar Béla: Konstruktiv vdros (1928 koriil) - 2019. december,
Kieselbach Galéria - 85 millié forint

Batthyany Gyula: Kérhinta (1910-es évek) — 2019. december,
Kieselbach Galéria - 85 milli6 forint

Vaszary Janos: Teraszon (1930 koral) - 2019. december,
Kieselbach Galéria - 72 millié forint

Vaszary Janos: Virdgcsendélet (1930-as évek masodik fele) —
2019. méjus, Virag Judit Galéria — 70 millié forint

Kadar Béla: N6 macskdval (1926 koriil) — 2019. méjus, Virag
Judit Galéria - 65 millié forint

Ferenczy Karoly: Jokai-domb (1906) — 2019. méjus, Kiesel-
bach Galéria - 60 milli6 forint

Patko Karoly: Mediterrdn kikoté vitorldssal (1929) — 2019.
december, Kieselbach Galéria - 60 milli6 forint

Scheiber Hugé: Kertvendéglé (1925 koril) — 2019. méjus,
Kieselbach Galéria - 55 milli6 forint

Vaszary Janos: Virdgcsendélet kék korséval (1930-as évek) —
2019. december, Virag Judit Galéria - 50 millié forint
Czdbbel Béla: Kertben (1920-as évek vége) — 2019. oktéber,

Kieselbach Galéria - 48 milli6 forint
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Aba-Novak Vilmos: Hdtakt (1920-21) - 2019. méjus, Nagy-
hézi Galéria - 46 milli6 forint

Scheiber Hugo: Sturm-bdl (1925) - 2019. oktéber, Virag Judit
Galéria - 44 millié forint

Lakner Laszlo: Metamorfozis - egyszer, aztdn, késébb (1964
67) - 2019. november, Virag Judit Galéria — 42 millié forint
Czobel Béla: Narancsos csendélet (1920-as évek vége) — 2019.
majus, Kieselbach Galéria - 40 milli6 forint

Frank Frigyes: Pdrizsi autobusz (1927) - 2019. december,
Virdg Judit Galéria — 40 millié forint

Guldcsy Lajos: Romantikus tdj néalakkal (1910 koriil) - 2019.
november, BAV - 38 millié forint

Petéfi Sandor: Osszes kolteményei I. kotet (1848; dedikalt)
- 2019. december, Kézponti Antikvérium - 36 millié forint
Egry Jozsef: Napnyugta (1935 koril) - 2019. december, Virag
Judit Galéria - 36 milli¢ forint

Nadler Istvan: Kapcsolat (1971) - 2019. november, Virag
Judit Galéria - 35 millié forint

Ziffer Sandor: Kertészlany (1912-1914 k6z6tt) — 2019. majus,
Kieselbach Galéria - 34 milli6 forint

Scheiber Hugé: Ujpesti hid (1921 koriil) - 2019. december,
Kieselbach Galéria - 34 millié forint

Ziffer Sandor: Ut az alkonyban, Nagybanya (1911) - 2019.
december, Virag Judit Galéria - 32 millié forint

Voros Géza: Miitermi csendélet (1930 koriil) - 2019. oktober,
Kieselbach Galéria - 30 millié forint

Hantai Simon: Blanc (1973-74) - 2019. oktéber, Kieselbach
Galéria - 30 milli6 forint

Czobel Béla: Hatakt (1941) - 2019. oktober, Virag Judit Galé-
ria - 30 milli6 forint

Batthyany Gyula: Autéban (1930) - 2019. december, Virag
Judit Galéria - 30 milli6 forint

Vaszary Janos: Akt miiteremben (1920 koril) - 2019. decem-
ber, Virdg Judit Galéria - 30 milli6 forint

3. TABLAZAT

2019-ben magyarorszdgi drveréseken él6 miivészek 5 millio
forint felett elkelt miitdrgyai (leiitési drak jutalék nélkiil;
a vastagon szedett nevek iij szerzéi dresiicsot jeleznek)
Lakner Laszlo: Metamorfozis - egyszer, aztdn, késébb (1964
67) — 2019. november, Virag Judit Galéria - 42 millio forint
Nadler Istvan: Kapcsolat (1971) - 2019. november, Virdg
Judit Galéria - 35 millié forint

Keserii Ilona: Panndterv 3. (1978) - 2019. november, Virag
Judit Galéria - 16 milli6 forint

Bak Imre: 5th Avenue (1994) - 2019. december, Kieselbach
Galéria - 9 milli6 forint

Nadler Istvan: Hiromszog A/2 (1995) - 2019. majus, Virdg
Judit Galéria - 7,5 millio forint

Jovanovics Gydrgy: Relief 90 mal 97 I. (1994) - 2019. méjus,
Virdg Judit Galéria - 6,5 milli¢ forint

Jovanovics Gyorgy: Relief 90 mal 97 II1. (1994) — 2019.
november, Virag Judit Galéria - 6,5 milli6 forint

Keserii llona: Madzagirds (1969) - 2019. méjus, Virag Judit
Galéria - 6 millié forint

Nédler Istvan: Lildn (1982) - 2019. november, Virdg Judit

Galéria - 5 milli6 forint
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P. Szucs Julianna

IDEGENKENT A HIDEG
POKOLBAN

Farkas Istvan Budapest, Parizs,
Szigliget, Auschwitz

Kiallitas 13

Farkas Istvan: Onarckép, 1928, akvarell, papir; 530 x 390 mm,

Farkas Istvan: Szigligeti hegyek, 1937, olaj, fa, 80 x 129 cm, Kecskeméti Katona Jézsef Muzeum
© Szépmuveészeti Muzeum 2020, Foto: © Darabos Gyoérgy

Szépmuvészeti Muzeum - Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

Azért adtam a szaz-egynéhany képnek,
rajznak, dokumentumfoténak a fenti
cimet, mert - a hivoszavak segitségében
bizva - szamomra ezek foglaljak ossze
leginkabb a Nemzeti Galéria Farkas
Istvan-kiallitasat.

ldegen

»A kaland... egy kifinomult, kényes, gya-
nakvo, autoriter, féltékeny, tiirelmetlen,
kegyetlen és vonzo idegen megjelenésével
kezd6dott” - irta visszaemlékezésében
Marcelle Berr de Turique, a Galerie Le
Portique egykori tulajdonosndje, aki az
1930-as ismerkedés alkalmaval szeren-
csére mit sem tudott a hozza betoppané
és kovetel6dz6en fellépé ismeretlenr6l.
Azért szerencsére, mert igy az elitéletek
nem tompitottak az els6 és mély benyo-
mast. Marcelle nem tudta, hogy a ,,fest4-
kiils6” mogott dasgazdag, igazi nagy-
polgari hattér hizédik. Nem tudta, hogy
latszolag rendezett csalddi koriilményei
valdjdban sulyos apakomplexussal ter-
heltek. Talan még azt sem tudta, hogy
az idegesit negyvenes férfi frankofil
kulturaja nem olyan felszini maz, mint
amilyennel az Ecole de Paris internacio-
nalis sleppjének tobbsége bevonta magat
a Coupole és a Dome montparnasse-i
kavéhazaiban, hanem régrél, még késé
kamaszkordbdl eredt. Ez a ,,hun Parizs-

© Szépmuvészeti Muzeum 2020

ban” - Illyés Gyula kultkényvét idézve
- éppen nem volt reprezentansa a Duna-
menti kultdranak. Abban ugyanis még
kevésbé érezte magat otthonosan.

Tovabba idegenként mozgott az érzelmi
kotelékek kozott. Az még érthetd, hogy
kordn félarvan maradva kapcsolata
er6szakos, elsé generacids, nagy hatal-
mu apjaval, Wolfner Jozseffel tobb volt,
mint legenddsan rossz, és még azt a
vallomasnak szant tisztazoé levelet sem
merte elkiildeni, amely csodédlatos mo-
don fénnmaradt és olvashaté a katald-
gusban a dokumentumok kozott. De az
mar kevésbé érthetd, hogy szép, gyer-
mekaldassal kisért hazassaga, tovabbi
gyermekeket produkalé alkalmi kap-
csolatai miivészetét valdjaban érintet-
leniil hagytak. Mintha gyongéd kotelék,
erotika, szexualitds mind-mind lesiily-
lyedt volna abba a mélybe, ahonnan
az analizis szokta kirdntani pacienseit.
(Kivételt egyet ismeriink, az is mar a
vég eldszobajaban késziilt. 1943-nak,
azaz a létbizonytalansag személyiséget
atformald évének kellett elkovetkeznie,
hogy Szereték cimii rajzsorozataban
legalabb a testi vonzalom leplezetlen
alakjat megjelenitse, ha mar a lelkiek
végleg elmaradtak.) Es hidba késziiltek
jo interjik amugy iméddott elsésziilott
fidval, Farkas Charlie-val (Dorogi Kata-
linnak, Lampé Agnesnek, Radai Eszter-

nek koszonhetSen), az Eszak-fok, titok,
idegenség miivész-apa belsé vilagarol 6
se tudott sokat mondani.

Valamint idegen maradt a tdrsadalmi
kapcsolatok szévevényei kozott is. Ta-
lan a béséges apanazs akadédlyozta ab-
ban, hogy miivészkollégai maguk koziil
valonak érezzék, vagy forditva, talan
6 maga érzett blintudatot kivételezett-
sége miatt és itélte Onmagat tarstalan-
sagra, mert mindegy is. Tény, hogy
nemcsak a kortdrs miivészek, de késGbb,
1934 utan mint a Singer és Wolfner
kiadovallalat vezérigazgatdja a gazda-
sagi élet szerepl6i kozott sem talalt iga-
zi szovetségest. El is arultdk rendesen.
Végs6 tragédidjanak egyik oka, hogy
sosem tudta kialakitani az egytttmd-
kodé szolidaritasnak azt a finom halo-
jat, amely kiélezett pillanatokban éle-
tet menthet. G6gosebb, mélyebb, zar-
koézottabb volt annal, semhogy annak
rendje és mddja szerint kiadja magat
szeretének, rokonnak, palyatarsnak, be-
osztottnak.

Es idegenként kiviil maradt a kozossé-
gek teremtette ideoldgiai, politikai és
hitbéli diszletek szinpadaitdl is. Mint
nagykapitalista ivadéknak — érezte -
akkor sem lett volna sok keresnivalo-
ja a megalazott és megszomoritott
»alsobb néposztalyok” vildgaban, ha az
avilag nyilvan kevésbé taszitotta, mint
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Farkas Istvan: Akt kavéfézével, 1943, tus, papir, magantulajdon

a sajatja. (Kilonben miért hatott volna
ra els6 tanitomestere, a nyomorulta-
kat fest6 Mednyénszky Laszlo, és miért
figyelte volna oly alaposan els6 vilag-
haborus 6nkéntesként, rajzolé haditu-
doésitoként a pariasorsba kényszeritett
katonakat?)

Mint hazafisagban jeleskedd ,majd-
nem bar6”-sarj még akkor is rosszul
allt volna neki a bolsevikszimpdtia, ha
Parizsban ossze is keveredett veliik. (De
a nacionalista antibolsevizmus ellen
még akkor is be volt oltva, ha az altala
vezetett kiado folydiratinak, az Uj Id6k
fészerkesztéjének Herczeg Ferencérol ez
aligha mondhaté el, s ha az altala meg-
almodott szigligeti villa inkabb hason-
litott torndcos magyar kuridhoz, mint
bauhausosan modern polgéri villahoz.)
Igy jart zsidésdgaval is. Vallasi dolgok-
ban érdektelen maradt: a téraolvasastol
és a szabalyok betartasatol éppugy téavol
tartotta képzeletét és életvitelét, mint az
asszimilansok menekiil$ Gtvonalatol,
a kikeresztelkedéstdl. Istenkozombos-
sége akkor is megmaradt, amikor mar
csak & segithetett volna rajta. Ur volt,
s6t uriember, akdr akarta, akdr nem.

Hideg

»A hideg kékek és a sdrga hideg tonusai
éppugy eltdvolitigk a két alakot, mint
fokusztalan tekintetiik és a megjelené-
stikben megnyilvanulé hidbavalo igye-

1

kezetiik” - irta a Végzet cim(i fémiirdl

© Szépmuveészeti Muzeum 2020

(1934) a sok j6 és néhany felejthetd ta-
nulményt folsorakoztaté vaskos kialli-
tasi katalogusban a legjobbat publikald
Forgécs Eva. (Kiemelend$ még Marké-
ja Csilla miivészetfilozdfiai kérdéseket
feszegetd tulsulyos esszéje, Kopocsy
Anna mikromegfigyelésekre alapozott
friss dolgozata, s persze a zsid6 pszicho-
dramara 6sszpontosité S. Nagy Kata-
liné, aki mindeddig a legtobbet mun-
kélkodott a téman. Taldn csak a New
York-i galérias, Gat Janos irdsa 16tyog a
vallalkozasban: ex katedra kijelentései
és redundansan ismételgetett kozhelyei
nem tesznek sokat a Farkas-témdahoz.)
De lehet-e egy sarga ,hideg”, hogy visz-
szatérjek Forgacs jelz6jéhez? Tovabba
lehet-e ,,hideg” egy aztrkék égbolt az
ivesen gorbiild horizont folott (Lakat-
lan vdros, 1931), egy elviekben meleg
szinl Voros asztal (1931) a taszitd tar-
sasaggal benépesitett vizparti veran-
dan, és a fészerepbe allitott lila-zo6ld
akkord egyik legméretesebb festmé-
nyén, a Vihar utdn (1934) cimin? Mar
miért ne lehetne?!

Tulazon a szépen korbeirt felismerésen,
hogy a Farkas-ikonografia a fémiiveket
term& korszakban (1930-1934) eleve
olyan latomasos jelenetekre koncent-
ralt, amelyeken lelketlen, bajtalan és
szerencsétlen alakok jatsszak a f8sze-
repet, és torkukbol akkor is a vazhalal
htivos lehelete szakad ki, ha van folot-
tiik napkorong és a hdmérséklet min-
den bizonnyal a festett évszakra jel-

lemz6, de a ,,mtvészi hideg” technikai,
sot torténelmi lényegét nem vagy nem
elsGsorban a véalasztott téma hordozta.

A megtalalt festék, a hiszas-harmincas

évek forduldjara oly jellemz6 anyaghasz-
nélat az, amely eldrulja az 6 iskolajanak
a titkat. A lenolajjal higitott, porra 6rolt
tempera fénytelen sugarzasara ugyanis

egy egész generacio csapott le. Azokrol
a novecentistdkrdl, akik megcsomorlot-
tek az apak zsirban usz6 neobarokk pik-
tarajatdl, s példaképiiknek tekintették
az archaikus megolddsokat, mar sokszor
esett sz9. De temperaztak az art decosok
és a ,,sachlichkeitosok”, a neonaivak és

a sziirrealistak is — persze kiilon-kiilon
és mas-mas kémiai modszerekkel. (Nem
beszélve arrdl, hogy a megrogzott olaj-
festék e korban, mint példaul Vaszary
vagy Hopper, Bernath vagy Dufy, Be-
rény vagy Feininger is ugy véltak nap-
rakészen ,modernné”, hogy emulzio-
jukat habkonnyt vastagsagban vitték
vaszonra, gyakran deklire vagy papirra.
Temperasan festettek olajban is.)

»A temperakép optikai hatdsa szdradds
utdn fénytelen, annak ellenére, hogy a
felhaszndlt kotéanyag olajat, sét ken-
cét is tartalmaz” - irta maig érvényes
tankonyvében az a Szényi Istvan, aki
jol tudta, mire oktat. Kisujjaban volt
a romai iskolas technika, amelytdl 6
maga megszabadult ugyan, de tiszta-
ban volt a nemzedéki lazadas techni-
kai kiilsdségeivel. Mélytiizi zsiros pa-
letta hasznalata a Farkas-generacio

Kiallitas

Farkas Istvan: Szomory Dezsé arcképe, 1921, olaj, vaszon, 54 x 37 cm,
Romer Floris Muvészeti és Torténeti Muzeum, Gyér, Patké-gyljtemény
© Szépmuvészeti Muzeum 2020, Fotd: © Darabos Gyorgy
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Farkas Istvan: Naplemente (Alkony), 1931, olajtempera, fa,

szamara - vilagnézettdl fiiggetleniil -
szinte egyet jelentett a humanizmusrdl
papold, de valédi emberségbdl meg-
buko, bdségben fiirds, de izlésében
megbizhatatlan tegnapok kultdrajaval.
A Titanic els6 osztalydn utazok gusz-
tusaval, amelyet hitiik szerint mind-
orokre elnyelt az 6cedn.

Farkas - sem Parizsban, sem Budapes-
ten — nem szerette a vastag ételeket és
a talhabz6 pompat. Az életrajzi téredé-
kekbdl tudjuk, hogy 6nmagat ,északi”
bedllitottsagunak, ,understatement”
polgarnak, inkabb az éskeresztény, de
szkeptikus Mdrai Sandornak, semmint
»fajtarsanak”, a felhaborodas 6rok laza-
ban él6 zsidd Zsolt Bélanak volt szel-
lemi rokona. Finnyds uriemberként az
irtdzatot nem hisztériaval, hanem mély
hallgatassal, a félelmet nem fogvacogva,
hanem szemet lehunyva, a dith6t nem
6kl6t razva, hanem méla beletorédéssel
élte at. Paraszimpatikus volt az ideg-
rendszere.

Kékjei, vorosei, de kiilonosen a ra any-
nyira jellemz6 cianzoldjei és mangan-
lilai oly fatyolszertien teriilnek szét a
képfelszinen (A dombon, 1931; Z. Grof-
nd arcképe, 1931; Naplemente, 1931; az
ecset tjrafelvétele utan: Elment, 1941;
Azt mondta, 1941), hogy karcosan lat-
sz6djék az ecset sortenyoma, amint

64 x 78 cm, Kecskeméti Katona Jozsef Muzeum

© Szépmlvészeti Muzeum 2020, Foto: © Darabos Gydrgy

kifogy bel6le a festék. A faktura olyan
lesz ezaltal, mint a szilard szén-dioxidba
fagyott gytimolesé, mint az tivegbe der-
mesztett hiilld b6réé vagy mint a kor-
csolyatol megkaristolt jégé. Dermesz-
t6 lenne ez a hangulat rosszindulatu
szipirtyok, karmos kerti székek és vak
tlizfalak nélkil is. De velilk egytitt
valt teljessé, sulyossa, fagyossa a lét el-
viselhetetlen sulya. Az mar tényleg csak
rdadas, hogy a kidllitas latvanyat meg-
tervez6 Varga Csaba és Kolozsvary Ma-
rianna (Ugy is, mint kurator) egyetlen
térbe terelte és — a forrasokra hivatkoz-
va — fehér ramaval latta el a legszara-
zabb, a legbaljésabb, legfreskoszer(ibb,
azaz a leghidegebb festményeket. Ha
valaki nem tudna, innen megsejtheti:
az egyetemes kulturatorténet tobb pél-
datismer a gydszt kifejez6 fehérre, mint
a feketére.

Pokol

»Farkas kiilonos eléérzettdl hajtva az
1930-as évektdl lényegében mdr csak
egyetlen motivumra fiiggesztette a te-
kintetét, lenyiigozve, megbabondzva, de-
lejezve: az emberi természetre mint gor-
gofére, amely el6l szoknénk bdrhovd,
elhagyva bolygot, hazit, testet” — irta
a katalégus vezeté tanulmanyanak

szerzGje, Markdja Csilla. Az idegenség:
miivészi adottsag. A hidegség: mivé-
szi kifejezés. Ami viszont a festmények
belsé tartalma és a forma Gsszerende-
z6je, a Farkas-képek epicentruma, az
a vilagélmény kiilonos ereje. Legaldbbis
attdl az id6t6l kezdve, amikortél negy-
venhdrom évesen magara talalt. Igy is
maradt masfél évtizede.

Mert nem volt a vilaga azonnal ,,nagy”.
Latszodott ugyan valami baljés el6jel
mar az 1919-ben festett és Mednyanszky
inspiralta U6 nénél is. (Mintha a modell
depresszidjat sulyos cukor- és szivbaj ne-
hezitené...) Erezhet volt valami transz-
cendens bubanat az 1928-ban festett,
viz alatti tajat dbrazold és francia kolté-
baratja, André Salmon befolydsat mu-
tato Vildgokban is. (Mintha a kilukadt
bavarruha miatt nem lenne innen me-
nekiilés...) De azért e két elsé évtized
nem termett sem igazan eredeti, sem
igazan megrazé latvanyokat.

Ugy latszik, hogy rejtély marad, taldn
mindorokre, hogy mitdl lett 1930-ban
kellemes Ecole de Paris-utitdrsbol 6ssz-
eurdpai érvényességii latnok, elég jo
fest6b6l nagyon nagy festé. Ekkor még
csaladja egyben volt, ekkor bohém élet-
vitelét még nem fenyegette a hazauta-
zas réme, ekkor még a politika nem
mutatta ki a foga fehérjét, legfoljebb

Kiallitas
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Farkas Istvan: Vihar utan, 1934, fa, tempera, 115 x 136 cm, Kolozsvary-gyujtemény, Gyér

a vilagvalsag tavoli moraja sz{ir6dott
at a kavéhazak jol szigetelt vitrinjein.
Valami tortént a tudat alatt, az értelem
folott, a dolgok belsejében.

Tajai egyszerre csak megbolondultak.
A horizont meggorbiilt vagy maszatos
felh6 mogé bujt. A napkorong elveszi-
tette izz6 fényét, vagy langra gyujtotta az
enyészpontot. A novényzet pedig: ,Nem
z0ld volt, inkdbb éjszinii a lomb, / az dgak
nem simak, de girbegurbdk, / termése nem
gyiimolcs, de vad tovis” (Dante: Isteni
szinjaték, Pokol, 13. ének, Az 6npusztitok.
Nédasdy Addm forditdsa).

Figurai pedig egyszerre csak arnyakka
valtak. Arcukat elveszitették, vagy bo-
riik alol elébukkant koponydjuk. Gesz-
tusaik megismerhetetlenek lettek, de
jobb is nem firtatni személyiségiiket.
A szirakuzai bolond (1930, szerintem a
tiz legszebb magyar kép egyike) moz-
dulatat elemezve lehet valasztani: vagy

© Szépmuveszeti Muzeum 2020, Fotd: © Darabos Gyorgy

a tiiskés bot fegyverétdl, vagy fasisz-
tasan lenditett karjatol érdemesebb-e
félni. A Végzetet nézve pedig André
Salmonnal egyiitt érdemes toprengeni,
hogy a vorés szakallas férfi megoéli-e
a belékarolo halottsapadt nét ,,miel6tt
hazaér”, vagy igy maradnak, 6rok kar-
hozatra vérva. Annyian leirtak, hogy
szinte kinos megismételni, mégsem ki-
hagyhato: az Auschwitz-el6érzet nélkiil
ennek a félelmetes festészetnek nincs
magyarazata. Ezt a torténetet — mint
ahogy a regényelmélet mondja - a vége
feldl irtdk.

Nem tudom, hogy Farkas Istvan ,be-
emelése” a magyar festészeti kanonba
miért ment ennyire nehezen. Osztaly-
idegensége, modernizmusa, parizsias-
sdga 6nmagaban nem magyaraz sokat.
A partallam szempontjabdl volt nala
rosszabb is, az integracié mégis gyor-
sabban haladt. Absztraktabb is volt nala

(példaul Korniss), zsidobb is volt nala
(példaul Amos), francidsabb is volt na-
la (példaul Czobel), mégis szekeriik va-
lahogy docogott eldrefele. Szeretném
hinni, hogy az arrivalas nem azért ment
és megy esetében olyan lassan, mert
a magyar Ontudat talalva érzi magat.

Itt mindjart folytatom a foljebb kezdett
Markdja-idézetet, merthogy van befe-
jezése. Igy sz0l: ,,....a magunkra vetett
elhiilt pillantds soha nem volt aktudli-
sabb, mint éppen manapsdg.” De j6 lenne,
ha nem csak ezért sorolndnk az igazan
nagyok kozé.

Kihilt vilag. Farkas Istvan
(1887-1944) miivészete,
Magyar Nemzeti Galéria,
Budapest, 2020. marcius 1-ig
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18 Epitészettorténet SHARING EXPERTISE

Atlésan rakott, vakolt téglafal, deszkafédém, két falréteg kozotti
homokszigetelés, szivattyu nélkiili, gravitacion alapulo levegékeringetési
rendszer, fényesre polirozott, portaszité felliletek és az alvaskutatas mai
eredményeinek is megfeleld halétér. Egy nagy orosz épitész haza.

Ferkai Andras

LOW-TECH AVANTGARD?

Gondolatok egy moszkvai
modern hazmuzeum kapcsan

Konsztantyin Melnyikov sajat lakéhaza, utcafront
Fotd: Ferkai Andras
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A porcelantanyér felirata: ,A munkasosztaly értékeli a hozza hu specialistakat.
A dulovéi gyar munkasai €s munkasndéi Konsztantyin Melnyikov épitésznek, 1930."
A portré moégott a porcelangyar munkasklubjanak a képe lathaté

A moszkvai Melnyikov-hazat manapsag
olyan ikonikus modern hazak kozott
emlegetik, mint Gerrit Rietveld Schro-
der-haza, Mies van der Rohe Tugend-
hat-villaja, Le Corbusier és Pierre Jean-
neret Villa Savoye épiilete, Frank Lloyd
Wright Vizeséshaza vagy Hans Scha-
roun Schminke-haza, illetve a Villa
1027 Eileen Graytdl — hogy kevésbé
ismerteket is emlitsiink. E lakohazak-
ban nemcsak az kézos, hogy az avant-
gard és organikus modern épitészet tt-
tor6é példai, hanem hogy valamennyi
muzeumként latogathato.

Konsztantyin Melnyikov sajat csaladi
és miteremhdza 2014-ben nyilt meg a
kozonség el6tt. Absztrakt geometrikus
formai alapjan a modern mozgalomhoz

Foto: Ferkai Andras

sorolhatnank, egy alaposabb vizsgalat
azonban inkdbb arra irdnyitja a figyel-
met, miben kiilénbozik attél - igy az
ellentmonddsoktol sem mentes alkotds
szamos kérdést vet fel. Példaul: hogyan
valosulhatott meg a huszas évek végé-
nek kollektivista szovjet vilagdban egy
maganhdz Moszkva belvarosiaban? Mi-
ben all e haz modernsége, s hogyan
viszonyul a korabeli orosz, illetve nyu-
gati példakhoz? Van-e barmilyen aktu-
alitdsa, vagy csupan egy rég lezarult
korszak torténeti emléke?

A torténelmi Arbat negyed csondes mel-
lékutcdjaban, klasszicista és eklektikus
lakéhazak 6vezte foghijtelek fai kozott
henger formaju éptilet lepi meg a lato-
gatot. A hatalmas tivegfal és a tetGterasz

kozotti savban ma is olvashat¢ a felirat:
»Konsztantyin Melnyikov arhityektor”.
Ki is volt ez az 6ntudatos ember? Mel-
nyikov (1890-1974), a szovjet avantgard
heroikus korszakdnak jelent6s miivésze
1917-ben szerezte fest6-, majd épitész-
diplomajat, és a szovjet hatalom els6 év-
tizedében komoly munkakhoz jutott.
Az 1925-6s parizsi Nemzetkozi Iparmd-
vészeti Kiallitas szovjet pavilonja hozta
meg szamara a hirnevet. Hazatérve sor-
ra kapta a megbizdsokat, négy nagy ga-
razsépliletet, hat munkdsklubot és két
éttermet épitett meg. ,,Minden alkalom-
mal, amikor mdr huszadszor-harmin-
cadszor biztak meg egyfajta munkdval,
gy kezdtem neki, mintha 1ij feladat el6tt
allnék.”™ Valoban mindegyik garazs és

Pavel Kuznyecov, a hazmuzeum igazgatéja
az épllet kertjében felallitott modell mellett
Foto: Ferkai Andras

A két henger 6sszemetszédése a nappaliban
Foté: Ferkai Andras
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klub mas, pontosan tiikrézve alkoto-
juk hitét az ujitds, érdekesség, az egyéni
intuicié és fantazia értékében. Ez kii-
lonboztette meg a dogmatikusnak tar-
tott konstruktivistaktol, s tavolitotta
el a formak hatasat kutaté6 ASZNOVA
épitészegyesiilet kezdetben hozza kozel
allo racionalista taboratol. Tanitott és
mutermet vezetett a Mosszovjetben, de
az els6 otéves terv és a kulturalis forra-
dalom idején egyre tobb tdmadas érte.
Hiaba probalt alkalmazkodni a sztali-
ni korszak monumentalis propaganda-
igényeihez, mivel az 4jité szellemmel
nem volt hajland¢6 szakitani, 1937-ben
elbocsatottak allasabol és halaldig nem
kapott mélté feladatot. Majd’ negyven
éven at élt elszigetelten a hazaban csa-
ladjaval, és legfeljebb a festészetben lel-
hette 6romét.

Sajat hazat (Krivoarbatszkij pereulok 10)
palyajanak legtermékenyebb iddszaka-
ban, 1927 és 1929 kozott épitette, a két
nagy garazstervéért kapott tekintélyes
honorariumra alapozva. Akkoriban za-
rult le a magankezdeményezéseknek
atmenetileg engedményeket adé NEP-
korszak, erés kozpontositas és ideold-
giai harc indult meg, melyben a hatalom
a lakaskérdést egyértelmiien tomeges

1-# avam
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lakasépitéssel és a kollektiv életmdd
eréltetésével kivanta megoldani. Ebben
az idészakban valamire valé6 modern
épitész mar nem tervezett csaladi hazat,
annal inkabb ko6zos szolgaltatasokat
is nyujto kollektiv-, s6t a nuklearis csa-
ladmodellt elvetd kommunahazat. Egy
1922-es pélyazatra Melnyikov is terve-
zett kollektivhazat egyediilalloknak, s
az jutott eszébe, hogy 6sszekapcsolja ezt
az igényt az akkor mar kétgyermekes
csaladja lakasgondjanak orvoslaséval.
A Moszkvai Vérosi Tandcsnal bejelen-
tette, hogy kommunahazak épitésére
kifejleszt egy szerkezeti rendszert, mely-
nek igazoldsara prototipusként meg-
épitené sajat csaladi hazat. Hihetetleniil
hangzik, de néhany befolyasos tamo-
gatdjanak koszonhetéen engedélyt ka-
pott erre, s hamarosan alkalmas telek
is keriilt hozz4. Erdekes, hogy a beigért
kommunahaz-tervek csak 1929-ben, a
prototipushazzal egy idében késziiltek
el (és soha nem valosultak meg).

Melnyikov szabad kezet kapott a kisér-
letezésre, hiszen maga volt egy személy-
ben a megrendeld, az épitész és az épi-
tésvezetd. A telket ingyen kapta hasz-
nalatra, de az épités Osszes koltségét
maganak kellett viselnie, s mivel a ren-

Konsztantyin Melnyikov lakohazanak harom szintjének alaprajza
Forras: Sztroityelsztvo Moszkvu 1929. 5.
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delkezésére all6 Gsszeg csak a kalkulalt
koltségek harmadat fedezte, kezdettél
biztos volt, hogy a lehet6 legolcsébb
eszkozokkel kell dolgoznia. A hiz en-
nek ellenére alapvet6en az épitészetben
ritkan hasznalt hengeres forma nyuj-
totta lehetéségeket vizsgalo formai-téri
kisérletnek tekinthetd. Egy korai ma-
kett mutatja, hogy az épitészt elsésor-
ban a két henger athatasa, a kiilonb6z6
belmagassagu terek és a tomegek 6ssze-
metsz&dése izgatta. A korai vazlatok
kozott még hasdbok is szerepeltek, volt
haromhengeres valtozat, majd megalla-
podott a két hengernél, melyek eleinte
azonos magassaguak voltak. A végle-
ges, megvalosult terven az utcai hen-
ger alacsonyabb lett, a tetején terasz-
szal. Mindkét henger tiz méter kiils6
atmérdju, az els6 nyolc méter magas,
a hdtso tizenegy méter. A kett6 athatasa
az atmér6é harmada.

Melnyikov harom szinten helyezte el
a lakds helyiségeit: az utcai hengerben
a foldszinten elészoba, étkezd, konyha,
az emeleten pedig dupla belmagassagu
nappali, mig a hatsé hengerben, a fold-
szinten fiird6szoba, WC, a két gyermek
tanuldszobdja, ruhatdr és a haziasszony
szobaja kapott helyet. Folotte tagas

A haz axonometrikus képe
Forras: Wikimedia Commons
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Utcai homlokzat
Forras: Sztroityelsztvo Moszkvi 1929. 5.

halotér, legfeliil pedig dupla légterii
miiterem helyezkedik el. A fiigg6leges
kozlekedésre a hengerek 6sszemetsz6-
désénél elhelyezett fa csigalépcsé szol-
gal. A hengerek athatdsa két helyen lat-
haté: a nappali terébe a hatsé henger
vag bele tomor dobként, mig a miite-
remben az elsé henger vonala jelenik
meg kis galériaként.

Az éplletet végigjarva a szemlél6t allan-
ddan valtozd tér- és fényhatdsok érik.
A fo6ldszint alacsony és sotét, de talan
éppen ezért otthonos. Az els6 hengerbe
atlésan szerkesztett valaszfalak megza-
varjak tajékozodasunkat, labirintusra
emlékeztetd bonyolultsagot hozva létre.
A csigalépcsén aztan meglepden tagas,
hengeres nappali térbe jutunk, melybe
az utcara nézd hatalmas iivegfalon 4t
dél a fény. Ugyanezen a szinten hatul
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A hatso henger képe a kert fel6l
Foto: Ferkai Andras

alacsonyabb halotér nyilik, csupan két
paravanfallal valasztva el egymadstdl a
sziil6k és a két gyermek alvohelyét. Ezt
a teret a korit6 fal hengerpalastjat attoré
tizenkét ablak vildgitja meg. A galérias
miiterem a hatsé hengerben, a harma-
dik szinten kapott helyet, ennek koze-
pesen erds, egyenletes megvilagitdsat a
harom sorban elhelyezett ablakok adjak.
A foldszinten, az emeleti halotérben és
a miiteremben is hatszog alakuak az
ablakok, de soronként mas-mds ablak-
oszt6 elrendezéssel. Ez megint formai
jatéknak tlinik, de késébb latni fogjuk,
milyen praktikus okok rejlenek az épi-
tész vélasztasa mogott.

A hazrdl alkotott elsé benyomas tehdt
alatamasztja, hogy modern épiiletrdl
van sz6, még akkor is, ha formai megol-
désai elég onkényesnek tiinnek. Lecsu-

paszitott geometriai formakat latunk,
hofehér vakolatot, és van rajta tet6te-
rasz, cs6korlat, sét iivegfal is. Korsze-
riinek mondhaté épitéanyagot - acélt,
vasbetont — azonban sehol sem tala-
lunk, és a hazba lépve kezdettdl ellent-
mondasok soraba iitkoziink. A legfel-
tiinébb kiilonbség az ikonikus modern
villakhoz képest az, hogy a szokatlan
alaku terekbe a leghagyomanyosabb
butorok keriiltek. Az épitész csak a ke-
vés beépitett buitort és a halotér agyait
tervezte meg, a mobilidk tobbsége an-
tik vagy 20. szdzad eleji kispolgari bu-
tor, illetve nagyon egyszert hétkéznapi
targy. Amit igy veszit az avantgard al-
kotas, azt megnyeri a csaladi otthon:
lakalyos, baratsagos terek a foldszinten,
szalonra emlékeztet$ nappali-fogado-
szoba az emeleten.
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A kovetkezé meglepetés az utcai hom-
lokzat szimmetridja. A modern épité-
szek tobbsége elvi alapon elvetette a
torténeti stilusokra jellemzd tengelyes
kompoziciét. Melnyikov azonban az ut-
céra mer6leges tengelyt nemcsak a f6-
homlokzattal, hanem a két henger 6sz-
szemetsz8désénél elhelyezett kémények-
kel is hangstlyozta. A fakerités mogott
visszahtiz6dé modern épiilet igy - noha
megszakitja az utca zart sort beépitését -
nem tori meg radikalisan az Arbat han-
gulatét. Szinte ,palotahomlokzata” van,
mely a kornyéken gyakran eléforduld,
a romantikus klasszicizmus szellemé-
ben épiilt villak és kuridk fegyelmére
emlékeztet. Azonban ez a féhomlokzat
is rejt magaban egy ellentmondast: az
tivegfal kozepére helyezett hazbejaraton
nem lehet tengelyben belépni. A szél-
fogobol atlésan elforduléd elészoba nyi-
lik és vezet a jobb oldalra huzott csiga-
lépcs6hoz. Ugyanezt a fogast Robert
Venturi 1964-ben az ,,0sszetettség és
ellentmondas” illusztracidjaként, egy-
ben a modern megoldasok kritikdjaként
hasznalta édesanyja hazan. Melnyikov
minden ideolégiai szandék nélkiil, a le-
het6 legtermészetesebb modon él ezzel
az eszkozzel bejaratanal. Ugyanilyen

Reranu KOHETPYHUMN CTENM

A koritéfal szerkezeti rajza
Forras: Sztroityelsztvo Moszkvii 1929. 5.
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magatol értet6dd esetlegességgel talal-
kozik az atlos ebédlé egyik sarka a f6-
homlokzat tivegfalaval.

A legsulyosabb ellentét azonban két-
ségteleniil a modern formak és a ha-
gyomanyos épitéanyagok kozott fesziil,
Melnyikov hdza ugyanis vakolt tégla-
bdl és fabol készilt. Hasznalt 6 korab-
ban korszerd anyagokat, példaul acél
racsostartokat garazsailefedésére, vagy
vasbetont klubjai azon részeinél, ahol a
konzolos vagy hidszerti épiiletrészeket
nem lehetett masként megépiteni. Itt
azonban lakohazrol volt sz6, és amint
azt korabban olvashattuk, a lehetd legol-
csobb megoldasokat kellett vdlasztania.
Azért dontott a hengeres forma mellett,
mert az adja egy adott teriilethez a leg-
roévidebb kertiletet, vagyis falhosszat.
Minden eszkozzel igyekezett az épii-
letszerkezetek onsulyat is csokkenteni,
ezért példaul nem hasznilta a szokdsos
fodémszerkezeteket. Ahogyan a hazat
ismertetd folydiratcikkben érvel: ,, Min-
den mai épiiletszerkezet alapvetd elve az
er6k koncentrdldsa bizonyos szerkezeti
elemekben. Az én alapelvem ennek pon-
tosan az ellenkezdje: az erdk szétszérdsa,
egyenletes elosztdsa a szerkezet minden
részében”.? Igy fodémeiben nincsenek
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gerenddk, bordak és ratett, masodlagos
padlo, azok teljes egészében deszkabol
késziiltek. A tartoszerkezet egy 50x50
centiméteres raszter( deszkaracs, mely-
re alulrol és feliilrdl atlos deszkazatot
szegeztek, kilencven fokban elforgatott
szalakkal. A padlé és mennyezet, me-
lyek korabban ballasztként viselked-
tek, igy szerkezetileg teljes mértékben
hasznos, egyiitt dolgoz6 elemek lettek.
A merev fodémtarcsdkat lépcsézetesen
kiugré téglasorokra tiltették.

Hasonl6 elvek mentén valt a hengerek
téglafala hatszogli nyilasokkal egyen-
letesen perforalt racsozattd. Az otletet
ehhez talan a garazsépiiletek tetszer-
kezetét konstruald kival6 mérnok, Vla-
gyimir Suhov adta, aki az els6 atlés
racsozatd hiperbolikus paraboloid tor-
nyok tervezdje volt. A koritd falak a
terheket atlos vonalak mentén, egyenle-
tesen juttatjék el az alapokhoz. Tovabbi
elénye ennek a falazasi modnak, hogy
az akkoriban elég dréga és nehezen el-
érhet6 falazo tégla mennyiségét csak-
nem felére lehetett dltala csokkenteni.
A szazhuszonnégy nyildsnak csak a fele
latszik ablakként, a masik felét hoszige-
teld anyaggal tomték be. Epités kozben
délt el, melyik nyilasba keril ablak és

A fodémszerkezet fényképe
Forras: Sztroityelsztvo Moszkvu 1929. 5.
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melyik tiinik majd el a vakolat mogott.
A bezart nyilasokba egy pletyka sze-
rint épitési tormeléket hordtak, valoja-
ban homokot t6ltottek a fatablak kozé,
kiils6 oldalukra natronpapir és lécezés
keriilt, arra pedig vakolat. E feliiletek
a legtjabb vizsgalatok alapjan még a
vakolva 70 cm vastag téglafalnal is jobb
hészigetelének bizonyultak. Noha sok
ujitdst vezettek be az épiiletszerkeze-
teknél, ezek kivitelezésére az akkori
képzetlen munkaerd is képes volt.

A bels6 valaszfalak konnyt favazas szer-
kezettiek, a padl6 és mennyezet kozé
feszitve, a teljes belmagassagot atfogd
ajtokkal és tivegfalakkal. Ez a szerkezeti
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A muterem belsé részlete
Forras: Flickr / Ksenia Smirnova

rendszer szabad lehetGséget ad a bels6
falak athelyezésére az egész épiileten
beliil. Erre a foldszinten sor is keriilt,
amikor a hdboru utan meg kellett osz-
tani a hdzat a Melnyikov hazaspar és
fiuk, Viktor kétgyermekes csaladja ko-
z6tt. A legtobb modern villa és ikoni-
kus csalddi haz erre nem alkalmas, de
ha mégis, akkor esztétikai okokbdl tar-
tozkodtak a véltoztatastol. A Melnyikov-
héz ebben az értelemben nem funkcio-
nalista, viszont sokkal rugalmasabban
tudta kovetni a valtozo igényeket.

Melnyikov nemcsak a haz statikai ter-
vezését, hanem a gépészetit is maga vé-
gezte. A haz fiitését a pincében elhelye-
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zett, téglabol épitett kaloriferes kazan
biztositja, melynek kigyo6zé fiistcsovei
felmelegitik a kamra levegdjét, s az lég-
csatornakon jut el a haz harom szintjére.
A friss levegd az utcai oldal két kiirt-
jének aljan jut be, s e kiirték szolgalnak
az elhasznalt levegé visszavezetésére
is. Az egész rendszer szivattyu nélkiil,
gravitaciés uton miikodik. Az ablakok
kétrétegtiek, szimpla iivegezéssel. Csak
a nappali tivegfalanak kozepét lehet
pantolt szarnyakkal teljesen felnyitni,
a hatszogii ablakok atlos bordai csak
alkalmi szell6zést tesznek lehetévé a
fels6 szarnyak egyszer(i kiemelésével.
A tok és a szarny kozotti rés ferde, igy
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Az ebédlé az elétér és a folyoso felé nézve, Anna Gavrilovna székével

a kiemelhet6 szarnyat a sajat silya be-
fesziti, magatél nem esik ki. A fiités
és szell6zés eredeti rendszere ma Ujra
mikédik (szén helyett vezetékes gaz-
zal) és egész évben kellemes h6mérsék-
letet, jo 1égallapotot biztosit. Mai érte-
lemben vett fenntarthato épiiletrdl be-
szélhetiink, szinte passziv hazrol, mely-
nek tizemelési koltsége toredéke egy
nyugati tipust modern villaénak, pél-
daul a csillagaszati szamlédkat produ-
kalo rekonstrualt Tugendhat-hazénak.
Melnyikovot nem csak a sziikség ve-
zette ebbe az iranyba: paraszti szarma-
zast, els6 generacids értelmiségi lévén
jol emlékezett a falusi épitkezés hagyo-
manyos modjaira, és ezeket 9sszhangba
tudta hozni az Gjitas igényével.
Beszélniink kell a haz legkiilonsebb
helyiségérdl, az elsé emeleti halotérrdl,
amely ma mar csak régi fotokon latha-
t6 eredeti formajaban. A paravanfalak-
kal harom részre osztott halészobdban
minden sarok lekerekitett volt, s a felii-
leteket fényesre polirozott alabastrom
gipszstukko boritotta, hogy semmiféle
por, szennyez&dés meg ne tapadhas-
son rajta. A tisztasag kultusza és a friss

Foto: Ferkai Andras

leveg6 szabad dramlasa mindennél fon-
tosabb volt Melnyikov szdmdra. A halo-
térben dgyak helyett harom épitett bu-
tor volt, a padlébdl homort vonalban
kiemelked¢ talapzattal és lekerekitett
agykerettel, amelyre az agynemd ke-
riilt. Nem véletlen, hogy ravatalra em-
1ékeztettek, Melnyikov az elalvast misz-
tikus atlépésnek tekintette egy masik
vilagba; tudatunk dtmeneti elvesztése
olyan, mintha a vilag szdmara meghal-
tunk volna. Melnyikov els6 monogra-
fusa, Frederick Starr, aki konyve utol-
s0 fejezetét az épitész halaltol valo fé-
lelmének szentelte, hivatkozik Nyiko-
laj Fjodorovra, egy 19. szazadi ortodox
keresztény filozéfusra, aki a mai transz-
human vagy poszthuman elmélet el§-
futdrdnak is tekinthetd. Fjodorov 4j
testvériséget hirdetett, melynek felté-
tele az ember halhatatlansaga. A tudo-
manynak kell harcolnia a haldl ellen,
és az élet folytonos meghosszabbitasa,
illetve az emberi szervezet tokéletesi-
tése vezet majd el ehhez a vagyott al-
lapothoz. Melnyikov tehét ,,a hdldszo-
bat - allitja Starr - egyfajta gépként
tervezte meg, mely képes naponta meg-

fiatalitani lakéit”.> Hasonlo elképze-
1ést tiikroz az 1929-es ,,Z6ld varos” pa-
lyazatra beadott tervének SZONnaja
SZONata elnevezésii pavilonja, mely-
ben a munkaban megfaradt dolgozdk
ezreit kivanta regeneralni, nem mas-
sal, mint alvéssal (az orosz ,,szon” sz6
alvast, almot jelent). A lejt8s pavilo-
nokban szabalyozni lehetett a levegd
hémérsékletét, paratartalmat, a lég-
nyomast, illatokat lehetett keverni a
friss 1égaramba. Az irdnyitd fiilkébdl
szabalyoztak a fényt, s ha sziikség volt
ra, verseket, halk zenét, a lombok su-
hogasat, hullimok morajat sugaroztak
vagy gépekkel lagyan ringattdk a be-
épitett agyakat. Mindezt azért, hogy
idedlis koriilményeket teremtsenek a
pihentet6 alvashoz. Melnyikov kicsi-
ben ezt valdsitotta meg sajat hazaban.
Haloszobajuk, melynek az osszes feliilet
aranysargara festése ohatatlanul szak-
ralis jelleget kolcsonzott, persze inkabb
szentély volt, mint laboratérium - ide
csak tisztan, atoltozve lehetett belép-
ni. Nincs adat arrdl, Melnyikov csalad-
ja hogyan viselte ezt a szeliden er8sza-
kos tervez6i dontést, mindenesetre az
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éptilet masodik vilaghdborus sériilése
utdn elbontottak a pédiumagyakat, és
Anna Gavrilovna Melnyikov hagyoma-
nyos butorokkal rendezte be 1j szobdjat.
A transzcendencianak azonban nem
csak szublimdlt valtozata volt jelen a
hazban. Az ebédlf egyik sarkdban ma is
lathato a ,,szent sarok” hdrmas ikonnal,
ahogyan azt az ortodox tradicié6 meg-
kovetelte. A csalad a kommunista id6k-
ben sem titkolta vallasossagat. Az épi-
téskor Melnyikov azért nyitott a nappa-
li nyugati falan egyetlen hatszogt ab-
lakot, hogy a kozelben 4116 plotnyiki
Szent Miklés-templom latvanyat, ara-
nyozott kupolainak csillogasat been-
gedje a hazba.

Végiil néhany szot az épiilet helyrealli-
tasarol és a hazmuzeum koncepciorol.
A Scsuszev Allami Epitészeti Muzeum

Melnyikov festménye a halészobarol, 1933
Foté: Ferkai Andras

munkatarsai a hazat - Viktor Melnyi-
kov végrendeletéhez hiven — nemcsak
sajat mizeumdnak, hanem az épitész és
festdmiivész fia életmiivét, st a csalad
torténetét, életét bemutaté mizeumnak
tekintették. Az apa és fia életmiivének
legnagyobb részét, terveket, rajzokat,
festményeket, fényképeket és dokumen-
tumokat a hazban érzik. Ott vannak
butoraik, személyes targyaik, ugy, aho-
gyan Viktor tavozdsa utan maradtak.
A szekrényekben megcsodalhatok még
az 1925-ben Pdarizsbol hozott ruhik,
cipok és kalapok is, ahogyan a nappali
padldjat is a Parizsban vasarolt hal-
vanylila belga sz6nyeg boritja. A hazat
2006 és 2014 kozott az 6rokosok laktak,
csak tavozasuk utdn keriilhetett sor a
legsziikségesebb vizsgalatokra és dllag-
megodvasra. Nemzetkozi szakértdi csa-

pat tarta fel a haz hiteles torténetét, sta-
tikai-szerkezeti dllapotat, a belsé terek
szinkompozicidjat és javasolt alterna-
tivakat a felujitasra. Még nem délt el,
hogy mennyit és hogyan rekonstrual-
nak a haz elpusztult részleteib6l, annyi
azonban biztos, hogy a benne élt mtivé-
szek és a csalad életének relikviait nem
takaritjak ki beldle, vagyis megérzik
a torténetiség egymasra rakodo réte-
geit. Akinek moddja van az épiiletet a
korlatozott szamu vezetések egyikén
meglatogatni, gy érzi, mintha a lakéi
éppen csak kiszaladtak volna egy pilla-
natra. Ez olyan érték, ami sokkal tobbet
ad, mint egy eredeti allapotara vissza-
allitott, purista modon kitisztitott iko-
nikus hazmizeum.

| 1 Ferkai Andras: Konsztantyin Melnyikov. Budapest, Akadémiai Kiad6, 1988, 38. 0. | 2 Nyikolaj Luhmanov: A hengeres héz. In: Sztroityelsztvo Moszvii 1929/5., 16-22. 0. | 3 Frederick Starr:

Melnikov. Solo Architect in a Mass Society. New Jersey, Princeton University Press, 1978, 253. o.
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Semmilyen értékelés nem megvaltoztathatatlan, csak a mu 6rok. !

Boros Judit

KILEPES A KONSTRUKCIOK
VILAGABOL

Mattis Teutsch Janos utolso
korszaka, és ami mogotte van

Részlet a Kassak Muzeum Mattis Teutsch - Avantgard és konstruktiv realizmus cimu kiallitasabol
Foto: © Simon Zsuzsanna / HUNGART © 2020

Balra: Mattis Teutsch Janos Ifjusdg cim(i, 1946-os festménye (tojashéj-tempera, vaszon, 99 x 70 cm, magangyjtemény)
2014-ben, a felsé réteg eltavolitasa elétt; kdzépen: az Ifjusag cimu festmény letdrolt részlete; jobbra: Mattis Teutsch Janos
Fiirdés utan cimu, 1928 kéril szliletett muve (olaj, vaszon, 99 x 70 cm, magangyujtemény) 2014-ben,

a festmény restauralasa utan, restauralasi dokumentacio
A MissionArt Galéria és a tulajdonosok jovoltabol

Huszonkét festményt és egy dokumen-
tumgyiijteményt lathatunk a Kassak
Muzeum uj kiallitasan. A képek - ha-
rom kivétellel - Mattis Teutsch Janos
»konstruktiv realista” korszakat repre-
zentdljak (1941-1959), a dokumentu-
mok pedig tizenét, ekkor késziilt kép
»atalakulasdanak” torténetét. A kis kial-
litds (mondhatni egy kiallitas kiallitdsa,
pontosabban egy Bukarestben rende-
zett tarlat' kisebb véltozata) lényeges
kérdéseket érint. Kar, hogy nincs hozza
bévebb ismertetés (késziil katalogus!),
igy aki csak atsétal rajta és megnézi
a képeket vagy az invencidzusan ki-
huizhaté fickokban 1évé dokumentu-
mokat, nem biztos, hogy elég informa-
cidéhoz jut a kidllitas igazi targyat te-
kintve. (Le lehetett volna forditani a
bukaresti kiallitashoz késziilt leporel-
16 sz6vegét, vagy legalabb a mindkét
helyen kuréatorként dolgozo, a témat
harom éve kutaté Miklos Szildrddal és
rendezétarsaval készilt interjat.) Kelld
szamu kép (amihez nagyobb kiallito-
tér kellett volna) és az elméleti hattér
(b6vebb kisérészoveg) nélkil ugyanis
kétséges, hogy a bemutaté eléri-e cél-
jat: azt, hogy végre komolyan vegyiik
Mattis Teutsch Janos utols6 (kozel két

évtizedet atfogd!) alkotdi korszakat,
és ne fordulhasson el6 egyetlen olyan
tovabbi ,restaurdlas” sem, amilyenek-
r6l a dokumentumok beszamolnak.
A két dolog természetesen Osszefiigg.
Lassuk, hogyan.

2019-ben egy miigytjtd megrendelésére
egy restaurdtor megsemmisitette Mat-
tis Teutsch Janos Alom cim(, 1946-ban
festett olajtempera képét. A ,restaura-
las” célja az volt, hogy el6kertiljon Mat-
tis Teutsch egy korabbi kontruktivista
munkaja, melyet jelenleg mind a mi-
vészettorténeti, mind a mukereskedel-
mi konvenci6 nagysagrendekkel értéke-
sebbnek tart, mint az Almot. A torténet
elképesztd, de van el6zménye. 2013-ban
és 2014-ben a MissionArt Galéria kez-
deményezésére (a hattértorténetet illets-
leg hidnyosak az informaciéim) tizen-
négy, 1945 és 1957 kozott keletkezett olaj-
tempera képet tordltek le ,restauralas” ci-
mén, és allitottak vissza az alattuk meg-
bujo kontruktivista kompozicidkat. Va-
gyis a miivész szandékat semmibe véve
6rokre és visszavonhatatlanul megsem-
misitették a festé utols6 korszakanak
majd egytized részét. Az akcidért azon-
ban nem lehet kizarélag a MissionArt
Galérian elverni a port. A képek torlése

nyilvanosan tortént, kell6 médiafigyel-
met kapott, a torléssel el6hozott képe-
ket ki is allitottdk, mégsem tiltakozott
hangosan senki. Tébben morgolédtak,
morgolédtunk, de nem tiltakoztunk. Ez
azértis nagy baj, mert ha 2013-ban kellé
ellenallds mutatkozott volna ez ellen
a gyakorlat ellen, akkor az 2014-ben,
majd 2019-ben nem folytatdédhatott vol-
na. A pontossag kedvéért: a kiallitas ré-
szeként megtekintheté dokumentacié
szerint 2013-ban hét, 2014-ben szintén
hét, 2019-ben egy képet toroltek le. Csak
remélni lehet, hogy tobb, itt nem doku-
mentalt eset nem tortént és nincs ép-
pen folyamatban. De hogy torténhetett
meg mindez?

Természetesen gy, hogy az 1920-30-as
évek forduldjan festett figurativ-konst-
ruktivista képek, mint a kanonizalt
avantgardhoz tartozo alkotasok, min-
den szempontbodl értékesebbnek mi-
nésiiltek a késéi, tévesen a szocialista
realizmus sematikus, alrealista abra-
zolasaiként értelmezett munkaknal.
Egyediil Mattis Teutsch nem értett vol-
na egyet ezzel az értékitélettel.

Tdl azon az evidencian, hogy egy mii-
vész elhunyta utan az alkotasait senki,
semmilyen indokkal nem moédosithatja
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Kunstideologie / Mlvészetideoldgia / Art Ideology 1931
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»Korunkban az ember ujjaalakul, a mivész a kor emberét a forma és az aranyok ujjaalaritdsa révén abrazolja.”
Ezt a gondolatot illusztraloé abrak Mattis Teutsch Janos Kunstideologie: Stabilitat und Aktivitat im Kunstwerk
(Mivészetideologia: stabilitds és aktivitas a mialkotasban) cimu, 1931-ben a potsdami Kiepenheuer kiadénal megjelent
muvészetelméleti munkajabol a Kassak Muzeum kiallitasaban

és f6leg nem torolheti (mert a képz6-
mivészet esetében a torolt mi vissza-
allithatatlan), az igazan lényeges szem-
pont az, hogy Mattis Teutsch nem tar-
totta értékesebbnek kordbbi képeit,
mint az 1941 utdniakat, s6t ugy gon-
dolta - és ennek irasban is nyoma van -,
hogy a kilenc évig tarté sziinetet, ,hall-
gatast”, toprengést kovetben festésze-
te kiteljesedett. A jelen kiallitas éppen
emellett érvel (ne, ha kell§ szdmu mi
és megfelel6 tdmpontot nyujto széveg
allna a latogatok rendelkezésére). Az ér-
velés, miszerint a habord utdn nem tu-
dott festévasznat venni és régi vasznak
ujrahasznositdsara kényszeriilt, akkor
sem meggyoz0, ha igaz. Egyfeldl hasz-
nalhatta volna a képek hatoldalat, mas-
fel6l 6 maga dontotte el, hogy atfesti

Foto: © Simon Zsuzsanna / HUNGART © 2020

korabbi képeit, ami egyértelmten jel-
zi, hogy a keletkez6 kép fontosabb volt
szamara a réginél.

Tagadhatatlan, hogy a konszenzus
(a szakmai konszenzus is) mind a mai
napig megenged$ mosollyal tekint Mat-
tis Teutsch kései képeire. Zardjelben
jegyzem meg, hogy kezdetben a konst-
ruktivista képek is hasonlé megité-
1és ala estek, igazan értékesnek a tizes
években és a huaszas évek elején kelet-
kezett expresszionista munkdk, az Er-
zetek, Kompozicidk (utdlag tobbnyire
Lelki virdgok cimmel jelolt) sorozatai
szamitottak. A korabbi monografidk,
kiallitasok éppen csak emlitették, hogy
a fest6 késébb is dolgozott, de lénye-
gében lezartnak tekintették az élet-
muvet 1932-vel. Kivételt képez Almasi

Tibor, aki évtizedek ota kutatja Mattis
Teutsch teljes munkassagat, és a 2001-
ben publikalt A mdsik Mattis Teutsch
ciml monogréafia utan 2019-ben kozre-
adta a miivész utolso korszakanak rész-
letes ismertetését tartalmazé kotetet?.
Amely az impresszum szerint minddsz-
sze szaz példanyban késziilt. Az 6 kuta-
tasait, archivumat is hasznalva, kép-
z6miuvészként kezdett foglalkozni ezzel
az anyaggal Miklos Szildrd, és érte el a
két kiallitas megrendezését. Kettejitket
koszonet illeti, de mellettitk természe-
tesen a kiallitasnak helyet ad6 Kassak
Mfuzeumot, valamint a kolcsonzéket,
kiemelt helyen a MissionArt Galériat
is, melynek munkatdrsai kendézetleniil
tartdk a kozvélemény elé a képek torlé-
sének (multbéli) gyakorlatat.

Mattis Teutsch Janos: Cim nélkiil (Parasztok),
1946, Székely Nemzeti Muzeum
© Mattis Teutsch Waldemar / HUNGART © 2020

A konstruktiv realista képek

1933 és 1940 kozott Mattis Teutsch egy-
altalan nem festett. Befelé fordult, olva-
sott (f6leg Lao-ce és Marcus Aurelius
munkait), gondolkodott és pipazott.
Megszakitotta kilfoldi kapcsolatait,
igaz, a nemzeti szocialista part hata-
lomra jutdsaval és a Der Sturm bezdra-
saval éves berlini tartézkodasai el6bb
okafogyottd, majd lehetetlenné valtak.
De elszigetel6dott otthon is. Félig szasz,
télig székely szarmazasa révén, brassoi
lakosként Erdélyben szasz miivészként
tartottak szamon, és ezt 6 maga sem
cafolta. A szasz kozosség naci eszmék
irant mutatott fogadokészsége eltavo-
litotta t6liik, de ettél nem keriilt ko-
zelebb magyar barataihoz sem. Nem
tudjuk pontosan, mert ezt soha nem
foglalta szavakba, hogy miért hagyta
abba a festést, miért érezte ugy, hogy
a konstruktiv komponalasi elv és az
altala képviselt személytelenség-eszme
nem folytathat6. Erdemes e tekintet-
ben felidézni Sinké Ervin kritikdjat Fjo-
dor Vaszilijevics Gladkov Cement cimd,
1928-ban megjelent regényérol.’
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Mattis Teutsch Janos: Eré (Kalapacsos
ember), 1945, 162 x 91 cm, kazeintempera,
vaszon, Rechnitzer Janos gyljteménye

© Mattis Teutsch Waldemar / HUNGART © 2020

»Az egyén értékének az a felfogdsa, mely
az egyén értékét csak mint a kollektivitds
fiiggvényét ismeri el, heroikus, de egyben
demoralizdld is. A t6bbi 1ij orosz regény-
nyel szemben egyik legf6bb érdekessége
a »Cement«-nek, hogy ép ezt — akarva,
vagy nem akarva - pdratlan intenzitds-
sal érzékelteti. Mindenki az Osszességért
él és mindenki hagyja, hogy gaz verje fel
a sajat életét és ilykép az egész élet egy
démonikus absztrakcié dldozata lesz.™
Mattis Teutsch kedvelte a konyvet, és
feltehetSen ismerte a harmincas évek
szovjet szocreal festészetét és a Harma-
dik Birodalom testkulturan alapulo
vizudlis reprezentaciojat. Lehet, hogy
nemcsak székely-szdszként, hanem
konstruktivista fest6ként is két tiiz ko-
z06tt érezte magat? A hosszu hallgatast
kovetd id6szak képei mintha éppen a
hésies, de az egyén szintjén pusztitd
absztrakcionak mondandnak ellent.

Mattis Teutsch belsé emigracidja koz-
vetlentll Miivészetideolégia cimu, 1932-
es irdsanak publikalasa utan kovetke-
zett. A Miivészetideoldgia inkabb konk-
Iazidé volt, mint manifesztum, lévén,
hogy ebben a gyakorlatban (is) kidol-

gozott kompozicids eljarasokat fogal-
mazta meg tételesen. A hallgatas évei-
ben ezeket az elveket gondolta tovabb,
és 1959-ben ugyancsak konkluzioként
allitotta 6ssze a Gondolatok a képzé-
miivész alkoté munkdjirdl a szocializ-
mus korszakdban cimu szoveget. (Mind-
ketté olvashatd a jelen kidllitds falan.)
A két manifesztum elvalaszthatatlan
egymastol, ezt a Miivészetideoldgidt
roman nyelven kozzétevé Mihai Na-
din is hangulyozta egy 1975-6s kotet
el6szavaban.® A kett6 kozé esik egy
»M” monogrammal szignalt cikk 1945-
ben a Népi Egység cimi lapban. Az Uj
id6k - 1j miivészet cimmel publikalt
iras egyik jelentds kitétele hatarozot-
tan megkiilonbozteti a ,naturalista rea-
lizmust” a ,konstruktiv realizmustdl”.
Akarcsak Magyarorszagon, a szocia-
lista realizmus Romaniaban is 1948
utan lett elvart, majd kotelez6 stilus,
Mattis Teutsch realizmus-elgondold-
sai (,a realista miivészi formanyelv az,
amely a legszélesebb tomeg megértésé-
hez vezet”) évekkel kordbbiak. Lukész
Irén festd, aki 1943-t6l Mattis Teutsch ta-
nitvanya, majd asszisztenseként szamos
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A képet alkoto, az alom és a tudomanyos fantasztikum hataran mozgo jelenetek egy kiilénleges festétechnikaval késziilt, vakolatra
emlékeztetd ,gydngyhaz hattér” rétegeibe agyazédnak be, ami - Lukasz Irén megfogalmazasat idézve - maga is ,alomszera
szinrezgések hatasat kelti". Mattis Teutsch Janos: Elet és haldl, 1947, kazeintempera, vaszon, 80 x 55 cm, Rechnitzer Janos gyUjteménye
© Mattis Teutsch Waldemar / HUNGART © 2020
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feljegyzésben, naplojegyzetben, cikk-
ben 6rokitette meg mestere nézeteit, azt
irta, hogy a negyvenes évek derekan
a mivész arra késziilt, hogy visszatér
a hiszas-harmincas években megte-
remtett, majd a negyvenes évek elején
kifinomitott ember arculatanak ,kidb-
razolasdhoz”. ,A forma redlisabb lesz,
de a tartalom még szellemibb, még el-
vontabb” - jegyezte fel Lukdsz.
1941-ben Mattis Teutsch djra elkezdett
dolgozni. Sajatos médon a nullardl in-
dult, anatémiai alaktanulmanyokat raj-
zolt, majd festett tobb mint egy évig.
Erdekes és nyilvin nem véletlen, hogy
a realizmus lehetéségeit ugyancsak ko-
molyan atgondol6 maésik erdélyi festd,
Nagy Albert sikeres olaszorszagi, majd
kevésbé sikeres budapesti évek utdn
1941-ben szintén djrakezdte a festésze-
tet. Els6 Kolozsvaron festett képe, a
Dohdny utca szdndékosan leegyszer-
sitett, majdnem naiv latdsmodban ké-
sziilt. A két fest6, bar munkaik formai-
lag tobbnyire tavol dllnak egymastol,
hasonl6 problémékkal kiizdott, amikor
a habord utan a szabadnak vélt, majd
egyre inkabb besz(ikilé szellemi térben
egyszerre probalt eleget tenni sajat belsé
igényeinek és a kozérthetdség jelszavat
lobogtato ideoldgianak. Mindkettejitk
mivészetének kozéppontjiban az em-
ber dbrazolasa allt (ami Erdélyben, rész-
ben a nagybdnyai hagyomanyok okdn,
nem trivialis). Elkotelezett, humanista
muvészek voltak mindketten (természe-
tesen nem csak 6k), hittek a m{ivészet
ember- és tarsadalomjobbit6 szerepé-
ben, a milalkotdsok ama képességében,
hogy 4j nézeteket honosithatnak meg és
ezdltal egy moralis, aktiv, 4j embertipus
kialakuldsat szolgaljak. Fest6i eszkozeik
eltértek egymadstol, de egyikiik se tette
magaéva - még ha néhany munkéban
meg is kozelitette - az elvart ,szocialista”
realizmus abrazolasi nyelvét.

Mattis Teutsch miivészetelméletével
kapcsolatban egy 1947-es, Kassak Lajos-
nak cimzett levélre is érdemes kitérni,
amelyben a negyvenes évek kozepétdl
kovetett és a jovoben kovetni szandé-
kozott festdi programjat vézolta. A levél
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Lukasz Irén masolataban maradt fenn.
Idézem: ,Képeimben a ma emberének
életfolyamatdt adom a sikon. Ugy érzem,
hogy nem csak a tdrgy, hanem addsom-
nak médja is egészen tijszerii. Ebben
a kozvetlen és intim megnyilvinuldsom-
ban megtaldltam azt a kifejez formdt,
mely mindenki dltal megérthetd s felfog-
hato, ha kellé szabad érzéssel szemléli
a képet. Ez a képsorozat 4j fordulopontot
jelent. Egy dltaldnos embertipust adok,
mely leegyszeriisitett formdival minden
emberi és miivészi gondolatot ki tud fe-
jezni. Ezek a képek a tomeghez szélnak
és a tomeget dtvezetik az életen dt az
igazi tiszta miivészethez. Ezen uj mijvé-
szetben 3 fazist kiilonboztetek meg - az
intim dlomszerii megjelenitést, az aktiv
embert és az embert a maga egyediil-
valosdgdban. A képek f6 szine egészen
vildgos: a fehér alap szines rétegzéssel
van aldfestve. Részben dlomszerii s a f6
motivum lelki kibontakozdsdt folyamat-
ban mutom meg a sikon. Ezek mind olaj-
tempera képek.”

Az 1943-45 koriil festett monumentalis
aktokat (ilyen a kiallitdsban az Erd, az
Epiték) a ,lelki képek” kovették 1946
47-ben. Teljesen 1j, a festé korabbi latds-
modjatol radikalisan kiilonb6zé mun-
kak - akar a boldogsdg, a hit, a remény
képeinek lehetne ket nevezni. Mattis
Teutsch baloldali gondolkodast mtivész
volt, 1945-ben Ggy érezte — és mint tud-
juk, ezzel nem volt egyediil -, hogy eljott
az az id6, amikor valéban az emberi
méltosag, a munka és altala az ember
legjobb képességeinek kibontakoztatasa
lesz a cél. A lelki képek és néhany, fizi-
kai vagy szellemi munkat végz6 embe-
reket abrazold, nagy méretii képe ebbél
az optimizmusbol fakadt.

Az alomszer(, sziirrealistdnak is neve-
zett képek apro, szimbolikus jellegti jele-
netekbdl allnak 6ssze, amelyek a vészon
sikjan egy bels6 logikdnak megfeleléen
helyezkednek el, hijan minden perspek-
tivikus beallitasnak. A képek leginkabb
egyiptomi jelenetsorokat vagy meditativ
funkcidju tavol-keleti, kinai(?) metsze-
tek elrendezését idézik. Ezek koziil a ki-
allitasban is lathat6 a Tudésok, A muilt,
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Mattis Teutsch Janos: A mult, a jelen és a jévé, 1947, kazeintempera, vaszon, 90 x 63 cm, a Mattis Teutsch csalad gyujteménye

a jelen és a jové, az Eletkép, az Elet és
haldl. Es ilyen volt, ameddig 1étezett az
egyik legszebb, mélyen lirai alkotas, az
Alom, tovabba a Pdr és A konyv. Vala-
mennyi azel6tt késziilt, hogy Romanid-
ban elvartak volna a szocialista realiz-
must - amihez ezeknek a képeknek nem
volt semmi koze.

1947-ben elkezdédtek a leszamolasok,
és fokozatosan megvaltozott minden.
Mintegy hatszaz értelmiségit tartdztat-
tak le és hurcoltak bortonbe. Eluralko-
dott a kommunista propaganda. Mattis
Teutsch is kénytelen volt belatni, hogy
reményei meghiusultak. Abszurd hely-
zet, hogy hosszu id6 utan éppen ez év
marciusaban rendezhetett egyéni kial-
litast Brassdban, amelynek egyébként
még pozitiv visszhangja volt, a festé fo-

© Mattis Teutsch Waldemar / HUNGART © 2020

kozatos kiszoritédsa ezutdn kezd6dott.

Az év elején két monumentdlis néi ak-
tot is festett, a Roman Nemzeti M{ivé-
szeti Muzeum gyUtjteményében 1év6
Fekvé aktot és a Magyar Nemzeti Galé-
ridban rendezett gyijteményes kiallita-
son bemutatott NG kék kereveten cim(
munkdt. 1948-ban egy idére megint fel-
hagyott a festéssel, majd mintegy dac-
bol nekilatott fest6i programja maso-
dik pontjanak, az aktiv ember abrazo-
lasdanak. Bar tovabbra is belsé meg-
gy6z8dése vezette, nem zarhato ki, irja
Almési Tibor, hogy az ekkoriban meg-
jelend naturalista/akademizalé vona-
sok a kor realitdsabdl fakadtak. Tény,
hogy egész palyaja soran ekkor kertilt
legkozelebb a szocialista realizmus-
hoz. Képeinek alakjait leir6 részletek-

kel latta el, ezzel kozelitve 6ket a nézdi
igényhez. Ugyanakkor a tavolitas esz-
kozeit is bevetve hangsulyozta a kon-
tarokat, egyfajta kiszinezett rajzot hoz-
van létre. Jellemzd, hogy soha, kivéte-
lesen sem torekedett arra, hogy a tes-
tek plaszticitasat a szocredl altal elvart
tonusfestéssel biztositsa. Ebbdl az id6-
szakbdl lathaté Obudén a Tanulmdny
az Erdémunkdshoz vagy a Torténelem
cimi, tobbalakos kompozicié. Tovabba
az 1949-es, Lukdsz Irénrél mintazott
il6 néalak, kezében egy ,,Cultura” fel-
iratt konyvvel (innen a kép cime: Kis
kultira). Frontalis beallitasa, tavolsag-
tartasa, dekorativitdsa a harmincas évek
erdélyi magyar és szdsz portréfestésze-
tével rokonitja a muvet, illetve Mattis
Teutsch egyik utolsé képével, a tiz évvel

késdbbi Szdsz Madonndval, amely talan
akkor valik érthet6vé, ha nem egymaga-
ban, hanem az életmi egészét bemutatd
kiallitas zaroképeként nézhetjiik. 1947-
ben kezdett egy évekig elhuzddé port-
résorozat festésébe, amelynek egyik el-
s6 darabja fia feleségét abrazolta. A ké-
sébbiekben Jozsef Attila (kiallitva itt),
Nicolae Balcescu, Dézsa Gyorgy, Lu-
kasz Irén arcképét festette meg, de fes-
tett egy-egy Sztalin- és Lenin-fejet is,
megmutatva, hogy abban is el lehet tér-
ni a naturalista akadémizélastol. Ki-
emelendé, hogy egyik sem megrende-
lésre késziilt, hanem kisérletképpen.

Az 6tvenes években maszkszer(i (szim-
bolista-expresszionista jellegt(i) arcok-
bol és hangsulyosan megmutatott ke-
zekbdl komponalt szimbolikus kompo-
zicidkat. Nem tudok réla, hogy jelezte
volna, de talan ezek a képek felelnek meg

Kiallitas

Mattis Teutsch Janos: Kis kultura,
1949, kazeintempera, 85 x 120 cm,
Saszet Agnes gyujteménye
© Mattis Teutsch Waldemar / HUNGART © 2020

a korabban idézett program harmadik
pontjanak, az embert a maga egyedil-
valosagaban megjelenit6 abrazoldsnak.
Az 1956-ban festett Jegyespdr (letorol-
ve) még térdig lattatja a mély belsé osz-
szetartozast sugalld fiatal nét és férfit
(a Ferenczy Karoly életmiivét ismer6k-
nek a festé azonos cimi és hasonléan
kezelt formadit, szineit, feliiletét idézi,
bar Mattis Teutsch aligha taldlkozha-
tott ezzel a mivel), az Utban hazafelé
I, Az utca, az Araték (mindhdrom le-
torolve) vagy a kiallitasban lathato Pa-
rasztok két valtozata, A gydr aktivistdi
mar csak arcokat és fejeket vonultat fel.
Tobb képen abrazolta (szimbolikusan)
sajat magat és fidt mint a jovét terve-
z6 mérndkparost (kiallitva: Mérnok,
1945), de hasonldan szimbolikus A kar-
mester tobb valtozata vagy az 1960-as,
elsé felesége emlékére festett Mdrcius 8.
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A jelen iras éppen csak jelzi, milyen
gazdag, sokréti Mattis Teutsch Janos
utolso festdi korszaka (is). Célja, hogy
felhivja a figyelmet egy kiallitasra, il-
letve az abban felmutatott struktura-
lis problémakra. Semmilyen értékelés
nem megvaltoztathatatlan, csak a md
6rok - ha el nem pusztul vagy meg nem
semmisitik.

Par éve egy Nagy Albertrdl irott tanul-
manyom® cime egy kérdés volt: Realiz-
mus mint avantgdrd? Lehet, hogy a kér-
dés szélesebb korben is feltehet?

Mattis Teutsch - Avantgard és
konstruktiv realizmus,

Kassak Muzeum, Budapest,
2020. majus 3-ig

| 1 Mattis Teutsch. Avangarda si realism constructiv. Rezidenta BRD Scena 9, Bukarest, 2019. szeptember 25. - 2019. oktéber 25. | 2 Almasi Tibor: ,Az én hangomon akarok beszélni...” Mattis

Teutsch Jdnos élete és miivészete 1940-1961 kézott | 3 Sinké Ervin: Fjodor Gladkov ,,Cement”-je és az 4j orosz regény. In: Nyugat, 1928/1. | 4 A cikkben felhasznélt idézetek Almasi Tibor ,Az én

hangomon akarok beszélni...” Mattis Teutsch Jdnos élete és miivészete 1940-1961 kozétt cimii kdnyvébédl szirmaznak. | 5 Mihai Nadin: Ideologia artei. Bukarest, 1975 | 6 Boros Judit: Realizmus

mint avantgard? Nagy Albert performativ realizmusa és hatdsa az 6tvenes és hatvanas évek miivészetére Erdélyben. In: Sors és jelkép. Erdélyi magyar képzémiivészet 1920-1990. (katalogus).

Magyar Nemzeti Galéria, 2015
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Labady Istvan: Varszegi Asztrik
pannonhalmi foapat portreja

© Labady Istvan, © Pannonhalmi Féapatsag / HUNGART © 2020

2019 novemberében elkésziilt Varszegi
Asztrik volt pannonhalmi féapat port-
réja, és elfoglalta helyét a monostor
féapati portrégalériajdban. A portrét
Labady Istvan Balogh Rudolf-dijas fo-
tomiivész készitette. Tanulmanyom ap-
ropojat az adja, hogy a tobb szaz éves
portrégalériaban ez az els6 fotografia.
Elészor e tény jelent6ségérol irok, majd
e jelentdség mélyebb megértése érdeké-
ben a festett portrékrdl, aztan pedig a
fényképezett portrékrdl. Végiil az elké-
sziilt képrol szo6l6 részben, a konkrét
munka sajatossdgai mentén osszegzem
a tanulmanyban kifejtett dilemmat.

De miért fénykép?

De miért kérdés ez?

Miért ne lehetne fénykép a tavaly le-
koszont pannonhalmi féapat, Vérszegi
Asztrik portréja? Igaz, a portrégaléria
f6képp 19. és 20. szazadi féapati port-
réi kivétel nélkiil festmények, de miért
ne lehetne az els6 21. szdzadi idekeriilé
abrazolas technikai kép? Lehet, persze,
lehet, mar csak azért is, mert szdmtalan
példa van erre dllamf6kt6l szerzetes-
rendi eloljarokig, rektoroktdl vallalat-
igazgatdkig és szinhdzi tarsulatok tag-
jaiig, valamint osztalytablokig — ma,
az els6 fényképek elkészitése utan ko-
zel kétszaz évvel valahogy természetes,
hogy egy-egy arc megorokitése végett
fényképeziink. Lehet tehat, hogy is ne le-
hetne. A kérdés inkabb az: szitkséges-e?
Milyen nyomds érv van amellett, hogy
a magyar bencések torténetében el6-
szOr a kongregdcid vezetdjét ne lefessék,
hanem lefotografaljak?

Az egyszer( valasz nyilvdn az volna,
hogy ,ez igy korszer”. Csak hat ez mar
évtizedekkel ezel6tt is korszert lehetett
volna: szamos korabbi féapatrol késziilt
portréfénykép, és nem kevés reprezen-
tativ portréfotografiat is ismertink az
utobbi fél évszazadbol. Ha mar igazan
korszeriiségben gondolkodunk, akkor
egy telefonnal készitett és az Instagram-
ra feltoltott kép felhuazott printjét is ide-
képzelhetnénk. Vagyis a foté mar rég
korszert lehetett volna, és talan ez
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a formdja nem is igazan az. Masfeldl
pedig: miért kellene egy portrénak kor-
szerlinek lennie? Kiillondsen egy olyan
eloljaro portréjanak, aki egy ezerotszaz
éve alapitott és Magyarorszagon is tobb
mint ezer éve megtelepedett rend elsé
embere? Egyaltalan: mit jelent a korsze-
riiség egy olyan kép esetében, amelyet
kis szerencsével évszazadokig néznek
majd, mds és mas korokban, mint a mi-
énk, és amelyben e technoldgia mar rég
kevéssé szamit majd korszertinek?

De ha nem miikddik az egyszeru vélasz,
a korszertiség, akkor mit lehetne ponto-
sabbat mondani? Mi az, amit a fénykép
tud és a festmény nem? Ami elég fontos
ahhoz, hogy karpoétoljon annak elvesz-
téséért, amit viszont a festmény tud és a
fotografia nem? Vagy lehet, hogy ennyi
latolgatas is tul sok? Lehet, hogy tulgon-
doljuk ezzel az eredeti dontést, amely
mogott inkabb a proba van? Probéljuk
ki, miként miikddne ez igy? Nem volna
meglepd ez az (adott esetben akdr jaté-
kosnak is tekinthetd) improvizaci6 egy
olyan rend esetében, amely sok évszaza-
dos fenndllasa soran nem kevés varat-
lan helyzetbe keveredett vagy keverte
magat. Az iskolafenntartds és tanitas
sem része Szent Benedek reguldjanak,
a 19. szazad elején mégis belevagtak,
ujrainditva a kordbban jezsuitak altal
alapitott és mikodtetett gy6ri gimna-
ziumot; és milyen kapora jott ez akkor,
amikor a szerzetesrendek 1950-es fel-
oszlatasat koveten csak azt a négyet
engedélyezték, amely vallalta a tanitast!
De a kulturalis és zarandokturizmus-
ipar mikodtetése sem része szokaso-
san a bencéslétnek, Pannonhalma még-
is vallalkozott arra, hogy jelent6s unios
forrasokra tdmaszkodva ebbe az irany-
ba is elinduljon. Nem idegen hat télik
a ,,probaljuk ki, miikédik-e” mentali-
tas? Vilagos, egészen mds szamitasok
kellenek ahhoz, hogy felmérjék, lehet-e,
szabad-e belevagni a kulturalis turiz-
musba, mint ahhoz, hogy fényképpel
6rizzék-e meg egy eloljardjuk emlékét;
am e szamitdsok az intézmény évezre-
des torténetének Osszefiiggésében még-
sem fiiggetlenek egymadstdl. Egyszerten
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mashogy kalkulalnak ott, ahol II. Jozsef
haldla 6ta ismét toretlen a jelenlét, és
ahol ez a portrék soran is kovethetd.
Akar egy vagany ,miért ne?” is lehet
tehat a valasz.

Lehet; am ez mégsem menti fel a kri-
tikus latogatot a feladat alol, hogy vé-
giggondolja, mit is tud a fénykép, amit a
festmény nem? Es hogy mit veszit mégis
a portré, ha nem festik? Es miért érheti
ez meg, ezzel egyutt?

A festett portré

Egy portréfestménynek a tradiciohoz
vald illeszkedésen tul két fontos tulaj-
donséga lehet, ha elég jo kép. Az egyik
az id6hoz vald viszonya, elsdsorban is a
készités folyamatanak idejéhez. Nem-
igen tud arckép késziilni anélkiil, hogy
a festé ne nézné hosszan modelljét, ne
tapogatna le szemével annak fiziogno-
miajat, testi felépitését. Mindezen tul a
megfestésnek is megvan a maga ideje:
a test, a fej, az arc atalakitasa ecsetvo-
nasokka a szem letapogaté munkajat
és idejét egésziti ki. Es még valamit
tesz, ami a festmény masik fontos tu-
lajdonsaga: e letapogatds és ecsetvo-
nassd alakitas altal a modell valamikép-
pen a festdé lesz. Nem abban az érte-
lemben, hogy a fest6 stilusa uralja majd
amodellt - hiszen vagy van neki stilusa,
vagy nincs -, de mindenképpen a festé
figyelme és reflektalt mozdulatai terem-
tik meg az alakot a vasznon, a papiron,
a fatablan. A figyelem és a munka idejé-
nek egy nagyon fontos kévetkezménye
van, és ez talan a festmények harmadik
tulajdonsaga: nagyon nagy er6feszités
és/vagy tritkkozés kell ahhoz, hogy egy
festmény - hat még egy portré - eset-
legesnek hasson. A véletlenszeriiség,
a pillanat ald rendelt altalaban nem ré-
sze a festdi kifejezésmodnak; az esetle-
ges helyett az dltaldnos tlnik fel a fes-
tett képeken. Nem az altaldnos emberi,
mondjuk, egy portré esetében, hanem
a modellrdl a festdben a szemlélés so-
ran kialakult kép valamilyen vélto-
zata. A modell lényege, amely a kép
készulésének sajatos id6belisége okan
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kivonddik a pillanat aldl, és id6én kivii-
livé valik. Nem kortalannd, hiszen a
modellt ruhdja, kornyezete, sét az al-
koto festésmodja elkeriilhetetlenil egy
korba illeszti, hanem id6n kivilivé, az
orokkévalosagra készulévé, az 6rokké-
valdsagnak készultté.

De mit jelent vajon az 6rokkévalosag?
Nem teoldgiai értelemben, hanem a
portrékészités — a képcsinalas, illetve
a képzémuvészet — és a képek nézése
Osszefiiggésében? Egy portré modellje
szamdra nyilvan azt, hogy a kép nem-
csak az 6 életében, hanem azon tul is
viseli a vondsait és emlékezteti leszar-
mazottait, rokonait, ismerdseit egykori
jelenlétére. Ez legtobbiinknél négy-o6t
generdacilra, szaz-szazhusz évre tehetd
- ennyi lathato at killonosebb eréfeszi-
tések nélkiil, ennyire taldn még el6re
tudunk gondolni. Ami ezen tul van -
Ot évvel, 6tvennel vagy Otszazzal -, az
tal van a belathatd jovén, az maga az
orokkévalosag. Legtobbiink ezzel - leg-
alabbis a képek viszonyaban - nem fog-
lalkozik: a jové érdekel benniinket, je-
len esetben az, hogy miként maradunk
meg szeretteink korében. Az, hogy ké-
punket (vagyis arcunkat, testiinket, ru-
hankat, tartasunkat és gesztusunkat),
ha megmarad, hogyan nézi, mondjuk,
haromszazhusz év mulva valaki, hogy
mit gondol majd réla, rélunk, nem iga-
zan fut at az agyunkon. Mas a helyzet
a torténelmi csaladokkal, amelyek tra-
dicidjaban évszdzadok ota kitiintetett
helye van az 6s6k galérigjanak, és igy
nem csak mdzeumi vagy archivumok-
hoz kapcsolddé tapasztalatuk van ar-
rol, hogy egy arc évszazadok tavlatabol
rajuk néz. Nagyon hasonl6 a helyzete
egy olyan szerzetesi kozosségnek, mint
a pannonhalmi bencések, ahol a portré-
galéria az 1800-as évek ota toretleniil
jelen van és béviil; s6t egy-két f6apati
portré még a rend II. Jozsethez kot6do
feloszlatasat is tulélte és lathatd. Ahogy
az arisztokrata csaladok €16 legendériu-
maiban, ugy egy szerzetesrendben (leg-
alabbis egy-egy tartomanyaban, rend-
hézaikban) is évszdzadokra visszame-
nden ¢l tagjaik emlékezete: tudjak, ki
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milyen volt, mit tett a csaladért, a ko-
z0sségért, mikor volt gyenge, mikor
erds. Portréik és torténeteik egymds fe-
sziiltségében élnek: a kései szemlélék be
tudnak szamolni arrdl, hogy ki miért
néz gy ki, ahogy; amint azt is meg tud-
jak mondani, hogy kivel, miként volt
elnéz6bb portretistaja, mint élete alap-
jan érdemelte volna. Innen nézve a ren-
di portrék nem az 6rokkévaldsagnak,
hanem a jovének késziilnek, ami az
idénkénti kataklizmak ellenére is eljon.
A jovbnek, amelynek szamadra a rend-
ben a modelljiikrél él6 képet valame-
lyest befolyasolhatjak.

A kép, amelyet egy ilyen portré alakit-
hat, természetesen nem anyagi termé-
szeti. Athagyomanyozott emlékekbdl,
fennmaradt irasokbdl, a rendtorténet-
nek az adott személyre vonatkozo feje-
zeteib6l, az utdbbi évtizedekben pedig
fényképekbdl, esetleg mozgdképekbdl
szovodik Ossze; és természetesen a f6-
apati portrébol. A féapati portrékat ha-
rom tekintet, harom elképzelés alakit-
hatja (hogy mikor melyek és milyen
mértékben, az nyilvan egy torténészi
kérdés): az egyik a portretistaé (milyen-
nek latja a f6éapatot, fizikai és szellemi
valdjaban?), a méasik a modellé (miként
szeretné lattatni magat a személy?),
a harmadik pedig a kongregacioé, ame-
lyik mint megrendel6 a portré elkésziil-
tének nemcsak anyagi, de szellemi ke-
reteit is biztositja. E portré - még ha
minden féapatnak jar is — része a sze-
mély el6tti tisztelgésnek, amiként a ve-
zetOre valo biiszkeségnek, adott eset-
ben a vele val6 biiszkélkedésnek is; és
egyuttal nagyon finom beszamolo is
lehet annak eredményeir6l és erényei-
r6l, miként korlatairdl is. Ezekkel az el-
képzelésekkel fiigg Gssze az, hogy mi-
lyen térben, milyen ruhaban, milyen
hivatalos diszekkel, milyen arckifejezés-
sel, milyen tekintettel jelenik meg végiil
a festett képen az adott féapat.

A portré megfestésének maddja tehat
kiemeli a pillanatbdl a portré targyat,
idén kiviilivé teszi, és ezaltal képes mo-
delljét az esetlegességen tuli altalanos-
saggal megjeleniteni, annak lényegét

megmutatni (jo esetben). Ezt kiillonbo-
z6 mértékben, de mindig befolyasolja
az, hogy a modell minek akar latszani,
és az, hogy a fest6 miként latja. (Es per-
sze az, hogy mit tud megfesteni.) E ké-
pek nagyobbrészt a jelen horizontjan
tal az orokkévaldsagnak késziilnek, hi-
szen néhdny generdcion tul alig gon-
dolhat6 el kozvetlen hatdsuk. Azok
a portrék ugyanakkor, amelyek torté-
nelmi csaladok vagy szerzetesrendek
tagjairol késziilnek (és persze uralko-
dokrdl vagy megfelel6 koriilmények
kozott politikusokrol), vagyis ott, ahol
a portré egy él6 hagyomanyba illesz-
kedik, az 6rokkévalosag helyett a jové
(és ennek visszfényeként a jelen) adja
a kép horizontjat, és a modell-portre-
tista viszony kiegésziil a ,,megrendel6”
kozosség tekintetével.

A fotografalt portré

A fotografia, a festéssel ellentétben, a pil-
lanat miive. Ez persze nem teljesen van
igy. El8szor is egy olyan fénykép elké-
szitéséhez, mint amelyet Labady Istvan
Varszegi Asztrikrdl készitett, komo-
lyan el6 kell késziteni a miitermet, vagy
- amint az Pannonhalmdn tértént - 1ét-
re kell azt hozni, héttérrel, lampakkal,
allvanyokkal. Mindehhez ki kell taldlni,
hogy mi legyen az a vizualis kornyezet,
amelyben a modell lathat lesz, tovabba
hogy milyen méretben és milyen kiva-
gasban legyen a képen - az el6készitd
szakasz tehat a megfelel6 kompozicié
megtalalasanak az ideje. Méret és kép-
kivagas az utémunka soran is alakit-
hato; ez a munkafazis az esetleges hibak
megsziintetésén tal példaul a szinteli-
tettség, a tonusok, a kontrasztok bealli-
tasanak is az ideje - a festéshez hasonlo
bibelddés is lehet ez a képpel. Es bar a
tényleges kép - a testr6l visszaver6dé
fénysugarak rogzitése egy arra érzékeny
felilleten — a masodperc tortrésze alatt
késziil, szinte soha nem egyetlen kép
késziil, hanem képek tucatjai egyetlen
szakaszban is agy, hogy e szakaszok
tobbszorozhetéek. A Varszegi-portré-
hoz a féapat harom ilyen szakaszban
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iilt modellt. Vagyis bar valéban a pil-
lanat mive a visszaver6dé fény begytj-
tése és rogzitése, a kép mégis hosszan
késziil. Adott esetben még a leirtnal
is hosszabban, hiszen megtorténhet,
hogy az el6készitd szakaszt megeldzi
egy hosszabb ,terepszemle”, a modellel,
annak kornyezetével, munkatdrsaival,
barataival, életformajéval valé megis-
merkedés. Ez tortént ebben az esetben
is: a felkérés elfogadasat fél év el6készii-
let kovette, amelybe egy haromnapos
pannonhalmi ldtogatas is belefért (nem
beszélve az évtizedekkel kordbbi ben-
cés diaklétrol, hiszen Labady pannon-
halmi 6regdiak), és a kompozicié ennek
soran alakult ki.

A fotografus tehat felkésziilhet a port-
réra, kialakithatja sajat képét a személy-
rél, amely nem lesz fiiggetlen attol a ke-
rettél, amelyben modellje él, és amely-
ben a ,megrendel6i” kozosség sajitos
tekintettel néz a személyre, annak hiva-
tasara, pozicidjara és tagabban: életére,
erényeire és gyengeségeire. Ebben a be-
szélgetések, formalis és informalis hely-
zetek soran manifesztdlodd tekintetben
nemcsak a készitend6é kép alanyanak
multja és jelene jelenik meg, de az is,
hogy a jov6 generacidi miként tekintse-
nek rd. A modell pedig a fotografalas-
kor, de az el6készités soran is aktiv lehet
abban, hogy a sajat magdrdl kialakitott
képet, szavak nélkil sokszor, érzékel-

tesse a fényképésszel. Teljesen szimmet-
rikus tehdt a két folyamat, festés és fo-
tografalds: innen nézve még magatdl
értet6ddbb kiinduld gondolatunk, hogy
miért is kérdés a fotografiara valtas
a pannonhalmi féapéti portrégaléria
esetében?

A valasz altaldban a médiumok sajatos-
sdgaival fiigg Ossze: masként mitkodik
egy fénykép, mint egy festmény. Le-
het, hogy ugyanolyan hosszua id6t tolt
a fényképész képe létrehozasaval, mint
a festd, és biztos, hogy a foté nem a pil-
lanat mive — mégis: ez, a pillanat valo-
sdga élteti. A visszavert fény rogzitésé-
nek pillanat volta persze sokszor illuzié:
nem egy kompozit képet, portrét is akar,
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felvételek tucatjaibol allit 6ssze az uto-
munka sordn a fotos. De ez az illuzié a
fotografia sajatja: ez az, amit egyetlen
masik médium sem tud. Nincs olyan
festmény (kivéve az egyetlen gesztust
rogzitéeket), amely a pillanat valosdgos-
saganak illuziojat képes volna megte-
remteni; és az olyan fotografikus képek,
amelyek feladjak ezt a valosagot/illuzidt,
biztosan nem is fotografiak. Biztosan
technikai képek, lehet, hogy fényképe-
z6géppel késziiltek, de nem fotografiak.
A fotografia lényege a pillanat realitdsa-
nak, az ,,ez volt”-nak' az illuzidja.

A pillanat realitdsa (még ha illuzio is)
adja a latvany egyszeriségét, vagyis azt,
hogy - szemben a festménnyel - valami
vagy valaki nem az altalanossagnak egy
sajatos szintjén, mint 6nmaga tipusa je-
lenik meg. A pillanat realitdsa egyedi és
egyszeri jelenlétet kolcs6noz a modell-
nek, egy olyan prezenciat, amely ugyan-
akkor nagyon sériilékeny is lehet.

Varszegi Asztrik portréja

Varszegi Asztrik korabbi pannonhalmi
féapdt portréjat Labady Istvan a portré-
galériaban lathato festményekhez tobb
ponton is igazodva készitette el. Ez a
kép is keretben van, megkozelitSleg
azonos a mérete, és a féapat arca is a
tobbi festmény arcméretének dtlaga-
hoz igazodik. Tobb 16 helyzet(i {6apd-
ti portré is késziilt mar: ez a mostani
isilyen. Véarszegi Asztrik is fekete rendi
ruhajat viseli, mint szamos elédje, dm
sokukkal ellentétben ruhajat nem di-
szitik érdemeit elismerd jelzések; mind-
Ossze egy nagyon egyszer(i fdapati mell-
kereszt. Talan a legels6 szembedtld kii-
l6nbség e fénykép és a festmények ko-
z0tt az, hogy a kereszt félrecstszott
a féapdt ruhdjan — ez egy olyan eset-
legesség, amely egy hasonld célu fest-
ményhez egyszerien nem illene. De
nem csak a kereszt cstszott félre: Aszt-
rik féapat a fejét is megdontve tartja,
kis kerek piispoki sapkaja aldl pedig
alig megféstlt hajtincsek kunkorod-
nak ki. Mindez tovabb erdsiti az esetle-
gesség érzését, illetve a formalitasokon
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atlépd személyiség jelenlétét. Ehhez
tarsul még az enyhén megdontott fej
egészét meghatdrozd mosoly, amely a
szajat, az orcat és a tekintetet is Ossze-
kapcsolja. Taldn a dert a legpontosabb
sz e mosoly jellemzésére, amely a te-
kintetben koncentralt figyelemmel tar-
sul. A féapat mintha a formalitast mel-
1626 figyelmével és elnézé (?), megbo-
csatd (?) derdjével volna e képen - e
kozosségben, annak eljovendd pillana-
taiban is - jelen. Asztrik f6apat képé-
nek fotografia biztositotta erdssége ez
a figyel6 és derts jelenlét, amely ugyan-
akkor egy mas korban, a rend jov6-
beli életének egy masik pontjan akdr
ellentétébe is fordulhat: semmi nem
zarja ki, hogy majdani szerzetesek azt
kérdezzék, miért figyel annyira ez a
féapat, mi mosolyognivaldja van ma?
E kérdés, amugy, ma is érvényes lehet.
Es egy festménytél ezt sokkal kevésbé
kérdeznénk.

Labady Istvan mindent megtesz azért,
hogy ezt a prezenciat ,,becsomagolja”
és valamelyest eltavolitsa. Fotografia-
jat egy nagyon egyszer(, ugyanakkor
nagyon meghatarozo keretbe illesztet-
te: a Breuer Anna tervezte keret faja
ugyanaz az amerikai di6, mint amely-
bél az apatsag templomanak felujita-
sakor az ilébutorok is késziiltek, koz-
titk a féapati székkel, amelyben Asztrik
féapat a képen iil. (A székkel a fotogra-
fus Asztrik atya Pannonhalmat [at]-
épitd tevékenységét idézi és attételesen
a kongregacio6 rendszervaltast kovetd
megujuldsat, amelynek szintén vezetdje
volt.) A keret mellett a kép szinvilaga
is az elemelést szolgdlja: az egész felvé-
telen eluralkodik a kékes szin, amely
a fényt biztositd lampak elé tett szlird
kovetkezménye. A kék fény hidegségét
ellensulyozando, sargara szlirt ldmpa is
fényezi a jelenetet (érdemes megnézni
ahogy ez a két szlir6 a hattér fehérjét
szinezi: ez kiilondsen a modell kényo-
kénél jobbra és balra figyelhet6 meg.)
A két szlir6 fénye egyuttal oldja a hat-
tér fehérségének potencialisan vakitd
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gas varatlansaga (a féapat kezeit félbe-

vagta a fotografus) és a modell fron-
talis-hieratikus poziciébol valé enyhe
kimozduladsa finoman dinamizdlja a
képet. Ezek a kifejezetten kompozicids
dontések mind az eltavolitas részei is
(még ha a testtartashoz a kozvetlenséget
kapcsoltuk is): a képpel képként foglal-
kozik igy a fotografus és munkdja nem
egyszerten a féapat jelenlétének minél
transzparensebb kozvetitése lesz.

Ezazért is fontos, mert a képiség e komp-
lexitdsa levélasztja Asztrik féapat ké-
pét a technikai képek — adott esetben
rola is készult - sokasagardl. Egy foto-
portré legnagyobb nehézsége ugyanis
az, hogy a portré médiuma miatt koz-
helyessé valik: belekeriil a digitalisan
l1étez6 és sokszorozhatd képek kozos-
ségi médidn is terjed6 tengerébe és el-
hasznalddik. Leonardo Mona Lisdja
a szokdsos példa erre: az, hogy szinte
képtelenség azt a miivet rendesen meg-
nézni, annyiszor és annyi médiumban
latta mindenki. Ez azonban nem tel-
jesen igaz: ha valakinek médja van ko-
zelrdl, esetleg a védelmére szolgaléd do-
boz nélkiil tanulmanyozni a képet, és
van tiirelme és gyakorlata hosszabban
szemlélni azt, akkor nagyon mdst lat-
hat majd, mint a megszokott média-
képet, hiszen ez egy festmény, egy meg-
festett fatabla, amelynek feliiletét, tex-
tarajat reprodukciok alapjan legfeljebb
elképzelni tudjuk, érzékelni nem. Régi
fotografiak esetében sokszor hasonld
a helyzet (ezért fontosak a vintage ko-
piak), ujabb printek esetében viszont
szinte elhanyagolhaté a kiilonbség.
Hogy Asztrik féapat portréjanak tri-
vializalédasat elkertilje, a megrende-
16 kozosség tgy dontott, hogy a kép
egyetlen nyomtatott példanyban létez-
het csak, bekeretezve a kolostor falan
és csak enteriérbe helyezetten késziil-
het olyan felvétel a keretezett képrdl,
amely eljuthat a medidlis nyilvdnos-
sagba. Azaz, bar digitalisan készilt a
kép, megrendel6i azt a festett kép ter-
meészetes statuszdban probaljak tartani.
Erthetd eljérds, ha sikere sok szempont-
bél kétséges is. Es nem azért, mert a
féapat képe — korbevagva, jelentésen
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Varszegi Asztrik 1946-ban sziiletett soproni civis csaladban. Erettségi utan, 1964-ben kérte felvételét
Szent Benedek rendjébe, ahol 1971-ben, teoldgiai tanulmanyai elvégzése utan pappa szentelték. 1971 és
1976 koz6tt az ELTE toérténelem-német szakan tanult, 1997-ben ugyanitt szerzett PhD fokozatot. Oktatott
a gyodri és a pannonhalmi bencés gimnaziumban, illetve a rend pannonhalmi teologiai féiskolajan is, és
révid ideig a Budapesti Kozponti Papneveld Intézet rektora volt. 1989-ben plispokké szentelték, 1991-ben
pedig a pannonhalmi bencés kézdsseg féapatjanak valasztotta meg. Harom cikluson at, huszonhét évig
volt Pannonhalma féapatja és a Magyar Bencés Kongregacio eléljaroja. Tobbszor hangoztatta, hogy pan-
nonhalmi eloljarokent két f6 torekvése volt. Az egyik, hogy Pannonhalmat megérizze a jovének, folytatva
azt a munkat, amelyet ezer éve elkezdtek (torténetesen az ugyancsak Asztrik nevii els6 apat vezetésével).
Ennek részeként ujitottak fel 2012-ben John Pawson tervei alapjan a Szent Marton Bazilikat. A felujitas
vezérgondolata az volt, hogy a maga toérténetiségében olvassak Ujra a nyolcszaz éves éplletet annak
érdekében, hogy a mai szerzeteskézosseg - a ll. Vatikani Zsinat utan meguijult liturgiaval és egy meg-
Ujult szerzetesi identitassal - otthonra talalhasson az 1965 6ta a provizérium jegyében eltoltétt évek utan.
Asztrik féapat masik torekvése az volt, hogy a fémonostort, illetve a Magyar Bencés Kongregaciot gazda-
sagilag fuggetlenné tegye. A szélészet, boraszat és étterem létrehozasa, a kolostori termékek fejlesztése,
a kényvkiadas, a vallasi és kulturalis turizmus megerdsitése mind ezt a célt szolgaltak, hogy a bencések
ne legyenek kiszolgaltatva kils6 er6knek. Varszegi Asztrikot 2018-t6l Hortobagyi T. Cirill koveti a féapati
székben, akit Asztrik féapat sok éve ugyanugy bevont a bencés kézosség vezetésenek feladataiba, mint

ahogy 6t elédje, Szennay Andras is felkészitette évtizedekkel korabban.

Labady Istvan 1997-ben diplomazott a Magyar Iparmuvészeti Egyetemen (ma: MOME). Azéta az egyik
legkeresettebb magyar divat- és reklamfotografus. Allandé kézremukéddéje volt a legendas The Room
magazinnak. Megrendeldi kozé tartozik tébbek kdzétt az Aeron, az HBO, a Toyota, a BMW, a HM, a Mas-
tercard. Portrékat készit muvészekrél, szinészekrél és zenészekrél. 2009-ban megkapta a fotografusok
koézépdijat, a Balogh Rudolf-dijat. Budapesten él felesegével és 6t gyermekeével.

lebutitva — igy is eljuthat, mondjuk,
az Instagramra, hanem azért, mert az
eredetin nincs sokkal tobb néznivald
(a méretétdl és a portrégalérian vald
elhelyezésétdl eltekintve). El lehet tehat
zarni a képet, de nem biztos, hogy ez
a gesztus segit megdrizni aurdjat.?

A képiség komplexitdsa szembeszall
a képtenger trivializdl6 hatasaval; kér-
dés ugyanakkor, hogy képes lehet-e
a digitalis printek masik veszélyének, a
poszterré valasnak ellenallni? A vastag
fakeret biztosan 6rzi a képet - hiszen
ki tenné ilyen keretbe a falat diszité
IKEA posztert? -, 4m a fehér paszpartu
meglehetdsen kérdéses megoldds. Ert-
het6 a fehér csik hasznalata: a kifutd-
ra printelt kép taldn levegGtlenné tette
volna a vastagon bekeretezett latvanyt;
az ugyanakkor, hogy a paszpartu és

alatvany egynemi, mégiscsak a poszte-
rek vilagat idézi. Es ez akkor is igy van,
ha a felvétel a ma 1étez6 legprofesszio-
nalisabb kozépformatumu kamerak
egyikével késziilt (Phase One XF, iq4
szaz6tven megapixeles digitalis hatfal),
a nyomtatas pedig mizeumi mindségii
anyagra tortént.

Ha az eddig elmondottakbol megproba-
lunk mérleget vonni és ismét feltessziik
kiinduld kérdéseinket, akkor a kovet-
kez6 mondhaté: nem, nem volt szitk-
séges, hogy a 21. szdzad els6 pannon-
halmi f6apati portréja fotografia legyen.
Viszont lehetséges volt, és igy érvényes
a felvetés is: végig kell gondolni, vajon
a pannonhalmi féapati portrégaléria
ujabb darabja egy fotografia legyen-e?
Erre viszont a valasz latszélag egy meg-
lehetésen komplex, gyakorlatilag meg-

oldhatatlan dilemma olyan szempon-
tok mentén, mint altaldnossag és tra-
dicio vs. egyediség és kozvetlenség vs.
trivialitas és sériilékenység vs. kortars
médium és derts jelenlét. Ilyen eset-
ben ugyanakkor a valdban jo valasz
a kérdés vagany atlépése, a ,,probaljuk
ki” merészsége. Még jobb, ha e merész-
ség kitartassal parosul, hiszen csak
tobb, négy-ot féapati portréfotografia
ismeretében dontheté el, hogy a trivi-
alitds és sériilékenység veszélye valodi
volt-e vagy csak képzeltik. Azaz, ha
eddig nem is volt sziikség arra, hogy
a féapati portrék Pannnonhalman
fotografiak legyenek, a kovetkezé év-
tizedekben viszont biztosan azoknak
kell lenniiik.

| 1 Roland Barthes: Vildgoskamra. Ford. Ferch Magda. Eurépa Kényvkiadd, 1985, 88. 0. | 2 Walter Benjamin: A miialkotds a technikai sokszorosithatésdg kordban. Kurucz Andrea és Mélyi Jozsef

forditdsa. 2003. http://aura.c3.hu/walter_benjamin.html
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Hanna Claris

IDOTLEN
TROJA

»Haragot, istenné zengd
Péleidész Akrhileuszét...”

Jobbra Cy Twombly The Vengeance
of Achilles (Akhilleusz bosszuja)
cim mave a kiallitasban, 1962, olaj
és grafit vasznon, 300 x 175 cm,
Kunsthaus Zirich
Fotd: © Artmagazin

* Homérosz: Ilidsz. ,Rage - Goddess, sing the rage of Peleus’ son Achilles...”
Angol forditas: Robert Fagles, magyar forditas: Devecseri Gabor

A British Museum Tréja: mitosz és valo-
sdg cimt kiallitasdra belépve legel6szor
az Ilidsz kezdé soraival szembesiil a
latogatd, majd rogtéon Cy Twombly ké-
pe hat szinte bénitéan: a vonalak ren-
dezetlen sokasdgabdl Akhilleusz véres
kardhegye és a név kezd8betuje rajzo-
l6dik ki. A kiméletlen, mar-mar agresz-
sziv ceruzavonasok nemcsak Akhille-
usz Hektor irant érzett mélyrél jovo
haragjarol beszélnek, hanem a habora
fogalmahoz kotéd6 univerzalis érzelmi
toltetet is hordozzak.

A drasztikus kortars fogadtatast aztan
lagyabb és szinte misztikus atmoszfé-
raja terek kovetik, amelyekben a tar-
gyak sziirt, bronzos fényti megvilagi-
tdsa elmossa az egyes korszakokat
bemutatd szekcidk kozti hatarokat.
Koézel hdromszaz, nagyobbrészt az an-
tikvitasbdl szarmazo6 mitargy keriil
bemutatdsra, a trdjai események miti-
kus aspektusdra és a legenda narra-
tiv elemeire koncentralva. A legimpo-
zansabb darab egy attikai szarkofag,
ennek egy-egy dramai, marvanyba
faragott, i. sz. 2. szazadi jelenete ma
is atélhet&vé teszi a haromezer évvel
ezel6tt lezajlott haboru kegyetlensé-
gét. Mindekozben a kiallitas autenti-
kus Tréja-képet probal kozvetiteni a
Schliemann-féle régészeti feltarasok
targyi bizonyitékait felsorakoztatva.
A kétféle szempont folyamatosan at-
tlinik egymasba, mitosz és valdsag
Osszemosddo hatdrvonaldnak defini-
alasat a rendez6k a latogatora bizzak.

A tarlat a trdjai héboru allitélagos
casus bellijeként elhiresiilt Szép Helé-
nara, és altala a vallalt vagy csak el-
szenvedett ndi szerepekre is kiemel-
ten fokuszdl, dgyhogy Heléna nem-
csak aldozatként vagy a testet oltott
Szépségként, hanem autonom néként
is megjelenik. Egy etruszk falképen,
amelyen harom ndéalak késziil Heléna-
hoz nészajandékokkal, Szép Heléna
szinte bossztsan fordul el, egy kortars
foton pedig egyediil iildogél a kép szé-
1én, mikozben a tobbiek épp nagyon
érdekes tranzakcioban vannak, amibél
6t, az érdekes tranzakcio tétjét teljesen
kihagytak. Mindemellett a Tréja aktua-
litdsa nem els@sorban ebben rejlik, ha-
nem a fogalom Kkiterjesztésében min-
den fegyveres konfliktusra. Euripidész
Tréjai nék cim@i dramajanak 2013-as
adaptacidjaban példaul menekiilt szir
nékbdl 4116 amatér tarsulat tizenha-
rom tagja kantalja rezignaltan, mégis
megrazoan, egy szélamban a tragédia
sorait, azonosulva a férjeiket, fiaikat
és otthonukat elveszit tréjai nékkel.
Az eredeti feldolgozas 2013-ban Jorda-
nidban debiitalt, majd késébb Queens
of Syria cimmel jarta be az Egyesiilt
Kiralysagot. A kiallitason vetitett felvé-
tel 2016-ban késziilt.

Troy: myth and reality, British
Museum, Sainsbury Exhibitions
Gallery, London, 2020. marcius 8-ig

Romai szarkofagteto, késé 2. szazad, marvany, rajta részlet a tréjai falorol
© Ashmolean Museum, University of Oxford

Eleanor Antin: Parisz itélete (Rubens utan), 2007, a Helen's Odysseybél
© Eleanor Antin © Ronald Feldman Gallery, New York

i ]

4 and the sanctuaries of gods are awash with blood.|

2013-ban dramaterapiaként indult egy jordaniai menekiilttaborban, majd késébb
szindarab formajaban (rendezte: Zoe Lafferty) Queens of Syria (Sziria kiralynéi)
cimmel turnézta végig Eurépat. A kiallitason vetitett felvétel 2016-ban késziilt
Foto: © Artmagazin
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Szilagyi Roza Tekla

A SZAJAK ES SZEMEK
MAR TUL NAGY
FIGYELMET KAPTAK

Visszatekintes John Baldessari
munkaira az internet tukreben

John Baldessari: Noses & Ears, Etc. (Part Two): (Green) Face with Nose, (Yellow and Violet) Hands,
(Red) Arm and Pistol (with Tie) — Orrok, flilek stb. (2. rész): (z6ld) arc orral, (sarga és lila) kezek, (piros) kéz és pisztoly,
2006, haromdimenzios digitalis fotonyomat, akril festék, 182,88 x 181,61 x 10,16 cm
© John Baldessari © Marian Goodman Gallery, New York, Parizs, London / HUNGART © 2020

Cimlapsztori

Baldessari munkai tarsasagaban
Foto: © Manfredi Gioacchini, © John Baldessari Estate / HUNGART © 2020

2020. januar 2-an hunyt el John Baldes-
sari, a konceptualis miivészet legszelle-
mesebb képvisel6je. Ezt a reggeli sietség
kozepette tudtam meg a rutinbdl meg-
nyitott kozosségi médiabdl - ezt a talan
érdektelen részletet csak azért emlitem,
mert a tovabbiakban éppen a miivész
internethez fiz6d6 viszonyarol lesz sz6.
A digitalis feliileteken folytatott aktivi-
tasunk miatt teljesen megvaltozott kap-
csolatunk a valo vilaggal. S6t a helyzet
odaig fajult, hogy technologiai fiiggs-
ségiinket kezelniink kell annak érde-
kében, hogy az ne faljon fel benniinket.
Az online platformok 4ltal létrehozott
parhuzamos valdsag lassacskan - kis
talzassal — egyenértékli a megélt vald-
sdggal, gondoljunk csak azokra a pilla-
natokra, amikor egyetlen SMS, iMes-
sage vagy Facebook Messenger tizenet
pillanatok alatt eltereli a figyelmiinket
arrol a szitudciorol, amelyben testiink-
kel jelen vagyunk.

A digitalis halézatok vilagaban - ahol
ujabbndl wjabb, sokunk szamara tech-
nikdjukat tekintve szinte ismeretlen mé-
diumok szallnak be a miivészeti parbe-
szédbe - a kortars kulturaval foglalko-

z0k egyik leghangosabb kérdése a ko-
vetkez6: az Uj szituaciéban mit tekin-
tink miivészetnek? A miivészetfoga-
lom tagitasan és valtozasan tallépve:
hogyan valtozik a 21. szazadban a kii-
16nb6z6 miivészeti produktumok be-
fogadasa?

Baldessari mtivészetének fokusza - ha-
bar 6 maga nem digitalis nativ és élet-
mivének komoly szelete még az inter-
net el6tti idékben késziilt — egybevag
a digitalis kor fontos miivészetelméleti
kérdésével: munkdassagaval ujra és Gjra
megkérddjelezi a mivészet természetét.
Ez az eszmei hasonldsag a ,legkortdr-
sabb” kultura és Baldessari életmiive
kozott valaszt adhat a kérdésre, hogy
a nyolcvannyolc éves kordban elhunyt
muvész munkai mind esztétikajukban,
mind pedig gondolatisigukban hogyan
rezonalhatnak ennyire jol az internet-
hasznalat kovetkeztében megvéltozott
befogaddi attittidokre.

John Baldessari bevandorl6 sziil6k gye-
reke, aki 4llitdsa szerint kicsi koratdl
fogva miivész szeretett volna lenni - de
az akkori Los Angeles-i bevandorlo
kozegben ez vallalhatatlan vélasztés-
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... AND MATISSE

John Baldessari: Double Bill....
And Matisse (Dupla Bill....és

Matisse), 2012, lakkozott inkjet

nyomat, vaszon, akril, olaj,
210,2 x 144,8 cm
© John Baldessari © Marian Goodman
Gallery, New York, Parizs, London /
HUNGART © 2020

nak tiint. Egyszertien szégyellt volna
miivészként bemutatkozni, igy amikor
arra keriilt a sor, inkabb a mtivészet-
torténet szakot vélasztotta, késébb pe-
dig egy ideig azon gondolkodott, ne
legyen-e inkabb szocidlis munkas. Vé-
giil azonban feliillkerekedtek a gyerek-
kori vagyak, igy a koncept nagypapa-
jaként is emlegetett Baldessari a ké-
s6bbiekben mar komoly befolyassal
birt a Los Angeles-i miivészeti élet ala-
kuldsara. Tobb éven keresztiil tanitott
fels6oktatasi intézményekben, 1968-
1970 kozott a San Diego-i University
of California intézményében dolgozott,
majd 1970-t6] a Santa Clarita frissen
alapitott magdnegyeteme, a California
Institute of the Arts (CalArt) tandra-
ként tevékenykedett; itt tobbek kozott
David Salle is a didkja volt. A Los Ange-
les-i képzémiivészeti torténéseket tobb-
szor illette kritikaval, és nem rejtett cél-
ja volt, hogy az alapvetéen miianyaggal
dolgoz6 szobraszokat és festéket kizok-
kentse a megszokott rutinbol és megis-
mertesse veliik a szamara izgalmasabb
és Eurdpaban mar nagyobb teret nyert
konceptualis mtvészetet.
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PURE BEAUTY

John Baldessari: Pure Beauty (Tiszta szépség), 1966-68,

1970-ben annyira talhaladottnak érez-
te 1953 és 1966 kozott sziiletett festmé-
nyeit, hogy azokat egy San Diego-i te-
metkezési vallalkozdonal egy akcid kere-
tében, The Cremation Project (A ham-
vasztdsi projekt) cimen, elhamvasztatta,
a hamvakat siiteményekbe siitdtte, és
ezzel szerepelt a MOMA 1970-es, az
informdcios tarsadalom okozta miivé-
szeti valtozasokat és a nemzetkoziség
kérdését taglald Information (Informd-
cid) kiallitdsan.

Baldessari a médiumok széles arzenal-
javal dolgozott: fotdk, videdk, szobrok,
installaciok és szovegalapi munkak is
talalhatéak az életmiiben. A kérdésre,
hogy miért adta fel a hagyomdnyos érte-
lemben vett festést, azt a valaszt adta,
hogy véleménye szerint a kultiira mar
tovabblépett és figyelembe kell venni,
hogy képek elballitasara mar léteznek
sokkal gyorsabb eljarasok is. Az, hogy
munkai mennyi id6t vesznek igénybe,
egyre fontosabbd vélt szdmara — akar
az el6allitasuk, akar befogadasuk, értel-

akril, vaszon, 115,3 x 115,3 cm
© John Baldessari Estate / HUNGART © 2020

mezésiik vonatkozasaban. Baldessari
szamolt a statikus munkdk befogada-
sara jellemz6 sajatossaggal, azzal, hogy
a szemiink egy bizonyos ttvonalat be-
jarva szkenneli be a képeket, és hogy
ehhez bizonyos id6re van sziiksége, va-
lamint hogy ez az utvonal befolyasol-
haté — mint ahogy élt ezzel a lehet6ség-
gel mar az altala el6képnek és inspira-
ciénak tekintett Giotto és Mantegna is.
Ez a képek és informaciok befogadasat
tudatosan irdnyité attitiid egyébként
rokonsagot mutat a profitmaximaliza-
lasra torekvd, pszichologiai felmérések
és csoportos tesztek tanulsagait haszno-
sito, kattintasainkat szandékosan ira-
nyit6é weboldal-struktarakéval.

Baldessari munkai kozil talan sz6veg-
alapt muveit ismerik a legtobben. Ké-
pein a 60-as évek kozepén kezdett el
szovegeket hasznalni — dontését a so-
kadik generacios absztrakt expresszio-
nista mavészek munkait még akkor is
6vezd, ,ilyet a gyerekem is tud festeni”
értetlenkedések inspiraltdk. Ezért va-

lasztotta eszkozként azt a nyelvet, ame-
lyet az emberek magabiztosabban tud-
nak értelmezni, és kezdett el a maga-
zinok vilagat idéz6 sz6veges, majd ké-
pes és szoveges tartalombdl épitkezd
alkotasokat létrehozni. Szovegalapu
munkai esetében idénként hivatasos
cimfest6ket bizott meg a kivitelezéssel,
ezzel teljesen kiiktatva a képekbdl azt a
szubjektiv nyomhagyast, amit a mtvész
keze jelent. Szandéka szerint munkain
egyenld sullyal szerepelnek a szoveges
és a képi elemek. S6t azt akarta, hogy
a miivek cimei legyenek legalabb olyan
erdsek és szuggesztivek, esetenként pro-
vokativak, mint a mii maga - igy nem
csoda, hogy sok esetben a mii egyenld
sajat festett cimével (igy van ez kezdeti
szovegalapu munkai koziil példdul az
1968-as Pure Beauty [Tiszta szépség]
esetében is). Es visszatérve a mivészet-
fogalom valtozasaihoz, felmeriil a kér-
dés: ha a festmény meghatdrozasaként
elfogadjuk, hogy az nem mds, mint va-
szonra felvitt festék, mi torténik, ha
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YES, THANK YOU

BETTY

There’s one called.... Window...
something with a window.

John Baldessari: Hot & Cold Series: YES, THANK YOU, BETTY There's one called... (Forré & hideg sorozat: IGEN, KOSZONOM, BETTY
Van egy, amit ugy hivnak...), 2018, lakkozott inkjet print, vaszon, akril, 141 x 114,3 x 3,8 cm és 145,7 x 114,3 x 3,8 cm
© John Baldessari © Marian Goodman Gallery, New York, Parizs, London / HUNGART © 2020

a festett motivum csupan egy szoveg-
elem? Ha a festmény szavakbol épitke-
zik, akkor hol sziiletik meg a valodi mu-
vészet? A falon? A befogad¢ fejében?

John Baldessari miiveinek nagy része
nem az internet koraban sziiletett, vi-
szont mi ma az internet tempojan és
zstfoltsdgan edz6dott szemiinkkel te-
kinttink vissza rajuk. A muvészet jol
tudja narrdlni a kultara véltozasait —
és a digitalis tarsadalom 4éltal okozott
jelenségek el6érzete Baldessari mun-
kain mar nagyon kordn lecsapddott.

A digitalis vilag vizualis nyelvezetére és
az instant képszerkeszté programokra
jellemz6 sajatossagok - szandékolt kép-
csonkitasok, képkivagasok, filterezés,
egymasra pakolt rétegek — mar mind-
mind feltéintek Baldessari munkain. F6-
leg ahol a m{ithoz olyan fotdkat, képe-
ket hasznalt kiindulépontként, ame-
lyek els pillantasra szdandékoltan nem
tinnek muavészetnek. Studidjaban hal-
mokban alltak a katalogizalatlan film
stillek, amelyeket kezdetben nem is

a filmek iranti lelkesedésb6l, hanem a
képek olcsosdga miatt kezdett gytjteni.
Kés6bb aztan ezeket a kolcsonvett képe-
ket és szovegeket rendelte egymas mellé
- arra 0sztondzve a nézéket, hogy akti-
van vegyenek részt a jelentés megterem-
tésében. Eppen ebbdl, a nézéket akti-
vitdsra 0sztonz6 magatartasbdl fakadt,
hogy képein a védjegyévé valt szines
pottyokkel takarta le az emberi arcokat,
mert azok dltaldban fontos informacio-
kat hordoznak. Ez az arcokban rejl6 in-
formacio felé forduld figyelem sziilte a
60-as évek kozepén elkezdett Ears and
Noses Etc. (Fiilek és orrok stb.) cimet
viseld sorozatot is, amelyen mar csak
részletek latszanak az emberi abrazatbol.
Es hogy miért fiilek és orrok? Mert a
»szdjak és szemek mar tul nagy figyelmet
kaptak a miivészettorténet folyaman”.

Mara mar bizonyossd valt, hogy az in-
ternethasznalat egyértelmien hatassal
van az emberi agyra. Minél tobbet szor-
foliink, minél tobbszor gyakoroljuk a
szkennel6 olvasast, az agyunk annal

uigyesebben tanulja el a figyelem 1j, sok-
kal fragmentaltabb médjat, ami a fe-
lénk 6mlé informacié tengerébdl ké-
nyelmesen vélogatja ki a szamunkra
érdekesnek tiné dolgokat. Azonban
ez azzal is jar, hogy egyre tigyetleneb-
bé valunk az elmélyilt értelmezé olva-
sas terén. Nem csoda, hogy a kérdésre
- miszerint mi ér tobbet, egy cikket ala-
posan végigolvasni vagy tiz cikket at-
szkennelni - nagyon nehezen tudunk
objektiv valaszt adni. Baldessari szim-
boélumszert munkdi azonban a fény-
képez6, rohand befogadason szociali-
zalodott szem szamdra is otthonosnak
hatnak. Es nem mehetiink el amellett
a hasonldsag mellett sem, amelyet a
mara mar digitalis lexikonunk részévé
valt, az internet fejlédésével elterjedt
mémek formatumaval dpolnak. Azzal
a kiilonbséggel persze, hogy a Baldes-
sari munkain megjelené képi elemek
nem az internet k6zosségének akarata,
hanem az alkotoi szandék kovetkezté-
ben valnak metaforikussa.
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Képernyéfoto John Baldessari in still life
2001-2010 nevet viseld applikaciojaboél

A technologiai fejl6dés folyamatosan uj
médiumokat sziil - ezek atrendezhetik
a médiumok hierarchidjanak rendsze-
rét. Baldessari visszaemlékezései sze-
rint a 60-as évek CalArts kozegében,
Nam June Paik tarsasagaban mar érezte,
hogy a tv lesz a mindent megvaltozta-
t6 technikai vivmanyok egyike. Nem
véletlen, hogy késébb 6 maga is tobb
videdmunkat készitett, példaul a méra
ikonikussd valt 1971-es I am making
art (Mtivészetet csindlok) cimet visel6
felvételt, ahol ezt a mondatot ismétel-
getve egyszerli mozdulatokat hajt végre
a kamera el6tt.

Aztan 2013-ban, mar az internet adta
lehetdségeket kihasznalva létrehozta az
in still life 2001-2010 nevet viseld, ingye-
nes applikaciot és interaktiv projektet,
amely lehet6vé teszi, hogy felhasznaloi
megalkossak sajat 17. szazadi holland
csendéletitket — amely Abraham van
Beyeren 1667-es Banquet still life (Ban-
kett csendélet) cimii festményébdl me-
rit inspiraciot — az appban elérhet6 har-
mincnyolc kiilonféle képi elem atren-
dezésével. A projekt jol kozvetiti Bal-
dessari egyik gyakran hangoztatott ki-
jelentését, miszerint az alkotds nem
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THE DON'S OFFICE - NIGHT

PAUL

Naw, it's alright..thanks...

John Baldessari: Emoji Series: THE DON'S OFFICE
- NIGHT, PAUL Naw, it's alright...thanks.. (Emoji-

sorozat: A PROFESSZOR SZOBAJA - EJJEL, PAUL
Ahh, rendben van...készéném...), 2017, lakkozott
inkjet print, vaszon, akril, 158,7 x 137 x 3,7 cm
© John Baldessari Estate / HUNGART © 2020

mds, mint ,.egy dolog kivalasztdsa egy
masik ellenében”. Az el6djének munka-
jabol nyiltan inspiral6dé mivész prog-
ramja nagyjabol azt a szerepet tolti be,
amit John Berger emlit Ways of Seeing
(Ldtdsmédok) cimt miisoraban a repro-
dukciokat illetéen. A reprodukciok,
mondhatni, marketingeszkozok, ame-
lyek az eredeti mutargyhoz irdnyitjak
az érdekl6d6t — kérdés azonban, hogy
jelen esetben a 17. szdzadi festmények
vagy a katalizator szerepét betolté Bal-
dessari munkai felé indulunk-e el...

Es ha mar az internethez kapcsolédo
munkékhoz értiink: Baldessari 2017-
ben kezdte az Emoji Seriest (Emoji soro-
zat). A vegyes technikaji képeken (tin-
tasugaras nyomtatas és akrilfesték) a
megszokott digitalis kijelz6k méreténél
joval nagyobb éllatemojikat lathatunk,
mellettiik filmekbdl szarmazo giccses
idézetekkel. Visszacsatolva Baldessari
szovegek és képek egyenldségérdl val-
lott nézeteihez, kiilonleges helyzettel
allunk szemben. Hiszen ma mar az
emojik hasznalatat is kiilén nyelvnek
tekinthetjiik — gondoljunk csak az
internetet bejart képre, ahol egy fiatal
palyakezdd ,emoji translator”-ként,

azaz emoji forditoként mutatkozik be.
Az emojikat barki haszndlja is, azok for-
mailag nem véltoznak, azonban jelen-
téstiket és kontextusukat altaldban egy
adott online kozosség szokasai szab-
jak meg. Az Emoji Series képein egy Uj
éra, az internet sajatos kifejezési modja
keriil a beszélt nyelven, betiikkel megfo-
galmazott széveg mellé. Igy ha valahol,
akkor itt biztosan megvaldsul a kép és
szOveg ahitott egyenrangusaga — hiszen
a képi elem is nyelvi elem valdjaban,
csak kontextusabol kiszakitva.

A digitalis vildg halozatarol gondolkod-
va a mai napig nem tudjuk biztosan,
hogy az online terek, szaguldé infor-
mécidk és technikai eszkozok segitsé-
gével elképzelt parhuzamos valésagunk
mikor éri el teljes potencidljat és ez a
potencial pontosan milyen veszélyeket
rejt. Azt azonban biztosan lathatjuk,
hogy kozvetleniil befolydsolta mind be-
fogadoi hozzaallasunkat, mind pedig
az alkotdk érdeklédését — legyen szd
feltorekvé muavészekrél vagy egy, a mii-
termében egészen utols6 napjaiig ak-
tiv, nyolcvannyolc éves konceptuadlis
képzémiivészrol.

Miivésztitok )

Kiildd be a helyes megfejtést, és
légy te a szerencsés nyertese az

és a kozSs
ajandékcsomagjanak! A jaték
részletei és a megfejtés bekiildése:

h

BOM
BOM
BOM

(dof)

A17. évfolyam, 2019/8. szdmban talalhatd el8z8 rejtvény megfejtése: Cindy Sherman
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Kiallitas

Szuda Barna

A KIALLITAS MINT TERAPIA

Dora Maar szinre lep

Dora Maar: Cim nélkiil (Divatfoto), 1935, zselatinos ezlist nyomat,

papir, 300 x 200 mm, Collection Therond

© ADAGP Paris, © DACS London 2019 / HUNGART © 2020

Kiallitas

Picasso tébb valtozatat is elkészitette a Siré nének, amin a hiresen impulziv,
altala ,szenvedégépezetnek” nevezett Dorat érokitette meg.
Pablo Picasso: Siré né, 1937, olaj, vaszon, 60 x 49 cm

Mar joval azel6tt, hogy Picasso arnyé-
kéban, vagy inkabb Picasso arnyéka-
ként kellett élnie, Dora Maar megalkotta
azokat a miiveket, amik esszencialisan
sziirrealistak. Hivatalosan ugyan sosem
tartozott a sziirrealista csoporthoz, de
magaénak érezte a tagok altal hirdetett

elveket, alairta kialtvanyaikat és veliik
kozosen allitott ki. Ezt mutatja be az
a retrospektiv kiallitas is, ami tavaly a
Centre Pompidouban kezdte meg ha-
romallomasos utazdsat, és amely most a
Tate Modernben lathatd, innen pedig a
J. Paul Getty Museumba utazik tovabb.

Anamneézis

Henriette Theodora Markovitch 1907-
ben sziiletett, és fokozatosan véltozott
Dora Maarra. Elsé 1épésként elutasitot-
ta, hogy Henriette-nek szdlitsak, majd
megvalt horvéat szarmazast sejtetd veze-
téknevétdl is, egyesek szerint csupan
azért, hogy édesapjat bosszantsa. Annyi
bizonyos, hogy Dora megoldhatatlan-
nak érezte a Pdrizs és Buenos Aires
kozott ingazd csalad belsé konfliktu-
sait — édesanyja egy Doraval folytatott
veszekedés kozben lelte halalat, ami
miatt egy életen at blintudat gyotorte.
Dora még joval a tragikus kimenetel(
vita el6tt, huszonévesen hagyta maga
mogott sziileit és Argentinat, azzal a
céllal, hogy Parizsban, pontosabban az
Ecole des Beaux-Arts-on és az Académie

© Succession Picasso, © Tate / HUNGART © 2020

Julianon tanuljon. Az akadémia mel-
lett persze a Montparnasse kavéhazait
is szorgalmasan latogatta, igy megis-
merkedett a Dome, a Rotonde és a Sé-
lect torzsvendégeivel: ekkor mar hires
vagy ahhoz kozel all6 irokkal és mu-
vészekkel, igy példaul Man Rayjel, aki
Dora tobbszori kérésére sem alkalmaz-
ta 6t mint asszisztenst, de elkészitette
portréjat. Mintha csak utat mutatott
volna a fiatal mivésznek, akinek ka-
raktere kiilonb6z6 okokbdl még soka-
ig érdekesebb volt fényképeinél a mi-
kedvel6k szamara.

A szurrealizmus viragkorat élte, Dorat
pedig vonzotta ez a polgari konvencio-
kat felrugo iranyzat és a sziirrealista iro,
Georges Bataille. A téma, ami lek6totte
az egyébként nés Bataille irdi fantazi-
4jat, az erotika talanydnak kibogozasa
volt. A pornografia és a testi vagy filozo-
fusaként meg volt gy6z8dve arrdl, hogy
valamennyi szexualis béklyot tudato-
san le kell vetniink, s6t azokon tullépve
el kell jutnunk a ,tiirhetetlennek és el-
képzelhetetlennek vélt dolgok birodal-
maig”. A sziirrealista avantgard hold-
udvarahoz tartozo rapszodikus nék ko-
ztil Dorat mint a legvakmer@bbet tar-
tottak szamon, jelentsen is ez barmit.
Megel6zte a biztosan nem kispalyas
Lise Deharme-ot, Meret Oppenheimet
és Leonor Finit. De a batorsag és az er§
nem feltételei egymasnak. Ez a mamo-
ros, féktelen életszakasz csak rovid id6-

re kolcsonzott elégedettséget Dordnak,
aki késébbi idegosszeomlasa utdn az
onfegyelem hidnyat jelolte meg min-
den probléma okaként - errdl gyakran
irt levelet Picassonak, mértékletességre
intve 6t. A rendkivili érzékenységet,
a biztonsagkeresést szimbolizalhatja
az a fotdmontazs, amin a n6i kéz, mint
valamiféle puhatest( allat, menedékre
talal a kagyldhéjban. Nem tudhatjuk,
hogy Dora vagyott-e hasonlé pancélra,
védelemre, de ha igen, akkor hidba
kereste, nem talalta meg sem Bataille,
sem a tobbi férfi oldalan. Tapasztalatai
alapjan féltékeny természete ellenére
is idealisnak vélte a maitresse-en-titre
(els6 szamu szeretd) szerepét. Ez a tole-
rancia jellemezte Picassoval folytatott
kapcsolatdt is, hiszen a fest6 nem valt
el feleségétdl, Olgatol és nem szakitotta
meg romantikus viszonyat masik szere-
t6jével, Marie-Théreése-zel sem.

Dora konvenciokat semmibe vevé ma-
gatartasa nemcsak maganéletét, hanem
mivészetét is athatotta. Ennek legko-
rabbi bizonyitékai azok a képek, amiket
1931-ben készitett a Mont-Saint-Michel-
r6l Germain Bazin miivészettorténész
konyvéhez. A kettds expozicioval, ferde
perspektivaval olyan képi vilagot terem-
tett, ami még a parizsi utcaképeket is
képes volt Ujra érdekessé tenni — an-
nak dacdra, hogy a 30-as években mar
igencsak banalisnak szamitott Parizst
fotozni. Nem véletlen, hogy Dora 1934-
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Dora Maar: Cim nélkiil (Kéz-kagyld), 1934, zselatinos ezlist nyomat, papir,
401 x 289 mm, Centre Pompidou, Musée national d'art moderne, Parizs
© Centre Pompidou, MNAM-CCI, Dist. RMN-Grand Palais, © ADAGP Paris © DACS London 2019 / HUNGART © 2020

ben Barcelonaban és Londonban ke-
reste Uj témait. Utcai fényképeket ké-
szitett az arra jar6 emberekrdl, a par-
kokrol, az épiilethomlokzatokrol, a
neonrekldmokrdl és a kirakatok proba-
babadirdl; ezek késGbb sziirrealisztikus
montdzsaiban kaptak helyet. Akdrcsak
azok a fotomodellek, akikrél magazi-
nok részére készitett felvételeket, Pierre

Kéferrel kozos studidjukban. A keres-
kedelmi célu fotdzas megélhetést bizto-
sitott és naprakész szakmai ismereteket
garantdlt a rohamosan fejl6dé fototech-
nika id6szakaban. Igaz, Dora tovabb-
ra is Rolleiflex kamerat hasznalt, mivel
az konnyen hordozhaté volt, nem cse-
rélte mds eszkozre. A korai miiveire jel-
lemz6 dupldzas és a szimmetria elvont

mintakat eredményezett: egy hajfiirt-
bdl haborgo tengert vagy gomolygd
fuistot, egy marék homokbdl végtelen
sivatagot konstrualt. A magazinok altal
megrendelt divatfotok kivalé alapanyag-
nak bizonyultak a tényleges alkoto-
munkahoz, igy példaul a The Years Lie
in Wait for You (A hazugsdg éveiben
rdd vdrakozva) bazisa is az a n6i portré,
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Rogi André (Klein Rézsa), André Kertész elsé felesége Matisse-rol, Picassorol és Dora Maarrol is készitett felvételeket Parizsban.
A Dorarol készilt portrén lathaté az az ezlistszipka is, ami a visszaemlékezések szerint Dora egyik legkedvesebb,
féltve 6rzott targya volt. Rogi André: Dora Maar, 1940 koérul, fotografia, 39,5 x 29,5 cm, BnF, Parizs

ami eredetileg egy arckrémreklam pla-
katjaként jelent meg. A valdsag és a
fikci6 ilyen elegyitése és az életidegen,
wvéletlenszerl” parositasok eredménye-
ként Dora megtaldlta helyét az ekkor
mar meglehetdsen valtozatos és gazdag
sziirrealizmusban.

Ezek az évek az egyre csokkend prii-
déria miatt lehetSséget kinaltak a foto-
mivészeknek, koztiik Dordnak is arra,
hogy hamis koncepcidk, mitologikus
magyarazatok vagy barmilyen mds
hivatkozas nélkiil készithessenek akt-
fotokat. Dora egyik allandé témaja lett
a két vilaghaborua kozott tinnepelt akt-
modell, Assia Granatouroff. Mindamel-
lett, hogy a n6i emancipaci6 folyamata
éppen ebben a periddusban stagnalt,
Assia megtestesitette az Gj néi szép-
ségidealt, vagyis a természetességet.
A szobrasz, Charles Despiau szerint
Assiaban egyesiiltek a let{int aranyko-
rok idealizalt n6alakjai: vallai egyip-
tomi, medencéje gorog aranyokat mu-
tatott. A kombinalt kiils6 jegyek miatt
taldlhatta vonzonak a modellt Dora is,
aki tovabb ingerelte Assia sokfélesé-

© BnF Paris / HUNGART © 2020

gét montazsain — gyakran éppen azzal,
hogy megfosztotta a masok éltal oly
tokéletesnek tartott testrészektol.

Krizis

Az altala teremtett hibrid vilagok biz-
tonsagat Dora egy kés6bb szinte min-
dent megsemmisité viszonyra cserélte,
amikor 1935-ben megismerkedett Pi-
cassoval. Kezdetben koz6s miiterem-
ben, s6t még kozos alkotasokon is dol-
goztak, de alkotétarsbol id6vel tarsasag-
ga valt Picasso szamara, aki gyakran
hangoztatta, hogy Doraval mindenrdl,
politikardl, filozofiarol és festészetrdl
is tgy lehet beszélgetni, mint egy férfi-
val. Ebben persze az is kozrejatszhatott,
hogy ellentétben tobbi szeretdjével, Do-
ra beszélt spanyolul. Es mindenkinél
nagyobb szabadsagot is adott neki —
nem mintha lett volna mas valasztasa.
Ezenkiviil a kordbbi modellekkel, Fer-
nande Olivier-vel és Olga Koklovaval
ellentétben Dorat nem bosszantotta,
hogy Picasso szétroncsolja a nék finom
vonalait festményein.

Dora nemcsak dokumentalta a Guernica
elkészitésének folyamatat, ezzel potol-
hatatlan forrashoz juttatva a Picasso mu-
vészetét kutato torténészeket, hanem a
festményen megjelené néalakokhoz is 6
allt modellt. Mi tobb, John Richardson
miivészettorténész szerint Dora festette
meg a kép kézéppontjanak egyes részle-
teit. Akdr ennek kovetkezménye is lehe-
tett, hogy Picasso arra 6szténozte Dorit,
tavolodjon el a fotdzastol és forduljon
a festészet felé. Es éppen ekkor, ebben
a Dora szamara kétségekkel teli idészak-
ban tiint fel Francoise Gilot. A Francoise
és Picasso kozt kibontakoz6 szerelmi
viszony miatt Dora teljesen dsszeomlott.
Egy nap a lépcs6hazban talaltak mez-
teleniil iilve. Ezt az esetet rovidesen egy
ujabb kovette, amikor hisztérikus kito-
rés kozepette vetkdzott meztelenre egy
moziban. Onnan a Sainte-Anne kor-
haz pszichidtriai osztélyara szallitottak,
ahol szamos elektrosokk-kezelést ka-
pott, és epliepszias rohamokat idéztek
el6 nala mesterségesen. Ezutan az akkor
még alig ismert Jacques Lacan magan-
klinikéjan folytattak kezelését. Az éve-
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Részlet a The J. Paul Getty Museum (Los Angeles) és a Tate Publishing (London) altal kiadott
Dora Maar-katalogusbol a miivész 1935-ben késziilt terveivel a 29. rue d’Astorg cimi munkahoz
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kig tart6 analizis soran vagy kovetkez-
ményképp a miszticizmus felé fordult,
egy rovid buddhista fazis utdn végil
hivé katolikus lett. Elete hatralévo ré-
szében misére jart reggelente és tobbek
kozott Picasso lelki tidvosségéért imad-
kozott. Egyetlen férfi sem toltotte be a
fest6 tiresen maradt helyét Dora életé-
ben, amit Picasso el is vart; szerette, ha
elhagyott szeret6i maganyosan emésztik
magukat miatta. Ahogy James Lord irja
visszaemlékezéseiben: Dora maganya is
Picasso alkotasa volt.

Terapia

Lehetetlen megdllapitani, hogy Picasso
beavatkozasa nélkiil milyen irdanyba fej-
16d6tt volna Dora mivészete. Minden-
esetre az idegbsszeomldst megel6z6
tervhez ragaszkodva elhivatottan dol-
gozott festményein Parizsban vagy a
dél-franciaorszagi Ménerbes-ben. Ele-

inte tobbnyire tajképeket festett, képze-
letbeli lakatlan hegyoldalakrdl, komor
szinekkel. Ezt kovet6en fordult a nonfi-
gurativ festészet, a gesztusok felé, cik-
likusan vissza-visszatérve a figurativi-
tashoz, inkabb egy-egy megbizas miatt,
semmint kedvtelésbél. Noha ezeket a
munkdakat Parizsban és Londonban is
kiallitottdk az 50-es években, nem ovez-
te 6ket nagy érdeklédés. Idénként fel-
tlint nala egy-egy mikereskedd, akik
valdjaban azzal a reménnyel érkeztek,
hogy Dora kegyeskedik eladni nekik va-
lamelyiket a falon fiiggé Picassok koziil.
Dora visszavonult a miivészeti korokbdl,
ennek eredményeképp élete hatralévé
részét rejtélyek és spekulaciok ovezték.
Miivészi magabiztossdgra utal, hogy
bar tobbé nem tudott sajat jogan érvé-
nyesiilni, nem hagyott fel az alkotassal.
»A sivatagban kell maradnom. Képeim
koré a titokzatossdg vardzsdt akarom
teremteni. Hogy az emberek vigyakoz-

zanak megnézni 6ket. Ahhoz, hogy el-
ismerjenek mint festt, még mindig til
hires vagyok mint Picasso szeretdje” —
irja naplojaban. Mintegy negyvenévnyi
sziinet utan, csak a 80-as években tért
vissza a fotografia médiumahoz, akkor
is fényképez6gép nélkill - fotogramok-
kal kisérletezett.

Nem kozvetleniil 1997-ben bekovetke-
zett halalat, inkabb az ezredfordulot ko-
vetden kezdtek feltéinni munkai nyilva-
nos gyutjteményekben. A teljes életmu
még mindig feltdratlan, mintegy 1900
tekercs negativ var feldolgozasra, ami
tartogathat meglepetéseket, de a maivé-
szettorténészek jelenlegi dllaspontja az,
hogy Dora pélyajanak csticsat az 1930
és 1945 kozotti idészak jelenti, ami-
kor a portré- és divatfotdzas, az utcai
fényképezés mellett, pontosabban azok
tapasztalatait felhasznalva, a killonb6z6
motivumokat egymasra vetitve, ossze-
dolgozva, a sziirrealista elvek alapjan

hozott létre képeket. A kiallitas egyik
legnagyobb érdeme, hogy egyes képek
esetében nyomon kovetheték a fazisok
és a céltudatossag, amivel el6allitotta
azokat a muveit, amelyek felszinre szi-
vargo tudat alatti tartalmaknak tinnek.
Az, hogy Dora Maar munkaival végre
nemcsak elszdrtan talalkozhatunk egy,
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Dora Maar: Cim nélklil (Fénykép egy reklam
szamdra), 1935 koril, magangyujtemeny
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asziirrealistakat vagy a n6i mavészeket
bemutato csoportos kiallitdson, hanem
a vilag harom vezeté muzeuma is 6nal-
16 kiallitast szentel neki: Dora életénél
is hosszabbra nyult terdpidjanak utolsé
kezelése. Végre el lehet engedni a régi
sérelmet, amikor senki sem nyujtott
zsebkend6t a Siré nének.
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Dora Maarr,
Tate Modern, London,
2020. marcius 15-ig
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A japonizmustoél, Aubrey Beardsley-hatastol, Arts and Craftstoél
a tiszta mértani konstrukcioig.
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Charles Rennie Mackintosh
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Charles Rennie Mackintosh Willow (Flizfa) székének Cassina replikaja, az eredeti szék 1904-ben késziilt, feketére pacolt télgy
© Cassina
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Mackintosh elsé kivitelezett muve,
ugynevezett kelta kereszt siremlék
Glasgow-ban
Foto: © Artmagazin

»A Mackintosh-csoport hatdsa messzire
haté. Sziildvdrosaban mdr olyan nyil-
vanvald, hogy formavildgdval Mackin-
tosh mondhatni szinte helyi stilust te-
remtett” — olvashaté Hermann Muthe-
sius Das englische Haus (Az angol hdz)
cimen 1904-ben kozreadott nevezetes
konyvében. A londoni kulturalis attasé,
maga is épitész, utobb a német iparos-
és muvészképzés reformere mar annak
idején vildgosan latta a skot mester ki-
vételes jelentGségét.

Charles Rennie Mackintosh 1868-ban
sziiletett Glasgow-ban, a varosi rendér-
ség egyik tisztvisel8jének fiaként. Az ele-
mit kovetSen egy, a kozéposztalybeli ke-
reskeddk és iparosok fiainak létesitett
fizetds iskolaban (The Glen High School)
tanult; technikai ismeretek mellett itt
sajatitotta el a fa- és fémmiivesség alap-
jait. Ezt kovetéen lesz tizenhat évesen
egy jo nevi helyi épitész, John Hutchin-
son gyakornoka, egyszersmind a Glas-
gow School of Art novendéke. Az iskola
élére 1885-t6]1 Henry Newbery szemé-
lyében egy liberalis felfogasu, a modern
szellemiségre nyitott és a n6k muivészeti
tanulmdnyait szorgalmazé festémiivész
kertil - mindkét tulajdonsaganak fon-
tos szerepe lesz Mackintosh palyajanak
alakuldsdban, aki 1889-t6] mar mtiszaki

rajzold az akkor alapitott Honeyman
& Keppie cégnél. Kozben egymds utdn
nyeri terveivel a legkiilonb6z6bb palya-
zatokat; igy tesz 6sztondijasként tanul-
manyutat 1890-ben Olaszorszagban.
Az irodaban kot baratsagot Herbert
McNairrel, akivel egyiitt latogatjak a
glasgow-i akadémia esti tanfolyamait.
Nem sokkal késébb - alighanem New-
bery kozvetitésével - megismerkednek
életiik leend§ tarsaival, a MacDonald
testvérparral. Glasgow-i Négyek néven,
Mackintoshsal az élen 6k alkotjdk azt a
kis csoportot, amelynek tevékenysége a
szazadforduldén egész Eurépaban vissz-
hangra taldl. 1895-ben rendezett elsé
kozos kiallitasuk helyszine jelképesnek
is tekinthet®: a parizsi Bing galéria az, a
Maison de ’Art Nouveau, a kovetkezd
évben pedig az épitész és a két névér
részt vesz a hasonloképp miivészettor-
téneti jelentéségli Arts and Crafts So-
ciety londoni seregszemléjén.
Mackintosh korai éptilettervei még a
historizmus jegyében fogantak, a kilenc-
venes évek elejérdl valé butorain azon-
ban mar szecesszios diszitéelemekkel
talalkozunk, hogy aztan az art nouveau
stilusa atiité erével érvényesiiljon indas
noévényi elemekbdl és nyulank embe-
ri alakokbdl 6sszeforrott, a vonalveze-

Charles Rennie Mackintosh és
Margaret Macdonald esklvéjuk napjan,
1900, archiv foté

tés szépégét hirdetd, dekorativ grafikai
kompozicidin - legyen az panno, plakat
vagy konyvborité.

Glasgow, amely 1750-ben még csak har-
minckétezer lakosu kisvaros, dinami-
kusan fejl6dé hajo-, textil- és szilikat-,
valamint dohanyfeldolgozd-ipara jévol-
tabol 1871-ben mar félmilliés metropo-
lisz. A Négyek felttinésekor, a szdzad
végére pedig Nagy-Britannia masodik
legnagyobb és nyomornegyedei daca-
ra az egyik leggazdagabb telepiilése is.
Ekkor épiil ki mai kézpontja azokkal
a jobbara eklektikus épiiletekkel, ame-
lyek a helyszinét és megreformélando
szellemi kozegét adjak Mackintosh te-
vékenységének. Az 1870-ben alapitott
Varosi Muzeum - a Kensington (ma
V&A) Museum példdja nyoman és a
miivészeti iskolaval egytttmikodve -
nem csupan az eurdpai iparmuvészet
remekeinek megszerzésével tamogatja
az oktatok munkadjat, hanem jelentds
tavol-keleti gy(ijteményt is létrehoz a
Glasgow és Japan kozott 1872-t6l mind
intenzivebb gazdasagi kapcsolatok ered-
ményeképpen. A véros sziilotte, Chris-
topher Dresser pedig, mint sokoldala
szabaduszd tervezd, els6 nyugati mi-
vészként 1876/77-ben Japanba latogat.
Ezt kovetéen eléadasokon szamol be
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Az Oak room (Télgy terem) a Dundee Design Museumban, 1907-1908

tapasztalatairdl — tobbek kozott 1882-
ben Glasgow-ban is.

A japonizmus nyilvanval6 hatdsa mel-
lett a Glasgow-i Négyek - és benne Ma-
ckintosh — palyakezdését tobb mas él-
mény is motivalta. A kortdrsak koziil
Aubrey Beardsley kalligrafikus vonal-
kulturdja vagy éppen McNeill Whist-
ler keskeny képeinek vertikalitdsa, de
altaluk is mindenekel6tt a szigetorszag
kultarajat egészében athatd Aesthetic
Movement szellemi reformmozgalma.
Vagyis mindaz, ami a gyaripar izléste-
len, kommersz termékeivel allt szemben:
a preraffaelita fest6k gotikabdl, mint
tiszta forrasbol ihletet merité munkas-
saga, az iparmiivészek kézmiives céhei-
nek a kozépkori erények (vele technikak
és stiluselemek) felelevenitése, 1) eszté-
tikat hirdet6 tevékenysége. E program-
rol a legilletékesebbek — az Arts and
Crafts mozgalom vezetd egyéniségei —
szamoltak be a fiatal alkotoknak: Wal-

© V&A Dundee / Scotland @ Hufton Crow

ter Crane és William Morris, akik 1887
és 1889 kozott tobb eléadast tartottak
a miivészeti iskolaban. A skot MacPher-
son 6si kelta mondavilag illuziojat kelté
Osszian-énekei a festének indulé Mor-
ris mellett Rossettit és Burne-Jonest
is megihlették. Mivészetiik inditékait
Mackintosh magatol értetédden érez-
hette az 6véhez kozelallonak, hiszen
els6 kivitelezett mtive 1891-ben - apja
fénokének siremlékeként — egy ugyne-
vezett kelta kereszt volt, a székesegyhaz
mogott emelked temetddombon.

E szellemi bedgyazottsag ellenére Ma-
ckintosh plakatjai - el6szor ezek keriil-
nek széles nyilvanossag elé — baratsag-
talan fogadtatdsban részesiiltek. Azt
vetették a szemére, hogy a munkadin sze-
replé emberek ,,gazcsovek képzetét kel-
tik”. Versben is csufolédnak rdla, még-
sem hétral meg. Ségora 1895-ben 6nal-
16sitja magat, 6 azonban marad a cégnél,
amelynek utobb tarstulajdonosa lesz.

A glasgow-i Kiralyn keresztje templom-
ban a padsor plasztikusan eleven meg-
formalasa 1897-ben mér egyértelmiien
mutatja stilusa karakteres jegyeit. Ezzel
egy idében két nagyszabasu - életmiivét
dontéen meghatarozo - olyan vallalko-
zasa veszi kezdetét, amelyekkel mind a
hazai, mind a nemzetkdzi szintér sokat
emlegetett szerepléjévé 1ép el6. Amellett,
hogy Glasgow-ban, Drezdaban és Bécs-
ben lakasenteri6roket tervez, Josef Hoff-
mann meghivasara 1900-ban Bécsben
részt vesz a Secession VIII kiallitasan,
1902-ben pedig a torindi nemzetkdzi
iparmuvészeti kidllitdson.

Epitészként alighanem a Glasgow
School of Art a legjelentdsebb alkotdsa.
(Sajndlatos médon ezt a kozelmultban
két tlizvész is szinte romba dontotte.)
Ezzel az iskola igazgatdja, Newbery biz-
tatasara kezdett foglalkozni a kilenc-
venes évek elején, s kitartasa 1897-ben
meghozta gyiimolcsét: tervével a Ho-

A Glasgow School of Art éplilete
a tlizvész elétt, Glasgow, Skoécia
Foto: Wikimedia Commons

neyman & Keppie nyeri el a megvalo-
sitasara kiirt palyazatot. Két év mulva
készil el az els6 szarny, 1906-ra fejez6-
dik be az épitkezés, de még 1909-ben
is bévitenek rajta. A miitermeket nagy
méretd, szinte mar fiiggonyfalszert ab-
lakokkal megvilagito robusztus épiiletet
Mackintosh a szecesszi6 szellemében
minden részletre kihaté miivészi igé-
nyességgel formélta meg. Ennek a mii-
gondnak ékes bizonysaga az impozans
benyomast kelté konyvtar. Sotétre pa-
colt tolgyfa konstrukcidja visszafogott
dekorativitasaban is levegés teret képez
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Charles Rennie Mackintosh Scotland Street School terve
© Hunterian, University of Glasgow

a galérias kialakitassal; a falak mentén
tivegezett szekrényekben sorakoznak
a konyvek, a ciprusfa pultok és iréasz-
talok mellett a szintén altala tervezett
(Windsor-tipusui, majd négyzethalds
tamlaja) székeken il6 olvasoknak lép-
csOzetesen egymasba csusztatott hasa-
bok alkotta mennyezeti lampak szolgal-
tatnak vilagossagot.

Mint azt a konyvtar (jelenleg csak ar-
chiv fekete-fehér és kés6bbi szines foto-
kon szemlélhetd) enteridrje is mutatja,
Mackintosh mindenekelStt butorter-

"o

vezd belséépitészként alkotott mara-

dandét. Akként pedig féleg teahazai-
val. E miifajban az els6t még az alkotd
szinrelépése el6tt, 1878-ban létesitette
Miss Cranston, a munkdsvérosokat,
igy Glasgow-t is sdjt6 alkoholizmus el-
leni kiizdelem szintereként. (A sulyos
»palinkakorsag” ellenére nalunk nem
létesiiltek hasonlok; a kocsmak vasar-
napi zdrva tartdsit sem szavazta meg
a magyar parlament.) Az Gtletet batyja
teakereskedése szolgaltatta, amelyet az
tett kozkedveltté, hogy az innivaléhoz
sliteményeket is felszolgaltak. Mackin-
tosh négy ilyen szalon tervezésében vett

Balra a Glasgow School of Art kdnyvtara a tlizvész elétti allapotaban, 1906-1909, mellette jobbra Charles Rennie
Mackintosh hatasszékének Cassina replikaja, az eredeti ikonikus, hattamlat ovalis pajzzsal megkoronazo,
1899-ben készilt szék az Ingram utcai szalonba kerult, sététre pacolt télgy

Fotd: © Artmagazin / © Cassina
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Charles Rennie Mackintosh kandalloterve a glasgow-i
Willow Tearooms egyik terméhez, 1917, ceruza, vizfesték, papir, 486 x 396 mm

részt; mindegyik a belvarosban volt.
A Buchanan utcait még George Walton
(egy jo izlésti berendezd) alakitotta ki,
hérom faldra viszont mar Mackintosh
készitett pannokat a korabeli skot di-
szitdmiivészetre jellemzd sabloneljaras-
sal 1896/97-ben. Nem tudjuk, ki kérte
fel erre a munkara, de nyilvanvaléan
sikere lehetett vele, mert ezt kovetéen
masfél évtizedig tartd folyamatos és a
butorok tervezését is magéban foglald
belsdépitészeti munkakapcsolat alakult
ki a miivész és Miss Cranston kozott.
Az Argyle utcai épiilet helyiségeit 1898-
ban mar Mackintosh 4j - felttin6en kar-
csu — karakter(i butoraival rendezték

© The Glasgow School of Art Archives and Collections

be. (Waltonra csak a kisérd dekoracio
maradt.) Ezt 1900-ban az Ingram utcai
szalon kovette, ide késziilt az az ikoni-
kus (a hattamlat ovalis pajzzsal megko-
ronazod) széke, amelyet ugyanebben az
évben Bécsben is bemutatott. Legna-
gyobb volument munkaja a Sauchiehall
utcdban volt, itt a négyszintes épiiletet is
6 tervezte. A Willow Tearooms (Fiizfa
Teahaz) 1903-ban nyilt meg, de korant-
sem ez tekinthetd utolsé munkajanak.
Még a tizes évek elején is tervezett ide
uj darabokat, illetve enteri6roket. S6t
a korabbiakba is, amelyek kozil kett6t
emlitenék az Ingram utcaibol: a Tolgyfa
(1907/8) és a Kinai termet (1911).

A butorokat idérendbe rakva azt latjuk,
hogy formavilaguk nyulank jellegiiket
megtartva fokozatosan valt minima-
listava. 1903/04 tajardl valok Mackin-
tosh legérettebb, mar teljes egészében
mértani konstrukcioi. (Ezek replikait
gyartja 1973-t6l a Cassina.) 1906-o0s
londoni tuddsitdsaban a grafikus, majd
butortervezé Falus Elek ugyan ,kis
Glasgow”-nak nevezi Bécset, Mackin-
tosh és korének nyilvanvalé hatasara
utalva, de teljes joggal teszi hozzd, hogy
»Bécs érthetébben beszél Mackintosh-
nal a népnek”. Koloman Mosert6l mar
1900-bdl ismeriink tgynevezett ,vier-
eck” butorokat, Josef Hoffmann 1902-
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Christopher Dresser: Teaskanna, 1879,
ezlist és ében, gyarto: J. Dixon and Sons,
Victoria & Albert Museum, London
© Victoria & Albert Museum

es munkdi kozott szintén tobb ilyen
akad. Jellegzetes kockas stilusaval tehat
Mackintosh paradox médon csak Sket
koveti, noha az elsé négyzetes konst-
rukcié - a honfitars Dresser teaskan-
néja — 1879-ben sziiletett. A kolorit a
konstrukciéval parhuzamosan szintén
ugy egyszeriisodott, hogy kozben egyre
merészebb lett.

Ahogy egyre radikalizalédik Mackin-
tosh stilusa, ugy fogy el koriilotte a le-
vegl. Megrendelés hijan 1913-ban még
cége is kénytelen megvalni téle. Lon-
donba kéltozik, hatralevd éveiben (1928-
ban halt meg) eleinte textilmintakat ké-
szit, majd tajképeket és csendéleteket
fest. Ezek mindsége meg sem kozeliti
palydja cstucskorszakanak teljesitmé-
nyét. Ugyancsak szomortan alakul a
szalonok sorsa: a mértékletességi moz-
galom lanyhuldsaval Kate Cranston a
tizes évek végén eladja a teahazakat,
amelyeket aztan atalakitottak, a beren-
dezésiiket pedig kidobtak. Legtovabb
- az 6tvenes évek derekaig — az Ingram
utcai miikodott; ebbdl tzlet lett. Még
szerencse, hogy amikor 1971-ben az
éptletét lebontottak, mar tisztaban vol-
tak Mackintosh kivételes jelent6ségével,
ezért a Tolgyfa termet elemeire szed-
ve muzeumba szallitottak. Restaurdlas
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utdn tavaly ota felallitva lathaté a V&A
Dundee dizdjnmuzeum hipermodern
épiiletében. (A butorzat sajnos nem ma-
radt meg.) A szecesszi6 Ujrafelfedezé-
se és vele a varosi Mackinstosh-kultusz
nyoman Anne Mulhern 1983-ban két
korabbi teahdz szomszédsagaban - az
alkotd kinai termének és tobb butora-
nak replikaival - a Buchanan utcaban
Willow Tearooms (Flizfa Tedz3) néven
nyitott kavézdoval egybekotott éttermet.
Majd miutan a Sauchiehall utcai teahdz
épuletébdl kikoltozott a Daly’s Depart-
ment Store (n6i ruhaszalon), egy masik
lelkes tizletasszony, Celia Sinclair ma-
ganalapitvanyt hivott életre az épitész
e fémiivének helyreallitasa érdekében.
A tizmilli6 fontot felemészt6 vallalko-
zas sikerrel jart: 2018-ban, Mackintosh
sziiletésének 150. évforduldjan elegans
artvendéglként nyilt meg ujra a pub-
likum elétt.

Az Arts and Crafts mozgalom és része-
ként a glasgow-i art nouveau nem volt
ismeretlen a korabeli magyar publikum
elétt. Az Iparmiivészeti Muzeumban
1900 6szén 6nallo tarlaton mutatko-
zott be csalddjaval Walter Crane, aki
el6adast is tartott Budapesten. Két év-
vel kés6bb pedig Brit iparmiivészet ci-
men nyilt atfogd seregszemle, amelynek

Toroczkai Wigand Ede altal tervezett ebédlészekrény,
1902, cédrusfa berakas, ezustozott réz veretek; fenyéfa
alap, rozsafa boritas, magassag: 169 cm, mélység: 59,5 cm,
szélesség: 168,5 cm, Iparmivészeti Muzeum, Budapest

© Iparmuvészeti Muzeum

anyagat Newbery valogatta, plakatjat
a butoraval is szereplé George Walton
tervezte. A Glasgow-i Négyek koziil
azonban senki nem vett részt rajta, az
6 szellemiségiiket egyediil E. A. Taylor
karosszéke képviselte. Noha ez az anyag
ily médon nem sokat mutatott Mackin-
tosh és korének radikalizmusébdl, vitat-
koznom kell azokkal, akik szerint az
nem hatott volna a magyar targykultad-
rara. Wigand Ede 1902-es leanyszobdja,
amelyet korabeli reprodukciobdl isme-
riink, ugyanebbdl az id6bdl szarmazd
ebédlészekrénye (ma az Iparmuvésze-
ti Muzeum tulajdona), Moiret Odon
1907-es fehér széke, valamint a Bélint-
Jambor paros, Maroti Géza, Vago Jozsef
tobb munkdja tanusitja, hogy ez a négy-
zetmotivumairdl azonosithaté puritdn,
geometrikus szecesszio nalunk is kifej-
tette hatasat. Nem volt ugyan olyan lat-
vanyos a megnyilvanuldsa, mint Glas-
gow-ban, viszont folytatasra taldlt —
a még szintén kortarsnak tekinthetd
Lajta Béla enteridrjeiben, majd hosszu
sziinet utdn a nyolcvanas években az
erdélyi szarmazasa Vasarhelyi Janos
mai igényekre és gyartastechnologiara
Wigand nyoman reflektalé butoraiban.
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Basch Edit: Romai lany vérés bluzban,
1920-as évek vége, olaj, vaszon, 95 x 75 cm,
jelenleg lappang, megjelent: Kieselbach
Galéria 18. aukcio, 7. tétel
© Kieselbach Galeria / HUNGART © 2020

1
Keserii Katalin: Amrita Sher-Gil indiai festémiivész és francia-
magyar kapcsolatai. Budapest, Ernst Mzeum, 2001, 12-16. o.
2

Jaritz Jozsa: Egy miivész utja. In: Forrds, 1969/11-12., 115. o.

Tanulmany

Drienyovszki Zséfia

EGYMAST FESTO NOK
PARIZSBAN

Jaritz Jozsa, Basch Edit
es Amrita Sher-Gil
baratsaga

A mult szdzadi magyar festénék kutatasa, palyaképiik felrajzolasa sokszor nehe-
zebb feladat, mint férfi kortarsaiké. Ennek oka abban is kereshetd, hogy nemiik
miatt kevésbé ismerték el mtivészi jelentGségiiket, és életmiviik is gyakrabban
szorodott szét. Némi konnyebbséget jelent, ha a mtvészpalyat valaszté ndk szoros
baratsagot apoltak, osszetartottak, inspiraltak egymadst, és ennek irdsos nyoma is
maradt, ahogy ez Amrita Sher-Gil, Basch Edit és Jaritz Jozsa esetében is tortént.
Harmojuk baratsaganak torténetét most levelezésiik, napldik segitségével pro-
béljuk rekonstrudlni. Ezek a forrdsok nemcsak életrajzi szempontbol érdekesek,
hanem életmiviik megfejtésében is segitenek, hiszen baratsdguk nyomot hagyott
miveiken, tobb festménybdl kideriil, hogy hatdssal voltak egymadsra. Mindezt
arnyalja, hogy egyszerre hatott rajuk Parizs, és az ott tapasztaltak elinditottak
festészeti nyelvitk megujuldsat.

Noha a 20-as évek végére Parizsban lecsendesedett az izmusok forrongé idészaka,
a szabadabb szellemi 1égkor, valamint a kival¢ iskolak tovabbra is a vilag minden
tajarol vonzottak ide a muvészeket. Magyarorszagrol kiilonosen sok festdné érke-
zett hosszabb-rovidebb id6re a francia févarosba, ahol felszabadultabb, toleransabb
kozeg fogadta az alkotni vagyodkat.

Amrita 1929-ben csaladjaval egyiitt, tanulmanyi célbdl koltozott a francia féva-
rosba. Elegans, jo kornyéken laktak, édesanyja, Gottesmann Marie-Antoinette
(Baktay Ervin testvére) révén élénk kulturalis életet éltek és olyan neves miivészek
fordultak meg naluk, mint példaul a tdncos Raymond Duncan, Isadora Duncan
testvére. Idovel Amrita kivalt a csaladi kornyezetbdl, s baratndjével, Marie-Louise
Chassanyval egyiitt bérelt miitermet. El6sz6r Pierre Vaillant-nal tanult, majd
a csaldd baratja, Nemes Jozsef tandcsdra dtment az Ecole des Beaux-Arts-on tanito
Lucien Simon igen szabad és kulturdlisan sokszin{ osztalyaba.!

Tanulmany

Amrita Sher-Gil: Harom lany, 1935, olaj,
vaszon, 73,5 x 99,5 cm, National Gallery
of Modern Art (NGMA), Delhi

Forras: Wikimedia Commons

Jaritz Jozsa mar kordbban, 1924-ben kikoltozott Parizsba, ahol 1931-ig maradt.
A festés mellett tanctanitdsbol probalta fenntartani magat, allitasa szerint tobb
neves értelmiségi mellett Piet Mondrian is vett tle 6rakat® (ami egyaltaldn nem
elképzelhetetlen tudva, hogy Mondrian életében milyen fontos szerepet toltott
be a mozgas). Jaritz az ott toltott id6 folyamdn rengeteget utazott, emellett pedig
»Pdrizs egyik elévirosdban, vad, elhanyagolt, gyonyorii kert hdtsé pavilonjdban™
festette képeit.

Mig Amrita Sher-Gil neve sokaknak ismerdsen csenghet, hiszen szamos konyv és
kiallitas készult életmiivérdl, illetve Jaritz Jozsa munkassagaval kapcsolatban is
egyre tobb informacio all rendelkezésre,* addig a portré- és akvarellfestd Basch
Editr6l minddssze annyit tudunk, hogy a Képzémiivészeti Egyetemen tanult, majd
anagybanyai szabadiskolaban képezte magat Réti Istvan és Ivanyi-Griinwald Béla
mellett. Ezutdn ment Pdrizsba, ahol 1928-t6l 30-ig tartézkodott, ott toltott id6-
szakarol azonban szinte semmilyen forras nem keriilt el8. Parizs utan 1931-33-ig
Roméban élt, illetve ebben az iddszakban megfordult Rodosz szigetén is, majd visz-
szatért Pestre, ahol 1947-ig maradt, amikor is egyik lanytestvérével végleg Romaba
koltozott. Batyja, a Baumgarten Alapitvany jogi kurdtoraként és Babits egyik
legjobb baratjaként ismert Basch Lorant® kulcsfontossdgu a festond életmivének
feltérképezése szempontjabdl. A korabeli értelmiségi korokben igen otthonosan
mozgo baty a harmincas évek kozepén hazat épittetett a Varosmajor utcaban, s
ennek egyik szintjén testvérének mutermet alakitott ki. A késdbb egy ideig Nyugat
Irodalmi Emlékmuzeumként is funkcionalé haz igazi szellemi kézpontként miko-
dott akkoriban; mindennaposak voltak a kiilonboz6 ird, kolté és képzédmiivész
vendégek®. Edit igy olyan karaktereket orokithetett meg vésznain, mint példdul
Babits Mihaly vagy felesége, Torok Sophie. De nem csak portrét készitett réluk;
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Ecole des Beaux-Arts: Lucien Simon tanitvanyai korében
(Amrita az allo sorban balrél a masodik)
Forras: Magyar Nemzeti Digitalis Archivum és Filmintézet

3

Dénes Zsofia: Van szerencsénk bemutatni 5 érdekes
magyar festén6t. Feszty Masa, Gyenes Gitta, Jaritz Jozsa,
Kiss Vilma és Székely-Kovics Olga legtjabb festménye
ésarcképe. In: Szinhdzi Elet, 1927/3., 34. o.

4

Drienyovszki Zséfia: A mindenség nagy gomb alakjiban
ott lebeg kutat6 szemiink elott. Jaritz Jozsa élete, miivészete
és vilagfelfogdsa. In: Artmagazin 2016/7. 46-54. o.

5

Basch Lorant (1885-1966) Budapesten tigyvédi irodat tartott
fenn. Baumgarten Ferenc Nandor végrendeletének értelmében
a Baumgarten Alapitviny jogi kuratora lett, mely poziciéjat
1927-t61 49-ig toltotte be. Az alapitvany irodalmi vezet6i
Babits Mihdly, majd 1941-t6] Schopflin Aladar voltak.

Loérant tanulmanyokat is irt, melyek Babits Mihalyrol és a
Baumgarten Alapitvany torténetérol szélnak. A felkapott iigy-
véd 1933-35 koriil épittetett hiza a Varosmajor utca 48.-ban
Vigo Jozsef egyik leghiresebb kései munkdja. Basch Lérant
élete végéig ebben a hdzban élt, Edit testvére pedig 1947-ig
lakott a neki tervezett miiteremlakasban.

6

Zsoldos Anna: A budapesti Basch-villa egyszervolt
otthona magénak a 20. szazadi magyar irodalomnak.

In: Octogon 2019/1.
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TSR
Basch Edit: Babits Mihdly arcképe,
1932, olaj, vaszon, 80 x 65,5 cm,
Magyar Nemzeti Galéria, Budapest

© Szépmuvészeti Muzeum 2020 /
HUNGART © 2020

7

Jaritz J6zsa: (")ne'letrajz vazlat. In: Jaritz Jozsa: Naplo,
1933-39. A Jaritz Istvén tulajdonaban 1év6 hagyatékbol

8

Keserii Katalin: Amrita Sher-Gil.

Budapest, Kelet kiadd, 2007, 17. o.

9

Torok Sophie naptdrai 1921-1941.

Szerk. Papp Janos. Budapest, ELTE BTK Modern
Magyar Irodalomtorténeti Tanszék, 2010, 435. o.

10

Sarah Wilson: Amrita Sher-Gil & Boris Tzalitzky.
Passion, Portraits, Fiction. London, Sothesby’s Publications,
2015, http://www.academia.edu/16966821/Wilson_Sher_
Gil46-on kapcsolatai.és francia—- 1949

11

Keserii Katalin: Amrita Sher-Gil.

Budapest, Kelet kiad6, 2007, 69-70. o.

Keserii Katalin: The Indian Painter and Her French and
Hungarian Connections. In: Yasodhara Dalmia: Amrita
Sher-Gil Art & Life. Oxford University Press, 2014, 91. o.
12

Keserii Katalin: Amrita Sher-Gil indiai

festémiivész és francia-magyar kapcsolatai.

Budapest, Ernst Muzeum, 2001, 21-23. o.

13

Uo. 16., 21-26. 0.

Sarah Wilson: Amrita Sher - Gil & Boris Tzalitzky. Passion,

Portraits, Fiction, London. Sothesby’s Publications, 2015

Tanulmany

Babitsék esztergomi El6hegyen fekvé nyaraldjanak falait az 6 freskoi diszitik. 1947
utdni, rémai életérdl azonban néhany képeslapon kiviil egyeldre sajnos nem kertiil-
tek el6 forrasok. Viszonylagos ismeretlensége és a forrasok hianya ellenére mégis
Basch Edit jelenti a legbiztosabb pontot a barati haromszog felvazolasakor. Jaritz
Jozsaval apolt kapcsolatardl annak naplobejegyzése tudosit, s ebbdl nemcsak szoros
baratsagukra deriil fény, hanem arra is, hogy a 20-as évek végén Parizsban is biz-
tosan Osszejartak: ,,[...] Itt ismertem meg nagy angol mecéndsomat Basch E. festénd
dltal, aki késébb bardtném lett és akinek apdm utdn a legtobbet koszonhetek.” Jaritz
nem csak itt emlitette meg Basch Editet, 30-as években irt napldjanak tanisiga
szerint késobb is slirtin latogattak egymast.

Basch és Amrita Sher-Gil baratsagat az indiai festonét targyald irodalombdl ismer-
jiik, azonban a pontos koriilményekrdl keveset tudunk. A legbiztosabb, Amrita
levelezéseib6l kideriil6 adat, hogy 1939-ben egy ideig Basch Edit Varosmajor utcai
miitermében alkotott.® Térok Sophie naptardnak egyik bejegyzésébdl az is kidertil,
hogy Babitsék, a Magyarorszagra koltozott Sher-Gil csalad, valamint Basch Edit és
testvérei mar kordbban, a 30-as évek elején kapcsolatban alltak egymassal.” De mi
a helyzet a parizsi éveket illetéen? Arrdl, hogy ebben az idszakban talalkoztak-e,
nincs pontos forrasunk. Egy, az Amrita Sher-Gil és az orosz festémiivész, Boris Tas-
litzky kapcsolatarol és egymasrol készitett baratsagképeikr6l sz616 kiadvany azon-
ban megemliti, hogy az Ecole des Beaux-Arts-on Lucien Simon osztalydban Amrita
mellett olyan ndék is jelen voltak, mint annak ,,magyar kortarsa, Basch Edith™".

A legbizonytalanabb ldbakon Jaritz Jézsa és Amrita Sher-Gil baratsaganak bizo-
nyitasa 4ll. Jaritz hazatérte utan minden nyarat Kiskunmajsan toltott. Egy ideig
Amrita is a kozelben tartézkodott, mivel férjével, Egan Viktorral 1938-ban Kiskun-
halasra koltoztek. Nem kizart, hogy a két festdn6 talalkozott ebben az idészakban,
s festményeik egyes motivumai alapjan talan miivészileg is hatottak egymasra''.
Arrdl nincs adatunk, hogy mar kordbban, esetleg Parizsban is talalkoztak volna,
viszont Basch Edit jelenléte, illetve bizonyos alkotasok tantsaga szerint lehet alapja
egy ilyen elképzelésnek is.

Az el6bb felvazolt hiromszog legizgalmasabb hozadéka, hogy egyes mivek teljesen
Uj megvilagitasba keriilhetnek a kapcsolati hal ismeretében. Ebb6l a szempont-
bdl az egyik legfontosabb csoportot Basch Edit Amritat dbrazold portréi jelentik.
A baratsagportrék — a miivészek egymashoz f(iz6d6 szoros kapcsolatat megjelenité
festmények — miifaja nem volt ismeretlen Amrita szimaéra.

»A makacsul tanulni-megismerni akard, mindazondltal tdncos kedvii, tdrsasdgot
kedvelé Amrita elsd igazdn érdekes portréi azonban kollégairol késziiltek. Az I. vildg-
hdaborit legybzni és tulélni segitd, pdratlan pdrizsi tdnckultusz (a tangd, a rumba,
beugine, foxtrot, shimmy, majd a charleston) és vitalitdssal teli, soknemzetiségii
mijvészeti élet, a Montparnasse kdavéhdzai, miivészbdljai és mindenre kiterjesztett
szabadsdga nyomot hagytak az egymds irdnti érdeklGdés intenzitdsdat - és olykor
kiilondsségét is — hordozé miivészportrékon™? - irja Keserii Katalin Amrita akkori-
ban készitett portréirdl, valamint az ennek hatterében all6 parizsi mili6rél.
Amritanak leginkabb Lucien Simon osztalyaban volt alkalma gyakorolni ezt
a fest6k Osszetartozasat kifejez6 mifajt. Lucien Simon rendkiviil szabad szellemi
mesternek szdmitott, aki az egyéniség kifejlesztését tartotta a legfontosabbnak.
Tanitvanyai antik, klasszikus el6képek alapjan is dolgoztak, de nagyobb hangsulyt
fektetett a kiilonboz6 nemi és etnikumu é16 modellek rajzolasara, s6t novendékei
egymast is gyakran abrazoltdk. Amrita példaul lakétarsat, Marie-Louise Chas-
sanyt, illetve Boris Taslitzkyt is megfestette. Gesztusat Boris is viszonozta, és arra
is volt példa, hogy az elkésziilt képeket egymasnak ajandékoztak.”

Basch Edit négy olyan portrét készitett, amelyek a vonasok alapjan tagadhatatlanul
Amritét abrazoljék. Erdekes viszont, hogy mindeddig csak nagyon ritkdn meriilt

Tanulmany

fel az indiai-magyar festéné neve a képek targyaval kapcsolatosan'. Pedig tobb
olyan ismertetdjegy is fellelheté, aminek alapjan biztosan Amrita volt a festmé-
nyek modellje. A négy abrazolds koziil kettd, Sdrga arcii ldny™ és Romai lany vords
bliizban™ cimen, aukcidkon is szerepelt. A képeket Basch Edit életmivének fel-
dolgozatlansaga miatt igen nehéz datalni és sorrendbe rakni, ezért nem tudhatjuk
pontosan, vajon melyik alkotas késziilt Magyarorszagon, s melyik Parizsban. A ma-
sik izgalmas kérdés, hogy vajon ezeknek, a baratsagportrék miifajaba illeszkedd
alkotdsoknak lehetnek-e pardarabjaik Amrita életmuvében.

Jaritz Jozsarol és Basch Editrél egyelére nem deriilt ki, hogy festették volna egy-
mast, vannak azonban olyan képeik, amelyek igen szembe6tl6 egyezéseket mutat-
nak. A két festé mutveinek osszehasonlitasakor mar elsé ranézésre is feltiinGek az
azonos beallitdsok, az egyez6 témak vagy késébbi korszakukbdl a taj dbrazolas-
modjanak hasonlosaga. Létezik azonban néhdny olyan képpar, amely tulmutatva
a stilus-, forma- vagy témabeli egyezéseken, arra enged kovetkeztetni, hogy a két
fest6né valahol, egyazon miiteremben ugyanakkor ugyanazokat a modelleket
festette meg. Eddig 0sszesen hat olyan, embereket abrazolé képpar keriilt eld,
melyek tokéletes azonossagot mutatnak: két wil, félalakos, frontdlis nézetben
abrazolt né és férfi, egy csikos kanapén, jellegzetes tartasban 16 nd, valamint két
1116 helyzetben abrazolt és egy allo, teljes alakos néi akt. Vannak olyan képparok,
amelyek esetében nemcsak az alakok karaktere, illetve teljesen azonos pozicidjuk
alapjan lehet megallapitani az egyezést, hanem a kornyezet részletei, mint példaul
a csikos kanapé, a székek, illetve a hattérben 16g6 drapéria és a miterem tobbi
részlete alapjan is. Az dbrazolasok latdszogébdl megallapithato, hogy a két festéné
egymas mellett dolgozott. Jaritz a legtobb, el6bbiekben felsorolt alkotasat datalta
is, igy tudhato, hogy ezek a 20-as évek legvégérdl, parizsi korszakabdl szarmaz-
nak. Valészin(, hogy az alkotdsok f6 indittatasa tanulmdnyi célu lehetett, az egyik
abrazolason azonban van egy olyan k6zos elem, amely tulmutat ezen: egy all6
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Wojtilla Gyula Amrita Sher-Gil and Hungary cimi,
1981-es konyvében ir az egyik portrérol, s kiemeli a Basch
és a Sher-Gil csaldd barétsagat, illetve hogy a két baratné
kozel azonos idében tartézkodott Périzsban. Ezenfeliil
Nyéry Krisztidn Amrita 6ltozkodésével kapcsolatos,
Molnos Péter altal szerkesztett Csdbitds fegyvere cimd,
2018-ban megjelent irdsdban Basch egyik Amritat
abrazold portréja az illusztracio.
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A Sdrga arcti ldny a Premier Galéria és a Jiszi Galéria els6
kozos aukcidjan (2016. november 24.), illetve a Miigyijt6k
Galéria 1997. julius 4-ei aukcidjan is szerepelt.

16

A Rémai lany vords bliizban cimi mii szerepelt a Kieselbach

Galéria 13. aukci6jan (2000. november 18.).

Balra Basch Edit: Akt miteremben, 1927-30 kérul, jelenleg lappang, fekete-fehér fotoreprodukcio:
MNG Adattari és Dokumentaciés Gylijtemény, Fényképtar. Jobbra: Jaritz Jozsa: U6 néi akt, 1928-30
kérul, jelenleg lappang, fekete-fehér fotoreprodukcié: MNG Adattari és Dokumentacios Gyljtemény
© Szépmuveszeti Muzeum 2020 / HUNGART © 2020
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U. S. Sher-Gil: Amrita a parizsi otthonuk szalonjaban festményeivel, 1930. junius 20., fotografia, 12 x 9 cm
© Hopp Ferenc Kelet-azsiai Muvészeti Muzeum Adattara

Amrita Sher-Gil 1913-ban, a zongoramuvész Gottesmann Antonia
(Marie-Antoinette) és az indiai arisztrokrata filozéfus Umrao Singh
Sher-Gil els6 gyermekeként Budapesten, egész pontosan egy
Szilagyi Dezsé téri bérhazban sziletett. Gyermekkorat nagyrészt
a févarosban, illetve Dunaharasztin toltotte, ahol mar rajzolni is tanult
nagybatyja, Baktay Ervin, a késébbi India-kutatoé iranyitasa mellett.
A zenére és a kepzémuveészetekre egyarant fogéekony Amrita kezdet-
ben Firenzében, késébb Parizsban folytatott tanulmanyokat. Harom
lany cim( képével 1933-ban elnyerte a parizsi Szalon aranyérmét.
Az Ady Endre koltészete irant rajongo Amrita tobbszor is hazajott
Magyarorszagra, hazassagot is itt kotétt 1938-ban unokatestvérével,
az orvos Egan Viktorral. Utana azonban mar egyuitt tértek vissza
Indiaba, ahol Amritara a modern indiai festémuvészet megteremtdje-
ként tekintenek. Alkotasait Ujdelhiben, a National Gallery of Modern
Artban nemzeti kincsként 6rzik. 1941-ben Lahorban bekévetkezett
halalanak kérilményei maig tisztazatlanok. (sz. b.)

U. S. Sher-Gil: Amrita a simlai studidja szalonjaban, Simla, 1936, fotografia, 19,7 x 14 cm
© Hopp Ferenc Kelet-azsiai Mlvészeti Muzeum Adattara

Tanulmany

ndi aktot abrazold képparon igen érdekes, mar-mar misztikus jegyeket hordozo
részletet lehet felfedezni. Mindkét alak hatterében jellegzetes, szogletes feji arnyék
hazédik, mely egyértelmiien tdlmutat a téma realizmusra térekvé abrazolasan.
Vajon miért vélasztotta mindkét miivész ezt a tipusu arnyékot? Jaritztol igen sok,
az emberi testtSl egyre elrugaszkodottabb, szogletesen megformalt, f6ként termé-
szeti kornyezetben megjelend alakot ismeriink, melyek valészintileg a korabban
mar bemutatott, ember és természet kapcsolatat elemzd eszmeiségéhez kotédnek."”
A festé Mi az, ami a vildgot egyensiilyban tartja? cimi kiadatlan irdsaban Ossze-
gezte a 20. szazadi életreform-mozgalmak jellegzetes felfogasat hordozé eszmeisé-
get, melynek lényege a természetben zajlo kiilonb6z6 folyamatok, jelenségek Nap
és Hold altal irdnyitott ciklikus miikodésének emberi testtel és 1élekkel vald Gssze-
fonddasa, s ennek legféképp a mozdulatmiivészet, valamint a helyes légzés altal
elnyerheté harmonidja. Annak legfébb bizonyitékat, hogy a miivein a harmincas
évektdl egészen kései korszakdig jelen 1év6 szogletes alakok ezzel a filozofiaval
hozhatdk kapcsolatba, a Baba utcai Jaritz-villaba késziilt egykori padlémozaikok
jelentik. Ezekrdl Jaritz maga drulta el, hogy az ott kering6 négyszogletes alak
a vilagban megjelend, az évszakokban nagyon markdnsan megfoghato ciklikus-
sagot jelképezi.'® Ez alapjan feltételezhetd, hogy a tovabbi, természetben tancold,
szogletes 1ények is ide kapcsolodnak, s igy ez a kép korai, kezdetleges példdja an-
nak, ahogyan Jaritz eszmeisége megjelenik alkotasain. Még izgalmasabb kérdés,
hogy Basch Edit - akinek vilagfelfogasaval kapcsolatban ez idaig a jelen képen
kiviil semmilyen forras nem keriilt el6 - hogyan viszonyulhatott mindehhez, és
miért vélasztotta 6 is ezt a sajatos format az akt drnyékaul. A képek mindenesetre
jol bizonyitjak, hogy a két fest6né valamilyen kozos mogottes tartalmat, szellemi
dimenzio6t akart kifejezni.

A haromszog utolso, legbizonytalanabb 6sszekapcsolédasa Amrita és Jaritz eset-
leges baratsaga, s az ehhez kothet alkotdsok 1étezésének kérdése. Ha feltételezziik,
hogy Basch Edit, aki - ahogy azt igy mar egyértelmten ki lehet jelenteni — Parizs-
ban is mindkét mivésszel tartotta a kapcsolatot, bemutatta ket egymasnak, akkor
izgalmas eljatszani azzal a gondolattal, hogy taldlunk-e olyan képeket, amelyeken
esetlegesen egymast dbrazoltak. Erdekes adat lehet a téma szempontjébdl, hogy
Jaritz Parizsbdl valo hazatérése utan 1932-ben, a Tamas Galériaban megrendezett

P AAES

Jaritz Jozsa: Néi portré, 1920-as évek, jelenleg Jaritz Jozsa: Két né, 1920-as évek
lappang, fekete-fehér fotoreprodukcio: MNG vége, MNG Adattari és Dokumentacios
Adattari és Dokumentaciés Gyljtemény Gyujtemény

© Szépmuveszeti Muzeum 2020 / HUNGART © 2020
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Basch Edit: Keleti né, feltételezhetéen
1930 kéril, MNG Adattari és
Dokumentacios Gyujtemény, Fényképtar

17

Drienyovszki Zsofia: A mindenség nagy gémb alakjdban ott
lebeg kutatd szemiink el6tt. Jaritz Jozsa élete, miivészete és
vilagfelfogasa. In: Artmagazin 2016/7., 46-54. o.

18

Interju Jaritz J6zséval: az 1969-ben a Forrds folydiratban
megjelent vallomds kiegészitése, Budapest,

1980. februér 12., MNG Adattér, ltsz: 20474/1980.
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Basch Edit: Fiatal lany aktja, 1927-30 kérul,
olaj, vaszon, 183 x 130 cm, magantulajdon

© Kieselbach Galéria
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Basch Edit: Akt tiikor elétt, 1920-as évek, MNG Adattari és
Dokumentacios Gyujtemény, Fényképtar

Az ij magyar miivészet keresztmetszete cimt kiallitdson egy Hindu ldny cimt képpel

szerepelt, ezt a festményt azonban eddig nem sikeriilt fellelni és beazonositani. De

van két masik festmény, amikr6l az alakok karaktere alapjan feltételezhetd, hogy
Amritat abrazoljak. Ha Jaritz haromnegyed profilbdl dbrazolt, iilé nét mintazo,
Parizsban késziilt alkotasat 6sszevetjiik egyes, Amritat abrazold fényképekkel, tobb

hasonldsag is kirajzolddik: a szemek, a szemoldok, a szaj karakterének egyezése is

figyelemre mélto. Ehhez tartozik még egy igen sajatos, két néalakot abrazold kép,
amelyen a hdtsé figura nagyon hasonlit az el6bbi képen lathat6 nére.

A baréti haromszog felfedése kiilonb6z6 modokon jarul hozza a festéndk életmi-
vének feldolgozdsahoz: kideriilt, hogy Basch Edit Amritat abrazold portréi kiillon

csoportot alkotnak életmiivében, illetve az is egyértelmi, hogy Jaritzcal valahol

Parizsban, egymads mellett {ilve dolgozhattak, és mind miivészetitkben, mind

eszmeiségiikben befolyasolhattak egymadst. Az azonban tovabbra is nyitott kérdés

marad, hogy Jaritz és Amrita milyen viszonyt dpolhattak, illetve hogy az indiai-
magyar festénd életmiivében van-e példa a masik két alkoté abrazolasara.
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Hogyan él tovabb a tébbszérézés szazadfordulon kitalalt fotétechnikaja
egy 1949-es baratsagrajzon? Avagy vajon volt-e egy kis narcisztikus beltése
a fantasztikusan kinézé és egészen kivételes életutat bejart Baktay Ervinnek?

Kelényi Béla

AZ ONVISSZATUKROZES

FOKOZATAI

Egy Baktay Ervin-karikatura
margojara

Marcel Duchamp a Broadway Photo Shopban, New York, 1917, magangyijtemény
Forras: Wikimedia Commons

Jutalomjatek

71

Baktay Agraban, a Tadzs Mahal elétt, 1928, archiv fotd
Baktay Ervin hagyatéka © Hopp Ferenc Kelet-azsiai MUvészeti Muzeum

1893-t6l egyes amerikai, majd nyugat-
eurdpai fotémitermekben készitettek
olyan kiilonleges fényképeket is, me-
lyek abszurd mddon ,,sokszoroztak”
meg a felvétel alanyat.! A jelenséget
igy hirdették a korabeli tjsagokban:
»A Photo-Multigraph négy vagy ot fény-
képet biztosit egyben: elélnézeteket és
oldalnézeteket.” Vagyis ezek az erede-
tileg feltehet6en viccesnek szant fény-
képek egy optikai illuziot mutatnak be,
ahol a lefényképezett személy kilon-
b6z6 nézetei mintegy dnmagukat ve-
szik korbe. Az ilyenfajta képeket egy
akkor jol ismert tritkk felhasznalasa-
val készitették. Ha az abrazolni kivant
személy el6tt két titkkrot a megfelelé
szogben Osszeillesztettek, akkor egy
olyan megsokszorozddott nézet jott
létre, ahol a tikorkép tukrozédése is
lathatéva valt, s igy a képmds megot-
sz0roz6dott. Ennek kovetkeztében az
altalaban hatulrdl lefényképezett sze-
mély elol- és oldalnézeti képei egyiitt
azt sugalltdk, mintha egy, a képen lat-
hatatlan k6zépsé modell visszatiikro-
z6dései lennének.?

Az 1910-es évek masodik felében jo né-
hany miivész is élt ezzel a képalkotasi
lehet6séggel. Bar koziiliik a leghireseb-
bek Marcel Duchamp és Francis Pica-
bia portréi, amelyek a New York-i Brod-

way Photo Shopban késziiltek 1917-ben,
ez idGszakban az akkori miivészvilag
szamos tagja (Enrico Caruso, Hannah
Hoch, Stanistaw Ignacy Witkiewicz és
masok) is készittetett magarol ilyen
fényképeket. Csak talalgatni lehet,
hogy miért éppen ekkor véalt szamukra
ennyire fontossa az 6nkép megsokszo-
rozasanak jatékos lehet8sége. Feltehe-
téen a képépités logikajat a latoszogek
egybekomponalasaval megbonté ku-
bizmus vagy a mozgas egymast kovetd
fazisait kimerevit6 futurizmus (a fény-
képezést illetéen elég csak Alvin Lang-
don Coburn vortografidira vagy Anton
Giulio Bragaglia fotédinamizmusara
utalni) kozrejatszhatott ebben a hatas-
ban. A jelenséget a személyes identitas
bizonytalanna valasa feldl is nézhetjiik,
vagy filozofikusabb megfogalmazassal:
a tikroz6déseivel egyenértékivé valo
modell szimdra megszinik a sajat ma-
ga és a leképezései kozotti killonbség,
mivel itt ,nincs eredeti és masolat,
nincs valédi és nincs titkorkép”.?

Hogy a képalkotds alanya és titkorképei
kozott nemcsak az azonossag, hanem
a kiilonbség is szamottevé lehet, arra
jo példa a Baktay Ervinr6l némileg a
fentiek szellemében, bar joval késdbb,
1949-ben késziilt mivészi karikatdra.
A rajz alkotdja, Hallgat6é (Huzella) Pal

festémivész (1886-1967) az ekkor mar
a Hopp Ferenc Kelet-dzsiai Mtvészeti
Muzeumban dolgozo6 Baktay legszi-
kebb barati koréhez tartozott. Még
1908-ban, egy ,wagneri dud” éneklése
kozepette ismerkedtek meg a dunaha-
raszti strandon, és onnantdl Hallgatd
(tarsasagi nevén Boggs, kedvenc kony-
viik, a Huckleberry Finn egyik mellék-
szerepl6je utan) végigkovette — egy id6
utan remek karikaturasorozatokban
is — Baktay legkiilonb6z6bb életsza-
kaszait. Ez éppenséggel nem volt kis
feladat, hiszen Baktay rendkiviil sok-
oldalu személyiség volt. Eredetileg fes-
témuvésznek indult, majd az 1. vilag-
habord utan az indiai tanulmanyoknak
szentelte magdt, mikozben olthatatla-
nul érdeklédott az észak-amerikai
indian kultara irant, de beirta nevét a
foldrajztudomdnyokba és az asztrolo-
giaba is, mig végiil a Hopp Muzeum-
ban teljesitette ki munkdssagat. Bar ezt
a nem szokvanyos kitérékkel teli élet-
rajzot jol titkkrozi a Kaleidoszkop cimd,
1947-ben késziilt karikatdrasorozat,*
Hallgat6 arra gondolhatott, hogy egy
ilyen sokrét{i — és ontérvényu — szemé-
lyiség bemutatasa az életut kulcspont-
jait hatarozottabban megragadé ab-
razolas révén még inkabb lehetséges.
Nyilvan nem véletlen, hogy a h6sének
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Hallgaté (Huzella) Pal: Onelégtétel a gonosz Boggs inzultusaiért, 1949, papir, toll, akvarell
A Kieselbach Galéria jovoltabél / HUNGART © 2020

életét Osszegzd, s azt egyuttal parodi- nyu nézetrendszer jon létre, ahol a ha-
zal6 képhez az altala képeslapokrdl is  sonmasok nemcsak a féalak megfelels-
bizonydra jol ismerhetett ,6tnézeti  jének, ,masolatanak” tekinthetdk, ha-
arckép” (five-way portrait) néven elter- nem a kiilonbo6z6 személyiségjegyek
jedt fénykép latasmadjat vette alapul. Htorzitasaban” megjelené leképezések-
Ha a ,, megsokszorozddas” révén létre- nek. Mintha egy modern Narcissust
jott nézeteket bemutatd portrék ugy  korilvevé tikorképeket latnank (Bak-
jelennek meg, mint egy ,ldthatatlan” tay konyvtdraban megtaldlhat6 volt
kozépso alak visszatiikroz6dései, ak-  Oscar Wilde Dorian Gray arcképe ci-
kor Hallgat6 rajzan olyan 6tds dbra- mi miive), csak épp az egyes életszaka-
zolds lathatd, amely egy nagyon is  szoknak megfelel6en; mintegy az 6rok
hangsulyos kozponti figuraval rendel-  ifjusag kivetiiléseit, a folyamatos ore-
kezik. Ennek kovetkeztében tobbird- gedés iranyaba.

A kompozici6 kozepén kolosszusként
kimagaslé Baktay bokszolotartdasban
allé atlétaként tapos egy globuszon, mi-
kozben szemérmét egy gazalarctokkal
takarja el. A globusz talan utalas elsé
indiai utazdsara (1926-1929) és tudo-
maényos tevékenységére (Baktay ugyan-
is a foldrajzi tudomanyokbol dokto-
ralt 1933-ban), az ifja atléta alakja pe-
dig arra vonatkozhat, hogy az 1. vilag-
habord utdn gorég-rémai inspiracio-
ju ,symposionokat” rendezett bohém
bardtaival.® Az ehhez képest stilus-
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Az asszimilacidben teljes szivvel hivé erddbaktai Gottesmann csalad legkisebb gyermeke, Baktay Ervin
(1890-1963) eredetileg festémiivésznek készilt. Hollosy Simonnal tanult, egyutt Huzella Pallal, akinek
karikaturain mas tanitvanyok mellett Baktay is visszatérd szereplé lett. Am miivészeti tanulmanyaitol mar
meglévd, hindu és buddhista vilagszemlélet iranti fogékonysaga az orientalizmus felé terelte. ,Baktay nem
Mtiinchenben ismerkedett meg a teozofiaval és a keleti tanokkal, India iranti érdeklédése korabbrol valo. A
teozofiaval gyerekkoraban talalkozott elészér, Dunaharasztiban, ahol egy ott élé teozofus adta a kezébe
Blavatsky és Annie Besant Ronyveit. A fordulat, amikortol India és a keleti tanok irant elkételez6détt, tizen-
hat eves kordra tehetd, ekkortol olvasta a teozofia és az indiai irodalom magyarra mar leforditott irasait, és
kromoly lendiiletet adott a késobbi kutatasaihoz, hogy névére 1912-ben férjhez ment egy szikh fénemeshez,
Umrao Singh Sher-Gilhez. (A csalad 1920-ig Budapesten és Dunaharasztiban lakott, itt sziiletett 1913-ban
Amrita, a modern indiai mivészet egyik legfontosabb alakja.) Fotok bizonyitjak, hogy Baktay az 1910-es
években mar jogazott, ebben feltehetéen sogoranak is fontos szerep jutott, aki Budapesten elsékeént tani-
tott jogat.” (Lasd: Gréczi Eméke: Van-e csakra Maramaroson? In: Artmagazin 2015/8., 36-40. 0.) O egyéb
ismeretek mellett szanszkrit nyelvre tanitotta és filozofiai alapmuvekkel is ellatta. Elsé indiai utjan, 1926 és
1929 kozott szinte az 6sszes régioba ellatogatott az indiai vallasok, bolcseletek, mivészetek mindegyikét
és a népéletet egyarant kutatva. 1928-ban felkereste Kérési Csoma Sandor egykori tartézkodasi helyeit
és emlékeit. Visszatérve itthon népszerusitette Rabindranath Tagore kéltészetét és a bengali irodalmat,
mig Mahatma Gandhi tanait egyszerre kritizalta és idealizalta. 1929-ben csatlakozott a Magyar Foldrajzi
Tarsasaghoz és a tarsasag altal inditott folyoirat, a Féldgomb egyik szerkesztdje lett. Munkassaganak
kevéssé ismert részlete, hogy a perzsa irodalom megismertetéséért is komoly eréfeszitéseket tett, vala-
mint hogy leforditotta a Kamaszutrat, de az elsé magyar asztrologiai tankényv is az 6 nevéhez kotheté.
O kezdeményezte azt is, hogy mutassak be Kalidasza ,indiai mesedramajat”, a Sakuntalat a Nemzeti Szinhaz-
ban. Az eléadas nem talalt ért6é kozonségre, de a Baktay altal készitett diszlet- és jelmeztervek szerencsére
megmaradtak hagyatékaban. Vonzédasa a szinhazhoz, a szinjatékokhoz még gyerekkorara vezetheté vissza,
de a Hollosy-koérhoz tartozo fiatal mivészek kosztimos 6ssze-
joveteleit is 6 szervezte, majd késébb Budapesten is rendezett
ilyeneket a koré szervezédé tarsasagnak. Baktay onéletrajzaban
ezeket symposionoknak vagy orgiaknak nevezi, a kifejezéseken
okori jelentésuket értve, vagyis az ,istenek titkos éjszakajaként”
utalva rajuk. A goroég-romai estek résztvevéi az antik kultura
irodalmabol 6sszeallitott szavalatokkal és korhl ruhazatban
bemutatott élékepekkel szorakoztattak egymast. Néhany év
elteltével, 1925-ben a megjelené vadnyugati filmek hatasara
Baktay ,megalapitotta” Loaferstownt, a vadnyugati varost,
melynek 6 lett a ,sheriffje". A szerepjaték az évente vagy évente
tébbszér megrendezésre keruldé Wild West Zree Meetingekben
csucsosodott ki, melyekbél késébb egyenesen kévetkezett a
nyari indiantaborok gondolata. Ezeken a megjelenés eléfelté-
tele volt a hiteles ruhazat, igy tolldiszek, ijak és nyilak garmada
allt a Kismarosi-szigeten alkalmanként megjelend ,térzs" ren-
delkezéseére. Az évtizedeken at tarto parbajokat és eréprobakat
afennmaradt fényképekrol és Perjéssy Laszlo rajzaibol ismerjik.
Baktay a haboru utan, 1946-ban a Hopp Ferenc Kelet-azsiai
Mivészeti Muzeumban helyezkedett el, hogy ujrarendezze és
korszerusitse az indiai gylUjtemeényt; ennek érdekében 1956 és
1957 kézétt az indiai kormany meghivasara ujabb tanulmany-
utat tett a szubkontinensen. (sz. b.)

Baktay Patijalaban Sivat festi, 1927, archiv foto
Baktay Ervin hagyatéka © Hopp Ferenc Kelet-azsiai MUvészeti Muzeum
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Szimpozium Blattner Géza mutermében. A kép bal szélén Ronai Dénes, a felsé sorban Muranyi Judit,
mellette Baktay Ervin, egy ismeretlen hélgy utan Blattner Géza (csak a feje latszik), egy ismeretlen holgy mellett Csorba Géza
(serleget emel), a masodik sorban kézépen Walleshausen Zsigmond, alul baloldalt (fején koszoruval) Komor Andras, archiv fotéd
Baktay Ervin hagyateka © Hopp Ferenc Kelet-azsiai Mlveszeti Muzeum

torésnek hato gazalarctok feltehet6en
az 6t korilvevé hasonmasok fiist616i-
bdl szarmazo illat mentesitésére szol-
galé maszkot tartalmazza. Az atlétat
6vezd, s annak hodold négy alakmds
mindegyike ugyanis valamelyik Bak-
tay életében betoltott fontos szerepnek
megfelel$ 6ltozetben, de azonos ,attri-
butumokkal”, azaz egy-egy fiistolével
és legyezbvel rendelkezik. Am mig az
ontomjénezéshez hasznalatos fiist616
mindegyik alteregénal azonos, addig
a legyez6 mindig a megfelel$ szerep-
korhoz igazodik. (Talan érdemes meg-
jegyezni, hogy mig Nyugaton a legyez6
elsésorban a néi viselet — és etikett —
része volt, addig Keleten a praktikus
okokon kiviil a tarsadalmi statusz ki-
fejezésére is szolgalt.)

A kozponti alak bal oldalan allé Bak-
tay mint Erwin Hooligan Bucktey sheriff
vagy réviden a Sheriff mutatkozik meg.

A ,wadnewgati murik” 1924-ben alapi-
tott képzeletbeli varosanak, ,,Loafers-
town”-nak (ahonnan ,minden nagy és
dicsé dolog szarmazott™) alapitoja tel-
jes vadnyugati felszerelésben lathato
(Stetson-kalap, kockas ing, mellény, se-
riffcsillag, csizma), a jobb kezében levé
legyezot (taldn a legyez alakban Gssze-
hajtogatott West cimi Gjsag) viszont
diszkréten eltakarja kovetkez6 alak-
maésanak, Bhaktabhiksunak legyezdje.
A szemben all6 képmads ugyanis Baktayt
egy hindu vallasi irdnyzatot, a bhaktit
koveté hivéként jeleniti meg. Ezt a ne-
véhez hasonlé hangzasu, ironikus pszeu-
donimat Baktay indiai utazasa alkalma-
val vette fel, melynek allomasait Hall-
gatd egy hosszu karikaturasorozatban
orokitette meg.” Ha nem is szegénységi
fogadalmat tevé szerzetesként, bhiksu-
ként, mégis jellegzetes indiai 6lt6zékben
abrazolta ,legrégebbi baratjat”; hosszu

kabattal (sérvani), sziik nadraggal (csa-
ridar), fején turban (pagri) - Baktay
kedvtelve fotdéztatta magat indiai ol-
tozetben, turbannal, amikor 1926-ban
Simldban meglatogatta n6vérét és sdgo-
rat —, jobb kezében pedig jellegzetes,
palmalevélbdl késziilt indiai legyezd.

A kolosszus hata mogott 4116 képmas
Baktayt mint Heverd Bolény (Lazy Buf-
falo) Nagyfénokot vagy roviden ,,a” Fé-
nokot abrazolja. Mint az 1931-ben meg-
alapitott dunai algonkin indiantorzs
fénoke, hatalmas tollkoronaval, szar-
vasbor ingben, kezében a gyogyitashoz,
imatdnchoz val6 szines indidn toll-le-
gyezével jelenik meg. Végiil a szobor
jobb oldalan all6 hasonmads Baktayt
mint Dr. Aktay B. Ervint, a tudos ,,mu-
zeoldg”-ot abrazolja, aki 1946-ban 1é-
pett a Hopp Ferenc Muzeum allomad-
nyaba, s ott meghatarozé médon tevé-
kenykedett, egészen 1959-ben bekovet-

Jutalomjatek
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Korhu felszerelésben a festett diszlet elétt,
az 1935. évi jubilaris Zree Meetingen - kézépen a ,sheriff”,
fénykép, archiv foto, magantulajdon

kezett nyugdijazdsdig. Az elegdnsan
6ltozott, immar teljesen Gsz Baktay az
Eurdpaban is altalainosan hasznalt kil-
16s legyez6vel hajtja a fiistot a kozép-
pont felé.

Bar erdsen ironikus médon, Hallgaté
rajza a halhatatlan, 6rokkévalé ifju-
sag korul tikrozédve mutatja be az
emberi életkor szakaszait és szerepe-
inek valtozasat az id6 korforgasaban.
Ilyenforman egyszerre utal az atala-
kuldsra és az ismétl6désre, egyaltalan
nem illusztralva Baktaynak a hindu
vilagszemléletet taglalo, altala minden
bizonnyal jol ismert konyvébdl azt a
tételt, mely szerint a kiilonboz6 1étfo-
kozatokon dtment él6lény az ismétl6dé
ujjasziiletések soran magasabb létfor-
maba is emelkedhet.® Ami az Gjjasziile-

tést illeti, van a képnek egy eddig nem
emlitett vonatkozdsa. Alul, a f6ldon
»A f6nok” feliratu, majmot abrazolo,
széttépett rajz nyilvan arra utal, hogy
mind a Fo6ld sargolyojat legytiré koz-
ponti alak, mind pedig a koriilétte ho-
zsanndz6 alakmasok egyaltaldn nem az
allati 1étb6l nyerték eredetiiket. (Ezek
szerint a nagy atalakuldsban az ala-
csonyabb létformak nincsenek jelen...)
A majom abrazoldsa viszont Hallgato
egy évvel késébbi rajzat is megelSlegezi,
melyben a buddhista Eletkerék form4-
jaban még egyszer Osszefoglalta Bak-
tay életének kiilonboz6 szerepkoreit,’
s ahol az Eletkereket a Halal Ura helyett
egy pavian tartja. Végsd soron ezek a
varidciok mind ugyanarra a ritudlisan
ismétl6dé valtozatlansagra utalnak,

A Nagyfénok lohaton, 1931, archiv foto
Baktay Ervin hagyatéeka © Hopp Ferenc Kelet-azsiai Mlveszeti Muzeum

amely egész baratsagukat athatotta: a
F6énok mindenekfelett all6 szellemének
kajan dicséitésére. Ha pedig mindezt
a Baktay-féle dunai indidn torzs tor-
ténetét Osszefoglald, orokbecsii lexi-
kalis ml vonatkoz6 cimszava feldl
prébéljuk megkézeliteni: ,,FONOK (igy
is: A FONOK), isteni hiposztazis, 3sok,
6nvald, super abszolitum. Maga az al-
testet oltott 1ét (ezt a cimszot allva kell
olvasni). O a vég nélkiili kezdet, az alfa
nélkiili omega. A torzsnek és a minden-
ségnek teremtdje, a nagy Kiralyi Olyan
Nincs. Tabori megjelenési formaja az 3s-
nemzé Hiperabszolutumnak, a Sheriff-
nek; mint ilyen, Heverd Bolény néven
ismeretes.”’

| 1 Lésd Heinz Werner Lawo széles kor(i gy(ijtését: http://uneinsamkeiten.blogspot.com/2008/07/heinz-werner-lawo-prost.html |2 A ,Photo-Multigraph” korabeli fényképészeti technikajarél 1dsd:
James W. McManus: Mirrors, TRANS/formation and Slippage in the Five-Way Portrait of Marcel Duchamp. In: The Space Between: Literature and Culture, 1914-1945, 2008, Vol. IV, no. 1, 127. o.
|3 Szoboszlai Janos: En-jatékok I. In: Torokfiirds, 1996/1.,21. 0. | 4 A sorozat néhany darabjat kozli Téth Karoly: Bhakthabikshu ,legrégebbi igaz baratjai”. Baktay Ervin két festétarsa: Huzella (Hallgato)
Pél és Haranglédbi Nemes Jozsef. In: Az indolégus indidn. Baktay Ervin emlékezete. Szerk. Kelényi Béla. Hopp Ferenc Kelet-Azsiai Miivészeti Mzeum, Budapest, 2014, 51. 0. | 5 Ldrinc Laszl6: Symposio-
nok, orgidk, murik. Kosztiimés 6sszejovetelek a hiiszas évek elsd felében. In: Az indoldgus indidn. Baktay Ervin emlékezete. Szerk. Kelényi Béla. Hopp Ferenc Kelet-Azsiai Mivészeti Miizeum, Budapest,
2014, 55-66. 0. | 6 Loaferstowni Nagy Lexikon. Szerk. Prof. Ousseaux Fateurje. Kézirat, Loaferstown, A.U.C. XXVI. (1950), 12. 0. | 7 Errél lasd: Kelényi Béla: Bhaktabhiksu megjelenik. Baktay Ervin
Keleti levelei Huzella Pil visszaemlékezéseivel és karikaturaival. In: Baktay Ervin: Keleti levelek (2. kétet). Szerk. Frazer-Imregh Monika — Kelényi Béla - Valoczi Rébert. Hopp Ferenc Azsiai Miivészeti
Miizeum, Budapest, 2017, 180-187. o. | 8 Baktay Ervin: Szandtana Dharma. Az 616k torvény. Révai Irodalmi Intézet, Budapest, é. n. [1936], 23. 0. |9 Kelényi Béla: Javitott buddhista Eletkerék. Baktay
Ervin a Kérforgasban. In: Kéklg hegyek alatt 16tuszok tava. Tanulmdnyok Bethlenfalvy Géza tiszteletére. Szerk. Kakas Bedta, Szilagyi Zsolt. 'Harmattan Kiad6, Budapest, 2015, 377-388. 0. | 10 White

Owl, Eaglefeather: A dr. Baktay Ervin, Heverd Bolény nagyfénok dltal alapitott magyarorszagi algonquin indidn Térzs torténelme. Loaferstown, 1949/1992, 14. o.
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Klari néni
és James Bond

Kiallitas

Meghalt a Rotschild Kladra, mondogat-
tak a hazban egymasnak az emberek,
és hogy azért, mert valami baj volt
a fogsoraval. Kiugrott az ablakon.

Ez volt a hetvenes évek, a pletyka ideje,
amikor mindig mondtak valamit, ez
rakos, az meg aranyat csempészett, és
aztan a pletykak majdnem mindig igaz-
nak is bizonyultak. Leszamitva azt, hogy
a japanok megjosoltak: foldrengés lesz
Go6don 1978 januarjaban. De a kordb-
biaknal maradva: ez meghalt, azt meg
eltiltottdk a versenyzéstdl egy id6re.
Rotschild Klara is meghalt, és el6szor
azt hittem, a mi hazunkbol ugrott ki, és
egyenesen az utcara. De nem, a mi ha-
zunkban csak a szalon volt meg a mi-
hely, és 6 nem az utcéra ugrott, hanem
a lichthofba. Es tényleg a foga, az inyé-
ben allandésult idegérl fajdalom miatt.
Ezt akkor nem mondték, a hazban ugy
mesélték, hogy a protézisét nem tudta
megszokni, igy aztdn gyerekként azon
gondolkodtam, mi lehet olyan szornyt
a miifogsorban, hogy meg kelljen halni
miatta. Semmi, nyilvan semmi, nekem
kapafogam van, mégsem akarom miatta
eldobni az életemet. Itt valami masnak
kellett torténnie.

Igazsag szerint nem lattam Rotschild
Klarat, vagy nem tudtam, hogy 6t la-
tom, ha esetleg hatrament volna az ud-
varra a szalonbdl, amikor engem épp
lezavartak a szemetesvodorrel, ami
azért kevéssé valdszind. Ha valamit lat-
tam az egész Rotschild-torténetbdl, az
a kettésség volt. Az, amit mar tizenkét
évesen is 4tlatott az ember, hogy kétféle
valdsag van. Mondjuk boldogan masi-
roztam a szobaban, mert bemondték a
vietnami haboru fejleményeit radioban.
Verik az amcsikat, skandaltam, de ram
szoltak, hogy ennek egyaltalan nem
kell 6riilni. Van egy cégér a hazon, CR,
és az van kiirva, hogy Rotschild Klara.
Akkor ki az a C? Van a szalon, ahova
nem lehet bemenni, mert olyan elegéns,
és ha elromlik a lift (mindig elromlott),
akkor a lépcséhazi ablakokbdl lehet
latni, hogy varrnak a nék az ablakok
mellett. Van az udvar, a Schneiderékkel
a ,Hazfeliigyel6” felirat mellett, kozben

senki nem hivja éket hazfeliigyel6nek,
hanem hazmesternek. De azt nekik
nem szabad mondani, mert megsértéd-
nek. Nem azt mondom, hogy akkora
torés az életben, mint folfedezni, hogy
a kegyelmesék egész fazékkal vacso-
raznak, de olyan, mintha minden szi-
nes fénykép mellé adnanak egy fekete-
fehéret is. Ez a latszat, ez meg a valdsag.
A fekete-fehér.

Most tjra latni a ,,Hazfeliigyel6” fel-
iratot a Nemzeti Muzeum kidllitdsan,
egy darabot az udvarbdl is, nem emlé-
keztem rd, de a jelek szerint akkoriban
tele volt mindenféle dcskavassal. Nagy
otlet a kiallitds, még a két helyszin is
kibirhato, bar ami magaban a Nem-
zeti Mizeum épiiletében lathatd, az
iszonyatosan hervasztd. Megsargult és
megsziirkiilt eskiivéi ruhak (vagy ere-
detileg is ilyen szintiek voltak?), furcsa,
egy napra kifuttatott életek. A lelkész
és neje eskiivdi képe, elég furcsan is
néznek ki, 6sszegyijtotték a pénzt egy
eskiivéi minire, vagy majdnem minire,
aztan jottek a masnapok, de legalabb
volt mire emlékezni. Meg egyaltalan:
ezek a csunya férfiak, mosatlan hajjal,
és mellettiik a szép ndk, akiknek ra-
gyogni kellene. Taldn ragyogtak is, de
ma ez nem érzékelhetd.

A kiallitds zome a Geraldine-hazban
lathat6 és mintha egy nagy leleplezés-
sel kezdddne, hogy Rotschild Klara al-
landéan viselt (tényleg minden fényké-
pen a bal csukldjan van) arany karkotdje
nem is Faruk kiralytdl szdrmazik, ezt
csak 6 taldlta ki. Ez is akar lenni a f6
mondanivaldja Simonovics Ildikénak,
nincs olyan vele késziilt és Rotschild
Klaraval kapcsolatos interju, ahol ne
hangozna el az 6nmenedzselés vagy az
6nbranding(?) szd, csak, ugye, az nem
vilagos, hogy miként is viszonyuljunk
ehhez. [téljiik el, mint valami élethazug-
sagot, itt ez az asszony, a neve kozepébe
hol belecsempészi a ,h” bettit, hol nem,
hol c-vel kezdddik a keresztneve, hol
k-val, azt sem lehet tudni, hogy tud-e
szabni, varrni, tervezni, vagy csak szel-
lemi vezér és a jo szeméhez még jobb
memoria tarsul. Kimegy Parizsba... Allj.

Kiallitas

Kadar Janosné és Jovanka Tito férjukkel meglatogatjak a pulai amfiteatrumot.
Tito felesége volt a Rotschild Klara altal vezetett allami szalon legjobb vevéje, egy
igazi diva, mig a kézismerten puritan Kadarné féleg egyszeri kosztiimoket csinaltatott
a divat nagyasszonyanal. 1972 koériil, Kadar-album, MNM Torténeti Fényképtar
© Magyar Nemzeti Muzeum

Hogyhogy kimegy? Nem haromévente
adnak ttlevelet? Vagy meghivdlevelet
koérmol neki Hubert de Givenchy?
Mindegy. Kimegy Parizsba, memorizalja
a ruhakat, és megvarratja itthon, olcson
dolgozo, a 1épcs6hazi ablakbdl megles-
het6 varronékkel, rosszabb mindség,
idével sargulo-barnulé-sziirkiilé anya-
gokbol. Ez volna az a nagy csoda? Vagy
az esetenként hozzaadott érték, magya-
ros himzés, lancos buzogany?

Mirdl szdl a kiallitas? Nyilvan nem a
ruhakrol, bar van egy-két szép kosz-
tiim, meg az a piros valami, az ma is
csinos volna. De mi az iizenet, amit
olyan nehezemre esik megérteni? Miért
tinik agy, hogy a kidllitds ugyan nagy
otlet, de tisztazas és értelmes elmondas
helyett mintha csak fokozddna a kod
meg a homaly?

Akinek a csak némileg is ifjabb korosz-
talybol elmeséltem az elmesélhetét Rot-
schild Klara életérdl, mind ginyosan
mosolygott. Es te ezt elhiszed? Hogy
valaki ongyilkos lesz a protézise miatt?

Es beindulnak a James Bond-fantaziak.
A fogsorba lehallgatd késziiléket épitet-
tek, persze hogy nem birta a szervezete.
Ugyan, ne gyerekeskedjiink mar ezzel
a pont és véletlenill neki sikerilt elmé-
letekkel, nyilvdn mindennek ara volt.
Nem gyanus, hogy Kadarné is odajart,
éppen 6, akinek Mao is tokéletes divat-
tervezé lett volna? Es hogy ott iildogélt
Jovanka, Lancos Kutyané meg Gabor
Zsazsa, akirdl egy régi filmes konyvben
azt irtdk: a leghiresebb magyar Chopin
ota. Nem viccelek. Kiugrott? Aztan El-
bert Janos hét év malva belefulladt a
térdig ér6 Balatonba.

Ez volna az tizenet? Kimondatlanul,
mert minek kimondani, se bizonyiték,
se folftizhetd szalak. Se kegyelet. De ha
nem errél szol a kiallitds, akkor mi az,
amit nem értek meg?

Amit latni lehet, amit a falon el lehet
olvasni? Hogy ilyen is volt? Matyas Pin-
ce, uri szabosag, Budapest modell a ci-
pokésziténél. CR a Vaci utcaban. Lehet
itt élni, lehetett és most is lehet, csak
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Nappali ruha, selyemburett, 1970 koriil,
dr. Péchy Zsuzsa pszichiaternek,
a Rotschild-szalon allandé vevéjének
ruhdja, magantulajdon
© Magyar Nemzeti Muzeum

tudni kell baratkozni. Mert Rotschild
Klara maga is nagy taléld, legalabbis
ha megnézziik, mi tortént a szeretteivel.
Auschwitz és munkaszolgélat. Es ma-
radt 6, egyediil, stilus a stilustalansag-
ban, még ha az is vildgosnak tlinik, hogy
a stilustalansagban a stilus maga a sti-
lustalansag. O fejezi ki legjobban a hat-
vanas-hetvenes éveket, vagy azért szol
rola a kidllitds, mert mindig a kivétel
az érdekes? Papp Laci tulméretezett téli-
kabatja, a nyersgumi talpu cipdk, Bécs-
bél hozott orkankabdtok, piros cimkés
farmerek és Chanel-koppintasok. Ezek
az élethez hasznalt jelmezeink, és nem
a Voros Oktober Ruhagyar termékei.
Mikor allitjak ki a rendes emberek
zakoit?

Clara. Rotschild Klara.
Divatkriralyné a vasfiiggény
mogétt, Magyar Nemzeti Muzeum,
Budapest, 2020. aprilis 30-ig
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Artanzix

Pierre Soulages 2017 oktoberében

© Collection Raphaél Gaillarde, dist. RMN-Grand Palais / Raphaél Gaillarde © RMN-Grand Palais - Gestion droit d'auteur pour Raphaél Gaillarde © ADAGP Paris 2019

PIERRE SOULAGES
A LOUVRE-BAN

A Louvre-ba természetesen a régi dolgo-
kért megytiink, ennyit sorban allni csak
minimum 6tszdz éves vasznakért, fakért
és marvanyokért érdemes, de Pierre Sou-
lages talan kivétel. Mar csak a kora mi-
att is, hiszen akar 6t magat is kiallithat-
nak mint mizeumi lényt: decemberben
mult szazéves. Rendiiletleniil alkot, és
az utdbbi id6kben egyre inkabb a nagy
méretek felé fordult. A fekete és a fény
festdje, mondjak rd, ami koriilbelil igaz
is, oriasi, feketére kent vasznakat lehet
latni, amelyek feliiletén megcsillan vagy
épp nem csillan meg a fény, hullamot vet
a festék maga, egyenesek, rovatkdk torik
meg a felszint. A fest6 a szinekkel dol-
gozik, vagy legalabbis ezt szoktuk hinni,

meg hogy a szinek Osszessége megtalal-
hato a fehér fényben. Soulages a szineket
meghagyja a fehér fénynek, és a szinte-
lenséggel foglalkozik, lassuk, mire men-
nek egymassal. Lassuk, mire megy veliik
a fest6, akit érdemben reprodukalni sem
lehet, hiszen sem az igazi fekete, sem
a feliilet, sem a fény nem nyomtathatd.

Soulages au Louvre, Musée du
Louvre, Parizs, 2020. marcius 9-ig

BABEL - BIBEL

Ebbdl a kakasviadalbol, amirdl a berlini
Pergamonmuseum mesél, szerencsére,
kimaradtunk, de a szazadfordul6 Né-
metorszagaban nem volt ennél forrébb
téma. Friedrich Delitzsch asszirologus,
egyetemi tandr, a Kirdlyi Muzeumok
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Friedrich Delitzsch (1859-1922)
© Staatliche Museen zu Berlin,
Vorderasiatisches Museum

kozel-keleti szekcidjanak igazgatdja egy
1902-ben megtartott el6addsan, amelyen
I1. Vilmos német csdszar is jelen volt, is-
mertette azt a tézisét, hogy a Biblidban,
pontosabban az Otestamentumban el-

mondott torténetek nagy hdnyada babi-
loni forrasokra is visszavezethetd. Lat-
szdlag nincs ebben semmi kiilonos, kelet
ez is, kelet az is, a kulturdk talalkoznak, a
gondolatok cserélédnek. De ez a 20. sza-
zad, még el6ttiink minden szornytisége.
Es talan sok itt kezdddétt, a Biblia meg-
kérdojelezésével, vagy leginkabb azzal,
hogy a valasztott nép kolcsonzi a sajat
torténetét. Delitzsch nem tehetett sem-
mirdl, 6 csak mondta, amit kikutatott, és
ami eredetileg a csdszarnak is tetszett, de
aztan a kozfelhaborodds a kapcsolatukat
legalabbis jegelte. A vilag meg elindult a
maga utjan. A német régészek Mezopo-
tamiaba mentek 4sni, a német fantasz-
tak az drja Jézusrol kezdtek beszélni, az
elmebetegek elborultak, a kakasviadalbdl
megsemmisité taborok lettek. Mégsem
maradtunk ki bel6le.

Der Babel-Bibel-Streit Politik,
Theologie und Wissenschaft um
1900, Pergamonmuseum, Berlin,
2020. marcius 28-ig

MINDENKI MAS

Van, akinek azt is szoknia kell, hogy ha
a filmes Steve McQueen nevét hallja, ak-
kor ne a joképt, sz8ke szinészre gondol-
jon, hanem a rendezére, aki az Ehséget, a
Szégyent, az Ozvegyeket és az Oscar-dijas
12 év rabszolgasdgot rendezte. Ez utdb-
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bit is rendiiletlentiil Steve-nek szolitjak,
pedig teltek-multak az évek, és 6 igazabol
mar Sir Steven lett, éppen a filmmiivészet
terén elért eredményei miatt. Ha viszont
a dijakkal foglalkozunk, és miért is ne
tennénk, Steve McQueennek Turner-dija
is van, ez a legmagasabb kitiintetés, amit
brit képzémuvészek kaphatnak, és ezt
elébb is kapta meg, mint az Oscart. Mert
vannak ilyen sokoldalu emberek is, akik-
nek az Oscar-dij csak a mellékes, a f6fog-
lalkozas rendiiletlentil a képzémiivészet,
fényképezés, videozas, szépség, igazsag,
zavarba ejtés, szembesités.

Tavaszra Steve McQueen elfoglalta a Tate
muzeumokat. A Tate Britainben megy a
Year 3 kidllitds, amelyben a Londonban
tanulé (vagy magantanuld) harmadiko-
sok osztalyképeit allitja ki, hogy kicsit
elgondolkodjunk (elgondolkodjanak a
londoniak) a jelenrdl és jovorél. A Tate
Modern McQueen fényképeibdl, szob-
raibdl, filmjeibél vélogat. Lathato els6,
Super 8-as kameraval forgatott filmje
és lathatd a még befejezetlen, az énekes
Paul Robesonrol sz616 alkotasa. Robe-
son, mint tudjuk, Szegedre is eljott, hogy
elénekelje az egyébként fehér szerz6tol
vald Zig a folyét. McQueenért sajnos
nekiink kell Londonba menni.

Steve McQueen: Year 3, Tate
Britain, London, 2020. majus 3-ig
Steve McQueen, Tate Modern,
London, 2020. majus 11-ig

Steve McQueen: 7th Nov, 2001, video still
© Steve McQueen, © Thomas Dane Gallery, © Marian Goodman Gallery
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BOHEMHALAL

Raffaello: Onarckép nagyjabol 23 éves
koraban, 1504-1506, tempera, fapanel,
47,5 x 33 cm, Uffizi Gallery, Firenze

Forras: Wikimedia Commons

Alig halt meg Leonardo, hamarosan
meghalt Raffaello is, Michelangelo helyé-
ben egy kissé ideges lettem volna, hogy
jon a kaszas és elviszi a nagy reneszansz
mestereket, de neki még adatott negy-
vennégy év. Raffaello pedig csak magara
vethetett, vad és mondén életet élt, 6 mar
akkor tudta, hogy a nagy, romantikus
miivészképhez hozzatartozik az italo-
zas és a szabados életvitel. Ebbdl, persze,
nem sok latszik a festményein, mintha
hirtelen jé gyerekké valt volna, amikor
ecsetet vett a kezébe. Ezért szerették, és
taldn ezért szeretjilk ma kevésbé, mint
a kollégait. De annyira talan mégsem
kevéssé, hogy kihagyjunk egy romai ki-
allitast. Persze, Romdban akkor is van
elég Raffaello-kép, ha nincs épp 6tsza-
zadik halalévforduld, tablaképek lognak
minden valamire valé mizeumban, és
ott vannak a freskok is, de most a Scude-
riében megkonnyitik a dolgunkat. Mar-
ciusban nyilik a nagy Raffaello-emlék-
tarlat, és nemcsak a kozeli helyekrél
kértek képeket, de Londonbdl, Parizs-
bdl, Madridbol. S6t: Washingtonbdl,
Lille-bél, Oxfordbdl is.

Raffaello, Scuderie del Quirinale,
Réma, 2020. junius 2-ig
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Maja Djordjevic: Me Myself and | (En, magam és én), SHEOARE P
2019, zomancfesték, vaszon, 40 x 30 cm TGT.{'.LU," ] RIE TEND
© Maja Djordjevic © ENA : ) TO BE

; ; I N -— E N G LI S H Maja Djordjevic: Everybody Wants To Be Somebody (Mindenki valaki

akar lenni), 2019, tinta, papir, 9 db rajz, egyesével: 9 x 30 x 21 cm

#I NTERJ U © Maja Djordjevic © ENA
#MAJA_DJORDUIEVIC i s ciicotvashato, ametyok erodetion

magyar nyelven szulettek, de fontosnak éreztik, Highest creditworthiness

# KE PZé M UVE’SZ hogy tartalmuk nemzetkézileg is elérheté legyen. 1\/]3 MAGYAR

Legujabb anyagunknal azonban épp forditva zaj-

# PIXE LE K lott a folyamat: Maja Djordjevic londoni székhely( = B 1
szerb kepzémuvésszel készitett interjunk elséként
angol nyelven olvashato, de nemsokara magyarul
is elérhetéve tesszuk. A beszélgetés apropojat BUSINESS
Djordjevic budapesti kiallitasa adta, ami az ENA U Brhrﬂ []
Viewing Space-ben lathaté marcius 29-ig,

Ve 7/
és amelyen ,szamitégépes firkaknak” kinézé mavei szinn el | | e | e I(l(el T—
szerepeltek. Hogy pontosan hogyan is késziilnek
ezek a firkak", az interjubol kiderdil.




Waliczky Tamas
Képzelt kamerak

Az 58.Velencei Képzomlivészeti Biennale
Magyar Pavilonja kiallitasa a Ludwig Muizeumban
2020.02.14.-03.29.

LUDWIG —KORTARS
www.ludwigmuseum.hu MUZEUM MUVESZETI
MUZEUM
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