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Intro

Cimlapunkon egy lathato abbél a sok szaz képbdl, amit muve-
szeti oktatasban részesiilt nék festettek a 18. szazad végén -
19. szazad elején Parizsban. Ugy tiinik, az atlagtol eliitni aka-
rok mar akkor is vonzédtak a fekete ruhakhoz - mindenki mas
vilagos szinben, leginkabb fehérben viselte a gérég szobrok-
rol ellesett divatot, a kép festdje, Nisa Villers mégis inkabb
azt valasztotta, hogy a fekete arnyalataibdl, illetve a mel-
lette megeélénkiilé szinekbél épitse fel ezt a szandéka szerint
akadémikus, kézben pedig a szirrealizmust, de legalabbis
a romantikat megelélegezé kompoziciot.

Latszélag pont az akadémikus szoborszeriiség ellen lazadtak
a preraffaelita testvériséget alkoté mivészek, akik most a
Nemzeti Galériaban varnak minket az elézetes elképzeléseket
némiképp feliiliro moédon, a kézhelyestél eltérd talalasban -
és akik végul néha mégis az akadémiakon landoltak. De irunk
egészen masfajta szobrokrol, organikus képzédményekrél is,
pontosabban beszélgetiink a megalkotojukkal, Farkas Zsofia-
val. A Traféban kiallité német fotossal, Wolfgang Tillmansszal
is zajlik egy beszélgetés a kévetkezé oldalakon, és bar ez fik-
tiv, érinti mindazokat a kérdéseket, amelyek muvei kapcsan
felmerulhetnek.

Aztan irunk még a mivészként éppen felfedezés alatt allo
svajci terapeuta Emma Kunzrél, nyomozunk Kadar Béla-
akvarellek utan Amerikaban, keresstik Pestre keriilt freskék
eredetét Spoletoban, és nemrég megjelent kényvek alapjan
probaljuk meg kideriteni, mitél annyira érdekes Salvador Dali.
Hatalmas méreti zomancképekrél kozlink a zenei athalla-
sokra is utalva kis bagatelleket, és azt is megvizsgaljuk, mi
volt a jelentése annak, hogy komoly gondolkodék, ponto-
sabban a gondolkodas szabadsaga irant elkételezett elmék
nem o6ltéztek ki, hanem rendre hazikabatban vagy kéntésben
szerepelnek az 6ket megorokitd portrékon.

Hermann Ildi fotomuvész korai halalat nehéz feldolgozni;
mi egyik emblematikus képével emlékezink ra.

Végil atgondolasra ajanlunk egy kérdést: az utolsé oldal-
paron szerepld, szintén emblematikus foton lévé né - aki
egyébkeént tényleg olyan, mintha egy preraffaelita képrél
lépne elénk - vajon ugy érzi-e, hogy pajkosan, abrandosan
bamuljak 6t a férfiak, ahogy azt szerzénk irja, vagy masképp
éli meg a helyzetet?

Kellemes vizparti kérnyezetet kivanunk az errél valé elmélke-
déshez, de ha ez épp nem jott 6ssze, akkor is jo olvasgatast!

Topor Tiinde
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MI VAN A DOMBON TUL?

Ha valaki latott mar fényképet Georgia
O’Keefte-rdl, akkor ra gondolva bizto-
san nem csak szuperkozeliben abrazolt
virdgrészletei, a New York-i utcak szi-
luettjeit és fényviszonyait megorokitd
festményei, valamint 4j-mexikoi tajakat
és motivumokat abrazolé miivei jutnak
eszébe. Az 1887-ben hétgyerekes csalad
masodik lanyaként sziiletett O’Keefte
ruhatdra hasonldan 6tletes és sziluet-
tekre fokuszald volt, mint festményei.
Minimalista, izgalmas korvonalu, diszi-
tetlen és kényelmes ruhai, csodas kalapjai
és fejkend6i, hatrafogott haja irigylésre
méltd valtozatlansaggal jellemezték meg-
jelenését. Ugyanigy, ahogyan egészen
halalaig aktivan alkotott — még akkor is,
amikor romlo latdsa miatt asszisztensek
segitségével, emlékezetbdl rajzolva volt
csak képes erre —, 6ltozkodése sem val-
tozott. A 20. szazad egyik legismertebb
és leginkabb elismert miivészének most
a Thyssen-Bornemisza muzeum kialli-
totereiben rendeztek életmu-kiallitast.
Ezen a jol ismert miivek mellett lathatjuk
korai, West Texasban készitett absztrakt
szénrajzait is — azokat, amelyeket postan
kiildott el egy New York-i baratjanak, aki
pedig nem masnak, mint a hires fotogra-
fusnak és galeristanak, Alfred Stieglitz-
nek mutatta meg 6ket. A levél eredménye

egy 1916-os New York-i egyéni kiallitas
és id6vel egy Stieglitz és O’Keeffe kozott
kottetett hazassag lett. O’Keeffe egyike
azoknak, akiket mar életiikben elismer-
tek — az 1920-as évekre a legtobb mii-
vészet irant érdekl6d6 ismerte nevét, a
kritikusok pedig pozitiv hangvételd ira-
sokban szamoltak be munkairdl. 1929-
ben l4togatott el8szdr Uj-Mexikdba, az
elkovetkezd évek nyarait pedig lehetdség
szerint mindig itt toltotte, annyira inspi-
rélta a taj és a nvényvilag. Stieglitz hala-
la utdn néhany évvel, 1949-ben végleg ide
is koltozott, és itt alkotott tovabb. Baratai
szerint miivészete és személyisége legin-
kabb egy a természetben sokat barango-
16 O’Keeffe szajabol gyakran elhangzé
kérdéssel irhato le: mi van a dombon tul?
Azoknak pedig, akik kivancsiak Georgia
O’Keeffe Uj-Mexikéjdra, kiilon ajanlom
Paul Auster Az illiiziok konyve cimi re-
gényét, amelynek fiktiv némafilm-ren-
dezd f6hdse, Hector Mann életének egy
bizonyos meghatarozé pontjan éppen
Uj-Mexikéjdba menekiil - hogy ott éljen
tovabb, persze tavol és fiiggetleniil a na-
la sokkal intenzivebb szocialis és krea-
tiv életet folytatd Georgia O'Keeffe-t6l.
(Szilagyi Roza Tekla)

Georgia O’Keeffe, Museo Nacional
Thyssen-Bornemisza, Madrid,
2021. augusztus 8-ig

Georgia O'Keeffe: Black Mesa Landscape,
New Mexico / Out Back of Marie's Il
(Black Mesa latkép, Uj-Mexiké /

Marie haza mégétt 11.), 1930,

olaj, vaszon, 61,6 x 92,1 cm,

Georgia O'Keeffe Museum, Santa Fe

© Georgia O'Keeffe Museum

Frieda Riess: Rosamond Pinchot,
1920-1930

Nézz ram! - sz0lit fel a huszonnégy néi
portrét bemutato kiallitas cime. Felka-
pom a fejem, varom a vaku villanasat, a
fényképezOgép kattanasat. Akar rélam
is késziilhetne a portré. De most mésrol
van sz0: szdz évet utazunk visszafelé
az id6ben, és a hiszas évek Berlinjében
késziilt portréfotok sokféleségét fogjuk
szemiigyre venni. Konvencionalis és
modernista, miivészi és kisérleti port-
rékat lathatunk kolldzsokkal vegyesen a
Berlinische Galerie kiallitasan. A kialli-
tas online verzidjat pedig akar azonnal
megtekinthetjiik.

A legtobb berlini fotostudiot nék vezet-
ték — a legkeresettebbek az éjjel-nappal
mozgalmas Kurfiirstendammon voltak
szines boltok, butikok, kavézok kozott.
Frieda Riess studidja példaul egészen a
miivészek és altalaban a berlini intelli-
gencia legf6bb talalkozoéhelyének sza-
mité Romanisches Café mellett, dllan-
dé klienturat és inspiracids forrast kap-
va onnan. (A Romanisches Haus aztdn
egy masodik vilaghaborts bombazas
soran teljesen megsemmisiilt.)

A fotdk szerepl6i kozott a huszas évek
tinnepelt divai is felt{innek, torténetiik-
kel egyiitt: tanulmdnyozhatjuk Anna
May Wong arcat (Steffi Brandl fotdja,
1928), aki Hollywood els6 tavol-keleti
szdrmazasu szinészndje volt, de hamar
megelégelte az amerikai filmipar rasz-
szizmusat, és Berlinbe menekiilt. Vagy
Rosamond Pinchot térékenységét (Frie-
da Riess fotoja, 1920-1930), aki mar
akkor egy mai szinésznSceleb életét
élte, de harmincharom éves koraban
maga mogott hagyott hirnevet, valast,
két gyereket, az egész foldi vilagot —
vajon ez is az arcdra van irva?

Tovéabbi érzékeny témakkal is szembe-
stiliink: magany, erészak és alkohol, a
korra jellemz6 tarsadalmi, politikai ko-
rillmények - mint az életet alapjaiban
meghatarozo tényez6k - is sorra meg-
jelennek néha egészen meglepé forma-
ban. Vessiink csak egy pillantast Marta
Astfalck-Vietz és Heinz Hajek-Halke Sui-
cide in Spirit (Ongyilkossdg alkoholban,
1927) képére, mely a negativok egymasra
hivasaval késziilt.

Az online nézhet6 portrékba bele is na-
gyithatunk, igy talan még jobb is, mint-
ha épp ott allnank a terem falai el6tt, a
néha annyira mas vilagnak tiné Ber-
linben. A részleteket szemlélve atélhet-
juk: itt is, ott is emberek élnek, ezerféle
torténettel és arccal, akdr szaz évvel ez-
el6tt, akar napjainkban - esendéségiink
pontosan ugyanaz. (Zelei Bori)

Schau mich an! Frauenportréts der
1920er Jahre (Nézz ram! N6i portrék
az 1920-as évekbol), Berlinische
Galerie, Berlin, 2021. augusztus 2-ig

FLORIDA, A RUHAPARADICSOM

Amikor a Lilly Pulitzer-mérka szabad-
id6s ruhai az 1960-as évek elején, még
csaladi véallalkozasként megjelentek a
divatvilagban, szemet gyonyorkodtetd,
szeszélyes mintaik azonnal felismerhe-
t6vé tették ket — a kollekciok sikere az
egyszerll szabas mellett épp ezeknek a
furcsa, bohém mintaknak volt kdszon-
heté. Legtobbjiiket Suzie Zuzek (Agnes
Helen Zuzek de Poo, 1920-2011) tervezte
a Key West Hand Print Fabrics munka-
tarsaként: ugyanis Pulitzer 1962 és 1985
kozott, vagyis abban az idészakban, ami-
kor a nevét viseld cég tulajdonosa és ve-
zetGje volt, a legtobb textiliat télik sze-
rezte be. Zuzek és Pulitzer utjai 1962-ben
keresztezték egymast eldszor, amikor Pu-
litzer elrepiilt Key Westbe, mezitlab be-
vonult az iizem mintaboltjdba, egy sza-
tyornyi szovetet dobott a pultra, és azt
kérdezte: ,Ezek a te szara-
id?” Azonnal rendelt is be-
I16litk haromszaz métert.
Aztan Palm Beachre visz-
szatérve felhivta a céget,
hogy inkabb haromezret
szeretne. A klasszikus
sportruhazat és a jatékos,
eklektikus mintak vérat-
lan kombinacidja jellegze-
tes amerikai stilust hozott
létre, amelynek elterjesz-
tésében az egykori first
lady, Jacqueline Kennedy
is kulcsszerepet jatszott.

Zuzek (aki 2. vilaghabo-
rus katonai szolgalata utan
abrooklyni Pratt Institute-
ban tanult textiltervezést,
és a férje miatt koltozott
Floridéba, de téle hama-
rosan elvélt) a mitikus 1é-
nyektél kezdve a kozmo-
légian at a Florida Keys
szigetcsoport novény- és
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ban a finom barna, okkersarga és sziir-
ke harmoniakat is alkalmazta. Terveit
a Pulitzer-kollekcioknal inkabb a mér-
ka védjegyévé valt élénk, tobzodo szi-
nekben hasznaltak.

A cég archivumat elveszettnek hitték,
azt lehetett gondolni, hogy amikor az
eredeti Lilly Pulitzer cég 1984-ben cs6-
dot jelentett, kidobtak az egészet, de
szerencsére néhany évvel ezel6tt egy
régi raktarépiilet padlézata aldl els-
keriilt az egész anyag, koztiik Suzie
Zuzek csodalatos, invencidzus ,szarai-
val”. (Lépold Zsanett)

Suzie Zuzek for Lilly Pulitzer:

The Prints That Made the Fashion
Brand (Suzie Zuzek Lilly Pulitzer-
nek: a mintak, melyek divatmarkat
teremtettek), Cooper Hewitt,
Smithsonian Design Museum,
New York, 2022, januar 2-ig

allatvilagaig terjedd moti-  suzie Zuzek Tropical Harvest (Trépusi sziiret) cimii
vumokbol meritett inspi- mintaterve, amelyet kés6bb a Lilly Pulitzer cég hasznalt

raciot. A trépusi viragok
vibralo, élénk arnyalatai

fel, 1973. november 5., ecset, akvarell, toll, fekete tinta,
grafit, papir, 383 x 282 mm, Cooper Hewitt,
Smithsonian Design Museum, New York

mellett allatdbrdzoldsai-  Fots: Matt Flynn © The Original I.P. LLC.



Buvos odon brexit

P. SzGics Julianna

Dante Gabriel Rossetti: Angyali iidvézlet,
1849-50, olaj, vaszon, 72,4 x 41,9 cm,

Tobb egymast kovetd egyetemi évfolyam
lenézte 6ket. A miivészettorténet sza-
munkra érvényes forrésai jol elvették t4-
lik étvagyunkat. Azt irta példaul Kallai
Erné (akit valamennyien istenitettiink),
hogy ,ez a miivészet pusztin széplelkii
védekezésbdl fakadt, harménidt dhitozd,
nosztalgikus vdgyakozdsa csak sziesen
bdgyadt, dbrdndos szinezetet Glthetett.”™
Elétte pedig Fiilep Lajos (aki megfelleb-
bezhetetlen tekintélynek szamitott ko-
reinkben) ,,sorvaddsos, vérszegény [...]
halottméh@” nékrél és ,misztikus so-
vargastol fiilledt és nyomaszto leveg6-
r6l” fintorgott velitk kapcsolatban.?
Utana pedig még Németh Lajos (akit
értékiigyekben a legautentikusabbnak
tartottunk kortarsaink kozott) sem bant
veliik nagy kimélettel. Azt allitotta, hogy
~festményeik gyakran elvont szimbolu-
mok, misztikusak és szentimentdlisak...
tobbnyire inkdbb csak fogalmilag is meg-
ragadhaté tartalmakat dbrdzoltak, a fes-
t6i szdandék mellékes volt...”

Mi mindennek kellett térténnie, hogy
megldssunk valamit Dante Gabriel Ros-
setti szerelmi vértben pompazé pancé-
los lovagjaiban, John Everett Millais
ahitatos csendet parancsolé enigmati-

kus héseiben, William Holman Hunt
pszicholégiabdl kitlinére vizsgazo iro-
dalmias alakjaiban, majd az 6ket kovetd
masodik nemzedék muveiben, William
Morris etikus ornamentikdiban és Ed-
ward Burne-Jones tekervényes kom-
poziciéinak stiriijében. A vélasz erre
lejjebb, de azért az igazsaghoz addig is
hozzatartozik, hogy akarmennyit val-
tozott a vilag, nincs az az izlésfordulat -
nekem biztos -, amely William Water-
house szenvelgen mélybrit latomadsait
szerethetévé tudja vardzsolni. Ahogy
Viktoria kiralyn6tél megkapta a lovagi
cimet és az akadémiai nagyaranyérmet,
télem viszont az elénytelen besorolast:
ez talmian ,,pompas muavészet”, az art
pompier skatulydjaba valé. Benczur,
Feszty, Karlovszky itt, Alma Tadema,
Leighton és az 6 Waterhouse-uk, tehat
a ,Sir”-ok ott. Szerva itt, csere ott.

Aprop6 kolecsonos hasonlosag. Majd két
évtizeddel ezelStt ,,magyar évet” ren-
deztek az Egyesiilt Kiralysagban. Sze-
gény, jo és felhaboritéan koran eltavo-
zott baratom, Békés Pal, a rendezvény-
sorozat egyik 6 szervezdje nehezen
értette a képzémiivészeti reprezenta-
ciéra vonatkozé angol rendelést, amely
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Részlet a Vagyott szépség cimu
kiallitasbol John William Waterhouse
1888-ban festett Shalott

kisasszonya cimi muvével

Fotd: © SzépmuUvészeti Muzeum 2021

igy szOlt: egyrészt legyen Gulacsy Lajos,
masrészt legyen Laszl6 Fiilop. Hogyan?
Legyen egyrészt az ontdrvényd, tragi-
kus sorsu, a miivészetet tiidére szivo
igazi fest§ és legyen masrészt a per-
fekcionista portretista, az arisztokra-
cia udvari piktora, aki barsonyt, sely-
met, enyhe arcpirt oly anyagszertien
fest, hogy a vasznat tapogatni lenne
az embernek kedve? Miként jon ez a
kettd 0ssze? Hat ugy, ahogy atjards volt
a két mindség kozott a preraffaelitdk
soraiban is. Eletvitelben, stilusban, er-
kolcsben. Legalabbis a végjaték koraban,
az 1890-es évek idején.

Erzékeny, intelligens, ardnyos kiallitas
segit e rejtély megfejtésében. A Tate
Britain kiildte az anyagot a Nemzeti
Galériaba, és ugyancsak a londoni mu-
zeum, féképpen Carol Jacobi készitette
a koncepcidt, mégis, tobb ez a latvany,
mint egy formas franchise vallalkozas.
Nemcsak azért, mert Plesznivy Edit és
Péteri Eva béven hozzdadtdk a hazai
izeket, de egy kisérétarlat a legfelsé
emeleten* ki is béviti a gondolatmene-
tet, a Tate-re amugy is jellemz6, torté-
netiséget keriil6, inkdbb témara 6ssz-
pontosit6 prezenticioval.
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Dante Gabriel Rossetti: John Ruskin,
1861, voros és fekete kréta, papir,
482 x 342 mm, Ashmolean Museum,
Oxford

Forras: Wikimedia Commons

Jol tették, hogy az idérendtdl fliggetle-
nedve kilenc motivikus egység jegyé-
ben rendezték be az idészaki kiallitas
termeit.” Azért tették jol, mert a sziile-
tik-viragzik-elmulik fejlédéstorténeti
triaritmidndl fontosabb az a makacs
magatartds, amely félszaz éven keresz-
tiil életben tartotta a Preraffaelita Test-
vériség, a Brotherhood 1848-ban létre-
jott szovetségét, és amely csak par évvel
élte tal Viktéria halalat. Bar Skocia-
ban még 1913-ban is festettek igy, John
Duncan vizek felett lebegé edinburgh-i
szentjeit és a londoni Parlament els6
vildghaboru elétt késziilt Cadogan
Cowper-freskoéit nézve alig hittem a sze-
memnek. De hat a Szigeten a gotika
a 11. szazadban kezd6dott és tartott a
17-ikig, a romantika meg a 18. szazad
elején kezd4dott és tartott... szerintem
orokké. (Ezt is az egyetemen tanultuk,
egy masik ,,istent6]”, Zador Annétol.)

A magatartas Iényegét ki mas fogalmaz-
ta volna meg, mint f6 ideolégusuk, {6
kritikusuk, lelki f6nokiik, John Ruskin,
aki még feleségének Rossetti altali le-
nyulasat sem vette tulsagosan zokon.
(Legfeljebb nem beszélt vele tobbet, de

Dante Gabriel Rossetti: Monna Vanna,
1866, olaj, vaszon, 88,9 x 86,4 cm,
Tate, London

Foto: © Tate

modellt azért allt neki, mert a mavé-
szet mindenek felett valé.) Tehat - igy
Ruskin - ,a kozépkori miivészetben
az igazsag az elsédleges, a szépség a md-
sodlagos, mig a modern miivészetben
a szépség az elsédleges, az igazsag pedig
mdsodlagos.™

Es, hogy mi az igazsdg? Az attdl fiigg.
Igazsagnak szamitott, hogy a masolan-
do6 akadémikus antik mintak ellenében
a kollégak legnagyobb megrokonyo-
désére ,,valddi” természetet masoltak.
Igazsagnak szamitott, hogy a profan,
a hedonista, a ,burzsuj” (nem téves a
szOhasznalat, legtobbjiik a ,,preszocia-
lizmussal” is kacérkodott) témakkal
szemben Krisztust, az Egyszeriséget,
a Természetet allitottak muveik kozép-
pontjaba. Igazsagnak szamitott, hogy a
kontinentalis és hajas barokkal szem-
ben harmadkézbdl szerzett — és szin-
tén ,kontinentalis” - Giotto, Ghiberti
(és foleg a pisai Camposanto, akkor
még Orcagnanak vélt) miiveirdl készi-
tett metszetekbdl lestek el fogasokat.
Igazsagnak szamitott, hogy a fiistos
gyaripari tomegaruval szemben a lassu
munkaval 1étrehozott kézmivességet

William Morris: Guinevra Rirdlyné,
1858, olaj, vaszon, 71,8 x 50,2 cm,
Tate, London

Forras: Wikimedia Commons

o

dicséitették. Tovabbd igazsagnak sza-
mitott, hogy a n6k nemcsak emberek,
de alkotétarsak is, és amikor konkrét
szerelmiik kihtlt, konkrétan valtottak
masik szerelemre. (Nem véletleniil szere-
pel miveiken annyiszor a hazassagto-
ré Paolo és Francesca meg Sir Lancelot
és Guinevra kiralyné.)

Furcsa ez az igazsaglista. Nincs olyan
eleme, amely ne lenne 6nmaga és
6nmaga ellentéte. Tagadhatatlanul le-
nézték az Edwin Landseer-féle pitidner
mikrorealizmust, de ha mellétesszitk
példaul Robert Martineau részletezé
technikajat, a Royal Academy tana-
rai is csettinthettek volna. (Legfeljebb
a byronizmus 6ta ismer6s nonkon-
form modor miatt gytlhetett meg leg-
tobbiik baja.)

Nyilvanvald, hogy a preraffaelitdk rosz-
szul voltak Thomas Lawrence 6roksé-
gétdl, a ,hivatalos” portréfestés Van
Dyck-i receptjétdl, de ha elnézziik pél-
déaul Rossetti gyonyorti Monna Vanna-
jat, festGje mégis tobbet tanult a velen-
cei és flamand barokk iskolabol, mint
a lazadas célpontjai, az angol fest6-
udvaroncok.

Philip Hermogenes Calderon:
Megszegett esklik, 1856, olaj, vaszon,
91,4 x 67,9 cm, Tate, London

Fotd: © Tate

Es hat a ndk... Szépen felszabaditottak
6ket. Elisabeth Eleanor Siddal igazi
festémiivésszé valt, Georgiana Macdo-
nald, Burne-Jones felesége iparmiivésszé

érett, és a tobbiek, akiknek a roppalya-
jukat is nehéz kovetni a sok szerelem,
vetélés és valas miatt, mind nagyon szu-
verén, nagyon latvdnyos, nagyon m-
vésziesen szabad kiils6t oltottek. Hosz-
szu, kibontott haj, ftzé nélkiili laza
ingruha, lapos saru. (Mind hasonlitott
Morris feleségére, Jane Burdenre, ,egy
népbdl jott lovasz” delejes tekinteti la-
nyara, mind ellentétei voltak a csinos,
bogyos sz6ke francia holgyeknek, és
el6bb-utébb mind elromlott, meghalt,
boldogtalansagba siippedt.) Ahhoz ké-
pest, hogy a preraffaelitak csaknem va-
lamennyien - mar csak ldzadasbol is -
mélyen katolikusok voltak és a vallas,
a hit, az onmegtartoztatas hirdetdiként
irtak be magukat az egyetemes kultur-
torténetbe, a gyontatofiilkében aligha
végeztek ot perc alatt. Igaz, a protestans
erkoles mércéjével életformajuk még
blindsebbnek szamitott volna.

Nem a feljebb sorolt ellentmondasok
miatt valtak ma vonzobbakkd, mint a
20. szazad masodik felében. Még csak
azért sem, mert kozel hajolva mive-
ikhez igazat kell adnunk Ruskinnak,
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aki az akadémiaval szemben korom-
szakadtaig védte kivalasztottjait. Elké-
pesztéen tudtak ugyanis rajzolni. (Ott
van példaul Millais Matilda kirdlynd
kihantoldsa cimii lapja 1849-bél... Lato-
mas, valosag, torténelem, lélekabrazo-
las kavarog a 23 x 43 centiméteres la-
pon. Blake-re hasonlit, meg Kondor
Bélara. Nem csoda: Kondor ugyanis
Blake-t6] tanult a legtobbet.)

Ami miatt ma jobbaknak latszanak,
mint régen, arrél nem is annyira a kira-
gadott egyes miivek minésége, hanem a
mivészetben magéban lezajlott folya-
mat tehet. A preraffaelitdkat annak ide-
jén egy képzeletbeli verseny veszteseinek
lattuk. Dante Gabriel Rossetti htivs
drapéridkkal és liliomfehér drnyala-
tokkal bediszletezett Angyali iidvozle-
te 1849-50-ben késziilt. Csak par ho-
nappal késébb, mint a részleteket elha-
gyo, mélytiizli szinekbe 61t6z6 és fold-
szagu tajban lépdeld bostoni Magvetd,
Frangois Millet egyik monumentélisan
dramai festménye. Philip Harmogenes
Calderon szerelmi haromszoget meg-
jelenitd aprolékos Megszegett eskiikje

Dante Gabriel Rossetti: Paolo és Francesca da Rimini, 1855, akvarell, papir, 254 x 449 mm, Tate, London

Forras: Wikimedia Commons
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Honoré Daumier: Szinhdz, 1860, olaj, vaszon,
98 x 90 cm, Neue Pinakothek, Berlin

Forras: Wikimedia Commons

1856-ban késziilt. Szinte percre ponto-
san akkor, amikor Honoré Daumier
megfestette a szerelmi dramat ironiku-
san idézGjelbe tevs, merészen stilizald
miincheni Szinhdzat.

Es igy tovébb, és igy tovabb: Burne-
Jones mellé fantaziankban odaallitot-
tuk Courbet-t, Stanhope mellé Manet-t,
nem beszélve a fentebb mar lesajnalt
Waterhouse-rol, ha véletleniil csatornan
tali kortarsaval, a ,,szlizsérdl” végkép-
pen lemondé Claude Monet-val allitot-
tuk volna parba. Az dsszehasonlitas-
bdl a preraffaelitak - lasd a cikk elején
az idézetgyljteményt — nem jottek ki
jol. A viktorianus Anglia ,,pre-brexit”
ajanlatara az igény vilagszerte kicsiny
maradt. Igaz, a godolléiekéhez hasonlo
»kolostorszertien miik6dé” miivészte-
lepek majd' minden kontinentdlis or-
szagban voltak, a felzarkdzé fejlédok-
ben kiilonosen, de teljesitményiik az
ingerkiiszobot alig érte el. Whistler és
persze a magyar Guldcsy, egy tudatos
angol-amerikai és egy ontudatbeteg

magyar dzsentri, 6k valamennyire meg-
értették a Testvériség lizenetét. Es ra-
adasul maguktdl is nagyon jok voltak.
A torténetet — a regényelméletbdl ez
ismerds — a végérdl irjak. Az autoném
mivészet arany csalddfajaval ma kevés-
bé hencegiink. Nem is meriink nagyon
Osszehasonlitgatni. Az impresszioniz-
mus megsziilte az avantgardot, az avant-
gard a posztmodernt, a posztmodern
pedig belesimult a konzumkultura leg-
kalonfélébb hajtasaiba. A mtivészetipar
diiborog, médiaéhség és technologiai
boom, 6nszabalyozé piac és virtua-
lis szcéna, kuratortabor és gytjtékor
szabalyozza a modernitds soron kovet-
kezd irdanyvaltasait. A ,haladas” biztos
Osvénye mara elgazosodott. Mas kér-
dés, hogy az ,ellenhaladas”, a multba
fordulas, a fundamentalista iz{i 41ko-
z0sségi receptirak még jarhatatlanab-
baknak bizonyultak. Se modernitas,
se antimodernitas. Herbert Read ép-
pen annyira illdzidkat ringatott, mint
John Ruskin.

E kliméban kellett taldlkoznunk a
PRB-képekkel (Pre-Raphaelite Brother-
hood), rajzokkal, tervekkel, dokumen-
tumokkal, irodalmi illusztracidikkal.
A vilagnézeti elkotelezettség, a forra-
dalmi magatartas, a miivészetakaras
(Kunstwollen) elkotelezett bajnokai-
val. Van abban valami meginditéan
naiv, ahogy egy-egy nagyobb kompo-
ziciét évekig érleltek. Ahogyan kétfa-
zist technikaval el6sz6r modell utan
felvazoltak alakjaikat, majd mint a ré-
giek, ,lokalisan” kiszinezték azokat.
Ahogyan nem torédtek a muivészetek
és a filozdfia, az irds és a kép, a tarsada-
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Sir John Everett Millais: Matilda kiralyné kihantoldsa,
1849, tinta, papir, 229 x 429 mm, Tate, London
Foto: © Tate

lomjobbit6 szandék és a tételes vallas
Osszekeverhetetlenségének babonaja-
val. Ahogyan Osszegyfltek egy-egy
hiteles helyen (egy oxfordi egyetemi
klubban vagy egy vorostéglas lako-
hazban), aztan ingyen és bérmentve,
tobb, néha kevesebb sikerrel, keresz-
til-kasul kidekoraltdk a lazadédsra
kiszemelt hézat.

Nem a produkcié mindsége volt lenyi-
g6z6. (Millais nagyon szép képeket fes-
tett, Hunt idegesit6eket, Burne-Jones
nagyon érdekeseket, Stanhope felejthe-
téeket). Az onfeledt hitiik volt az, ami
ma igazan hat. News from Nowhere,
Hirek Seholorszdgbdl cimet adta uto-
pidjanak koziilik a legfantdziadusabb
muvész, William Morris.” Nem a ,,se-

hol”-on és nem az ,,orszag”-on van
ezuttal a hangsuly. Inkabb a ,,hireken”,
amelyekrdl leszoktattak minket, le-
szoktattuk magunkat. A fantaziarol
és a szabadsagrol. Ehhez képest nem
nagy ugy, hogy festettek akkoriban
jobb képeket is.

| 1 Kéllai Erné: Miivészet és gépi vilag. In: Osszegyiijtott irdsok 10. Szerk. Timar Arpad, Budapest, Argumentum Kiadé - MTA Bélcsészettudomdnyi Kutatdintézet, Miivészettorténeti Intézet,
2012, 185. 0. | 2 Fiilep Lajos: Beardsley. (1907) In: A miivészet forradalmdtél a nagy forradalomig. Budapest, Magvetd, 1974, 445. 0. | 3 Németh Lajos: A XIX. szdzad miivészete. A historizmustél
a szecesszidig. Budapest, Corvina, 1974, 141. 0. |4 Az utépia szépsége. Preraffaelita hatdsok a szdzadfordulé magyar miivészetében, Magyar Nemzeti Galéria, Budapest, 2021. augusztus 22-ig

| 5 A teremcimek a kovetkez8k: Kozépkori modernek; Festett koltészet; Vilagi hit; Modern élet; Természethiiség; Eszményi szerelem; A lélek szépsége — A test szépsége; Isteni szépség; Mitoszok és

legenddk | 6 John Ruskin: Preraffaelitizmus. (1854) In: A XIX. szdzad viharfelhdje. Vilogatott irdsok. Budapest, Typotex, 2018 | 7 William Morris: Hirek Seholorszdgbdl. Forditotta: Csanalosi
Roland. Eger, Liceum, 2015
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Peintres femmes, 1780-1830. Naissance d'un
combat (Fest6-n6k, 1780-1830. Egy harc sziiletése),
Musée du Luxembourg, Parizs,

2021. julius 25-ig

Adrienne Marie Louise Grandpierre-Deverzy: L'Atelier d’Abel de
Pujol (Abel de Pujol miterme), 1822, olaj, vaszon, 96 x 129 cm,
Musée Marmottan Monet, Parizs

© Marmottan Monet, Paris, France / Bridgeman Images
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Adélaide Labille-Guiard: Portrait d'Elisabeth
Philippine Marie Héléne de France, Madame
Elisabeth (Elisabeth Philippine Marie Héléne
de France, Madame Elisabeth portréja), 1788,
olaj, vaszon, 80,7 x 64,2 cm, a Musée du
Louvre festményosztalyanak letétje a
Musée national des chateaux de Versailles
et de Trianonnal, Versailles

© Chateau de Versailles, Dist. RMN-Grand Palais /
Christophe Fouin

Ki gondolta volna, hogy akkoriban
ennyi nd élt festémiivészetbol?
Egyikiik, Adélaide Labille-Guiard neve
Judy Chicago hires, 1979-es Vacsora-
partijarol lehet kicsit ismerds, ha valaki
szamon tudja tartani a nehezen kiejt-
het6 neveket is. Helyét azzal érdemelte
ki a feminizmus 999 uttéréje kozott,!
hogy miutan 1783-ban az akkor még
»kiralyi” Francia Fest6akadémia felvet-
te tagjai kozé, harcolt azért, hogy la-
nyok is részt vehessenek a hivatalos
muvészképzésben. Mindezt kb. szaz év-
vel az emancipaciés mozgalmak igazi
nekilendiilése el6tt.

Mondhatnank, hogy Périzsban ez a
csodalatos: a miivészetet és szabadsa-
got érinté dolgokban mindenki maést
leel6ztek, csakhogy amikor 1878-ban
Labille-Guiard leszarmazottai felajan-
lottak a Louvre-nak a festéné onarcké-
pét, amelyen két, késobb szintén hiressé
valt (n6é)tanitvanyaval lathato, el6szor
valaszra sem méltattdk 6ket, majd két
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Adélaide Labille-Guiard: Autoportrait avec deux éléves
(Bnarckép két névendékkel), 1785, olaj, vaszon, 210,8 x 151,1cm,
The Metropolitan Museum of Art, New York

Forras: Wikimedia Commons

év utdn a Louvre akkori vezetGsége az-
zal indokolta a visszautasitast, hogy
a mi nem képvisel miivészi értéket.
Ezért aztdn a képet most a Metropolitan
Museum 6rzi.

Erdekes, hogy ugyanazon a napon, ami-
kor a harmincnégy éves Adélaide kira-
lyi akadémiai tag lett, egy masik fest6né
is felvételt nyert a nagy tekintélyd tes-
tiiletbe, a huszonnyolc éves Elisabeth
Louise Vigée Le Brun. Mindketten be-
jaratosak voltak addigra az udvarba, és
mindkettejitknek béven jutott portré-

megrendelés, Labille-Guiard az el6z6
kiraly nétestvéreinek volt addigra mar
az els6 szamu festdje, Vigée Le Brun-
nek a kiralyné és annak baratndi tiltek/
alltak modellt. Példaul az a Lamballe
hercegné, aki tagja volt az ekkorra Pa-
rizsban mar megalakult néi szabadké-
mives-paholynak, tehat nem allt t6le
tavol a gondolat, hogy a néknek ugyan-
olyan jogok jarnak, mint férfitestvéreik-
nek. Hogy milyen dinamikat eredmé-
nyeztek ezek a gondolatok csalddon be-
lal, azt jol mutatja, hogy a két udvari

Elisabeth Louise Vigée Le Brun:
Marie Antoinette en robe en chemise
(Marie Antoinette ingruhaban), 1783,
olaj, vaszon, 89,8 x 72 cm, Hessische
Hausstiftung, Kronberg

Forras: Wikimedia Commons

festénd akadémiai felvétele utan, ami
a kiralyné hathatds kozbenjarasara tor-
tént, egy kiralyi rendelet négy f6ben
maximalizalta a n6k létszamat a testii-
letben - addigra pedig mar pont négyen
voltak. Persze néként mar csak azért is
volt szinte lehetetlen, kiralynéi nyomas-
gyakorlas nélkiil, akadémikussa lenni,
mert a felvételért torténelmi képpel kel-
lett folyamodni, nék viszont nem fest-
hettek alakos kompoziciokat, hiszen
szamukra akkor még megengedhetet-
len volt meztelen férfimodell utan dol-
gozni. (Valami miatt n6k ekkoriban
még a komolyabb széléhangszereken
sem jatszhattak: maximum a hérfa j6-
hetett szoba, de példdul a hegedd tiltott
volt.) Marpedig a miifaji hierarchia csu-
csan a torténelmi-mitologiai kompozi-
ciok alltak, a tobbi: a tajkép, a zsanerek,
portrék és csendéletek csak a Horatiu-
sok eskiije-tipusu alakos kompoziciok
utan kulloghattak.

Koézben mindenféle fellazulas tortént,
f6ként az enciklopédistaknak és Rous-
seau-nak koszonhetben, aki nyoman, a
természetkozeliség jegyében az 6ltoz-
kodést is at lehetett gondolni. Ha nem
akarunk is mindent Marie Antoinette
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Elisabeth Louise Vigée Le Brun:
Marie-Antoinette a la Rose (Marie Antoinette
rozsaval), 1783, olaj, vaszon, 116,8 x 88,9 cm,
The Metropolitan Museum of Art, New York
Forras: Wikimedia Commons

nyakaba varrni, azért képzeljiik el (akar-
csak Sofia Coppola, aki az Amerika-
ban megélénkiilt rokokokutatas ered-
ményeit filmre vitte), hogy fiatal, nagy-
jabdl egykoru ndk szamdra mennyire
kézenfekvé lehetett, hogy egyikiik, aki
torténetesen a kirdlyné, nem valami
merev, nehéz, méltdsagteljes ruhaban
pozol, hanem roézsakat rendezget egy
leginkabb alséruhdra emlékeztetd, sza-
lagokkal itt-ott osszefogott muszlining-
ben. Azt mar nem kell elképzelniink,
mert bizonyitottan megtortént, hogy a
Kiralyi Akadémia hol évente, hol két-
évente megrendezett szemléjére, az ak-
kori Szalonra egy huszonéves n6 ezt
a portrét adja be. Marie Antoinette en
robe en chemise, azaz Marie Antoinette
ingruhaban. A képet nagyon gyorsan le
kellett szedni, helyette rohammunka-
ban késziilt el az Gjabb portré, amin a
kirdlyné mar nem latszik annyira ide-
gensziviinek, nem Indiabdl importalt,
igénytelen muszlinotthonkdban, ker-
tészkedéshez hasznalt szalmakalapban
mutatkozik, hanem rendes, Lyonban
sz6tt francia selyembd6l késziilt ruhaban,
gondosan tornyozott, tollakkal ékesitett
frizuraval. A rézsa maradhatott.
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De eleve hogy keriilhetett a kiralyi
udvarba fest6n6? Egyaltalan hol terem-
tek ilyenek, amikor n6k még nem is
tanulhattak hivatalos keretek kozott
sem festeni, sem szobraszkodni?
Péarizsban a Musée Luxembourg kial-
litasa pusztan azaltal, hogy igyekszik
Osszeszedni az 1780 és 1830 kozotti
periodus fest6ndit, valaszt ad erre a
kérdésre, legalabbis ha elolvasgatjuk
az életrajzokat. Az elején ugyanis még
szinte minden szerepl6rél az deril ki,
hogy miivészcsaladbol valo: valakije
ebben az iparagban dolgozott, akitél
mar kislanyként el lehetett tanulni a
mesterséget. Példdul Elisabeth Vigée
édesapja festd, aztan a férje képkeres-
kedd, akinek a nagy-nagy-nagybatyja
Charles Le Brun, a francia akadémia
elsé elndke volt.

A jb fest6k, féleg a jo portretistdk, na-
gyon jol kerestek, ha nem volt fii6rokds,
vagy ha inkdbb a ldny mutatott tehet-
séget, akkor sem akarta a csalad (né-
ha egyenesen muvészdinasztia) kiadni
a kezébdl a megszerzett tigyfélkort.
Adélaide Labille-Guiard mondjuk pont
nem mivészcsaladbdl szarmazott, apja
egyik ismerdsétdl tanult miniaturakat
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festeni, viszont talan épp emiatt harcolt
olyan faradhatatlanul a n6k oktatashoz
vald jogdért. O volt az elsé né, akinek
miterme lehetett a Louvre-ban, ahol
szegény sorsu lanyokat is tanitott, bar
a felugyeleti szervek” igyekeztek ezt
megakadalyozni, mondvan: a Louvre
Richelieu-szarnyanak sotét folyosoin
barmi megtorténhet, ha a nemek ke-
verednek, és ha a néi jelenlét esetleg
helytelen viselkedésre csabitja a férfi-
novendékeket.

Ilyen esetekrdl azonban nem szamol-
nak be a korabeli forrasok, pedig szinte
mindenki, aki akkoriban a ,,gondolko-
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dom, tehat vagyok” jegyében élt, irt is:
napldt, emlékiratot, leveleket, és ezek-
bdl elég jol kirajzolédnak a néha ugyan
veszedelmes, de a magukat elfoglalni
tudok esetében semmiképpen sem ext-
rémen veszedelmes viszonyok. (A fia-
talsag erkélcseit talan mar akkor is leg-
inkabb az élénkebb fantdzidji vagy va-
loban rosszéletti idésebbek igyekeztek
értelmetlen rendelkezésekkel védeni.)
Az azonos érdekldésti, ambicidju fia-
talsag élte a maga életét, persze a rossz-
nyelvektél akkor sem volt védve senki,
sOt. A sajto sziiletésének idészakaban
vagyunk, a korszak gyaldzkodé kom-

mentjeit a névtelenséget ugyanigy ki-
hasznalé ragalmazo, ginyol6do, sz6-
rolapként terjesztett pamfletek jelentik.
A festénéket dltalaban azzal vadoljak:
mindenkivel 6sszefekszenek, nyilvan
leszbikusok, illetve nem is 6k festik a
képeiket. Valéban nem élt mindegyi-
kitk a hagyomanyos katolikus normak
szerint, Adélaide Labille példaul nagyon
rovid egyiittélés utan kiilonkoltozott a
férjétdl, Guiardtdl, de elvalni csak ak-
kor tudott, amikor a francia forradalom
alatt meghozott rendelkezések ezt lehe-
tévé tették. Utana férjhez ment meste-
réhez, aki akkor mar évek ota a valodi

Marie-Gabrielle Capet: L'atelier de Madame Vincent en 1800 (Madame Vincent miterme 1800-ban),
1808, olaj, vaszon, 69 x 83,5 cm, Neue Pinakothek, Minchen
© BPK, Berlin, Dist. RMN-Grand Palais / image BStGS

tarsa volt, a szintén fest6 Francgois-
André Vincent-hoz. Egyébként pedig a
hazaspar egy haztartasban élt Marie-
Gabrielle Capet-val, Adélaide egyik ta-
nitvanyaval és asszisztensével, aki egyik
képén meg is orokitette, hogyan kell el-
képzelniink mindezt. A kép a minden-
kori cenzorokat nem fogja lazba hozni,
inkdbb klasszicista szikarsdgua szalonje-
lenetet latunk, nem valami Sardanapdl
haldldalat. Az igazsaghoz azért hozza-
tartozik, hogy sok évvel késobb késziilt,
mint amikor az abrazolt, egyébként eb-
ben a felallasban soha meg nem valdsult
jelenet jatszodik, és killon hangsulyt kap
rajta a néi jelenlét. Programkép, amin
kiilon jelentséggel bir, hogy a miite-
remben hdarom miivész-né is jelen van,
mikozben tetemrehivasszerd akcid zaj-
lik. Adélaide Labille-Guiard-t ugyanis
azzal vadoltdk, hogy portréiba mindig
belekorrigal késébbi férje, akivel egy
miiteremben dolgoznak. Ezért nyilva-
nosan, a meghivott vendégek el6tt ké-
szitiel, egy tilésben, az Akadémia akkori
elnokének portréjat. A torténet 1782-es,
de nem véletlen, hogy Capet ezt a képet
adja be az 1808-as Szalonra. Akkoriban
ugyanis komoly frontvonalak huzdd-
tak a képen is szerepl6 Frangois-André
Vincent és a vele egy mesternél tanult
Jacques-Louis David kozott, érdekes mo-
don abban is, hogy mig Vincent képe-
in programszertien kapnak f8szerepet
néalakok, erények megtestesitdiként,
addig David képeinek maszkulin vila-
gaban vagy fel sem tiinnek, vagy egy-
két kivételtd] eltekintve csak alarendelt
szerepben.

Visszatérve az egyiittlakdashoz: nem volt
ritka akkoriban, hogy festék k6zos haz-
tartdst visznek, mert mar csak a koltsé-
gek miatt is észszert volt egytitt fizetni
mutermet, modellt, segédeket, szolga-
lokat, esetleg kocsit. A kozos érdekls-
dés, az azonos ambiciok kiilénben is
nagyobb Osszetartd erének bizonyul-
tak, mint a vérségi vagy papirral meg-
erésitett csaladi kapcsolatok, foleg mert
a n6k is (néha mesés) honorariumokat
kaptak, igy az anyagi kiszolgaltatottsag
eltint a kényszerit6 szempontok koziil.
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Elisabeth Louise Vigée Le Brun: Autoportrait de l'artiste peignant le portrait de
l'impératrice Maria Féodorovna (A Marija Fjodorovna cdrné portréjat festé mivész
énarcképe), 1800, olaj, vaszon, 78,5 x 68 cm, Ermitazs, Szentpétervar

© Szentpetervar, Ermitazs Muzeum

Elisabeth Vigée is levdlt a nevébe Le
Brunt hoz6 férjétdl, amikor ugyanis
kitort a forradalom, 6 kislanyaval és
annak neveléndjével azonnal elhagyta
az orszagot, hiszen megrégzott roya-
listaként és olyan fest6ként, aki csak
Marie Antoinette-r6l harminc portrét
készitett, nem szamithatott semmi jora.
Mehetett volna a guillotine ald, vagy
széttépi a felheccelt tomeg, mint az al-
tala megorokitett Lamballe hercegnét
(aki a biztos haldl tudatdban jott visz-
sza Angliabdl, hogy a kiralyné mel-
lett legyen akkor is, amikor mar nem
volt udvartartas, amit igazgatni kellett
volna). Elisabeth férje, Jean-Baptiste

Le Brun Parizsban maradt (ami nyil-
van a képkeresked6k Kanadnjaként
mitkodott ezekben az idékben), de meg
kellett tagadnia feleségét, hivatalosan
is. Elisabeth Napolyba ment, Bécsbe,
Szentpétervarra és Moszkvaba, kés6bb
Londonba, és szétszoratott arisztokra-
ta megrendeldit, illetve azok rokona-
it festette tovabbra is. Egyik legszebb
onarcképén példaul azt latjuk, amint
Wiirttembergi Marija Fjodorovna car-
né arcvonasait skicceli fel, a néz6 eszé-
be idézve ezzel a miivészet sziiletésérol
sz6l6 gorég mitologiai torténetet a sze-
relme arcélét homokba rajzol6 péasztor-
lanykarol.
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Marie-Joséphine-Angélique Mongez: Thésée et Piritholis délivrent deux
femmes des mains de leurs ravisseurs (Thészeusz és Peirithoosz két nét szabadit
ki elrabloik kezébdl), 1806, fekete, fehér, kék és okker kréta, papir,

59,5 x 75 cm, The Minneapolis Institute of Art, Minneapolis

© Minneapolis Institute of Art

A forradalom aztan elsoporte a Kiralyi
Akadémiat, a terror évei alatt nem vol-
tak Szalon-kiallitasok sem, az Akadé-
mia mar nem kiralyiként szervez8dott
yjra. De pont a forradalom egyenjogu-
sit6 rendelkezéseinek kovetkeztében
egészen 1830-ig, a restauracié megszi-
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lardulasaig a miivészeti élet teljesen
megvéltozott, mar nemcsak muvész-
csaladokbol jottek akar lanyok is raj-
zot, festést tanulni, hanem barki, aki
el6tt a tehetsége meg tudta nyitni a fel-
emelkedésnek ezt az utjat. Tomegével
tanultak nék az egyes mesterek magan-
iskolaiban, ahol mar él6 modell utdn is
rajzolhattak, bar a kényesebb testré-
szeket kis koténykéknek kellett
takarniuk.
Ha az 0j akadémia tagjai
akartak lenni, az akkori di-
vat szerinti klasszicizald
kompoziciot kellett vol-
na Osszeallitaniuk, csu-
pa meztelen gorog vagy
romai harcossal, akik fe-
detlen kebld néket ra-
bolnak. Ezt csak keve-
sen ambicionaltak, pél-
daul a David-tanitvany
Angélique Mongez, akit
sokan tamadtak, amiért

Julie Duvidal de Montferrier: Autoportrait
(Onarckeép), olaj, vaszon, 65 x 53,5 cm,
Beaux-Arts de Paris, Parizs

© Beaux-Arts de Paris, Dist. RMN-Grand Palais /
image Beaux-Arts de Paris

né létére meztelen figurakat mer szere-
peltetni a képein. Mindez nem zavarta,
megvolt a hatorszaga, huszonhét évvel
idGsebb férje amellett, hogy az antikvi-
tast kutatta, n6k szamara irt aritmetika-
és algebratankonyvet.

Szintén értelmiségi hazassagnak ko-
szonhet6 a kidllitas egyik legszebb port-
réja, amelyet Henriette Lorimier festett
a férjérol, Francois Charles Hugues
Laurent Pouqueville-rél (beiitott a Jdték
a kastélyban-szindréma!), archeologus-
rol, diplomatardl, a gorog fiiggetlensé-
gért kiizd6 filhellén mozgalom egyik
elinditéjardl, aki orvosként is miko-
dott, majd éveket toltott torok fogsag-
ban - hol méshol, mint az oszman bi-
rodalom allandésagat akkor még egy
darabig hirdetd, szamunkra is isme-
rés héttornyu erédben, a Jedikuldban.
A portrén nemcsak az élénk, szarkaszti-
kus humort sejtet6 tekintet az, aminek
megjelenitése komoly fest6i képessé-
geket mutat, hanem a tevesz6r kabat

Marie-Nicole Vestier: L'auteur a ses occupations (A szerzé foglalatossagaival),
1793, olaj, vaszon, 54 x 44 cm, Vizille, Musée de la Révolution francaise,

Domaine de Vizille, Département de l'lsére

© Département de l'lsére

Henriette Lorimier: Portrait
de Francois Pouqueville a
Janina (Francois Pouqueville
portréja Janinanak), 1830,
olaj, vaszon, 91 x 74 cm,
Musée national des
chateaux de Versailles et
de Trianon, Versailles

© RMN-Grand Palais (Chateau de
Versailles) / Daniel Arnaudet /
Gérard Blot

a gyongyhdz gombokkal és a gomb-
lyukban a grandtalmaviraggal! Otéle
a kiallitétérben nem lehetett elszakad-
ni. Es hat a kéztartasbol az kovetkezik,
hogy igazi bonapartista volt, mint ami-
lyen az imadott Marie-Henri Beyle is.

A masik legszebb portré Madame
Soustras-¢é, akirdl annyi tudhat6, hogy
valamikor Josephine csdszarné udvar-
holgye lett, és az ekkor huszonét év ko-
rili festdndvel bardtndk voltak. (Ma-
dame Soustras fia szerint anyja csak
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kézmodell volt, igy a kutatokban felme-
rilt az a lehetdség is, hogy a kép valo-
jaban onarckép, amit az is alatamaszt,
hogy a bonyolult mozdulatot tiikorbél
volt a legegyszer(ibb megfesteni.) Min-
denesetre a képen szerepl6 ndalak pont
azzal a mozdulattal koti meg a cip6-
je szalagjait, mint egy, épp akkoriban
a Louvre-ba keriild Hermész-szobor-
figura a saruja szijat, és afolé teszi a la-
bat, ahol a fest6nd, Nisa Villers szignéja
van a kébe vésve. Nisa Villers, sziiletett

KIALLITAS

Lemoine egyébként nem véletleniil a ki-
allitas emblémaja, és nem véletlen, hogy
az § képe szerepel a plakatokon is: ma-
vészcsaladba sziiletett, hirom ndvére
koziil kettdbol szintén festd lett, de még
az unokandvériik is festett. Nisa David-
tol is vett leckéket, és mar haszévesen
talalkozott akkor még épitészhallgato
térjével, aki késébb is, mindvégig tamo-
gatta feleségét a mivészpalyan. A kép
Etude de femme d’aprés nature cimmel,
vagyis természet utdni tanulméanyként
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Isabelle Pinson: L'attrapeur de mouche
(A légyfogo), 1808, olaj, vaszon,

39 x 30 cm, Snite Museum of Art,
University of Notre Dame

© Collection of the Snite Museum of Art,
University of Notre Dame

Constance Mayer: Autoportrait
(Onarckép), 1801 kériil, olaj, vaszon,

116 x 89 cm, Bibliotheque Paul-Marmottan
- Académie des beaux-arts, Institut de
France, Boulogne-Billancourt

© Fine Art Images / Bridgeman Images

szerepel az 1802-es Szalon katalogusa-
ban, és igazan bator kisérletez6nek kel-
lett ahhoz lenni, hogy akkora fekete
tomeget tegyen valaki egy kompozicié
kozepébe, amit csak egy k6tombbel le-
het kiegyensulyozni, az antik el6képet,
vagyis egy meztelen férfialakot néiesit-
se és az akkori legutolsé divat szerint
Oltoztesse fel, de azt is eléggé tudnia
kellett, mennyire izgalmas a férfite-
kinteteknek a kicsit szétnyilé ajak, a
fehér csipkével alig fedett dekoltazs és
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a kivillano6 boka. Az pedig mar szin-
te a festeni tudas fitogtatasa, hogy az
egyik szemet fekete fatyol takarja, és
igy tartja fogva a nézé tekintetét ez az
eléggé életre keltett, a hidegség képzetét
egy kicsit sem kelt6 szobor. Klassziciz-
mus a la peintre femme.

Ha a Peintres femmes kiallitast végig-
nézve meg kellene mondanunk, vajon
honnan lehet tudni, hogy ezeket a ké-
peket nok festették, akkor pont ezek
a részletek azok, amik feltéinnek. Hogy

a modellek beallitasa, a kiegészitok
elrendezése, a zsanerképeknél a Jane
Austen-i megfigyelések belecsempészé-
se a jelenetbe vagy a nagy 6rommel és
igazi, sajat modellek utan festett, nem
ronda kisbabdk azok, amelyek elarul-
jak, hogy kikkel van dolgunk. Hogy
példéul Constance Mayer Onarcképét
nézve azt érzem: hidba klasszicista,
hiaba 6ltozik a la grecque, barmikor
tudnék vele arrdl tarsalogni, milyen
elmondhatatlanul hiillyék a...

| 1 Judy Chicago sorolja fel a kilencszdzkilencvenkilenc torténelmi jelentdségii né nevét The Dinner Party (A vacsoraparti) cimli mivében, lasd: Winkler Néra: Vildgraszold vacsora. Ehhez képest

a csillagok haboruja kismiska. In: Artmagazin, 2016/3., 44-46. o.
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Miniszterelnok
hazikabatban

B. Nagy Aniko - Vincze Dora

Joseph Martignoni:
Batthyany Lajos grof

a bérténben sakkozik,

1849, papir, akvarell,

200 x 160 mm, BTM Kiscelli
Muzeum - Févarosi Képtar,

Budapest

A kis méret(i, am jelentésekben parat-
lanul gazdag képen Batthyany Lajost
latjuk sakktabla mellett, hazikabatban.*
A t6bb tekintetben is rejtélyes akvarell,
noha egy mukereskedé jovoltdbdl mar
1939-ben bekertiilt a Székesfévarosi Mu-
zeumba, csak nemrégiben keltette fel a
Batthyany-kultusszal foglalkoz6 szak-
emberek figyelmét. A miivész aldirasa
mellett szerepl6 1849-es datumbol ko-
vetkezben a kép a miniszterelnok élet-
utjanak utolsé hdénapjaiban késziilt,
valamikor januar eleji letartoztatasa és
oktoberi kivégeztetése kozott. Ezekben
a honapokban Batthyany kiilonb6z6
varosokban volt fogoly, el6szor Budan,
a Jozsef laktanydban, majd huzamosab-
ban a krajnai Laibach (a mai Ljubljana)
fellegvaraban, kés6bb Pozsonyban, s
hadbirdsagi pere idején, augusztus 12.
és szeptember 8. koz6tt a csehorszagi
Olmiitz varbérténében. Ugy véljiik, a
kép valamelyik tobbhetes fogsag idején
késziilhetett. Keveset tudunk a javarészt
a svajci Bodeni-té kérnyékén miikods,
tajképeket és portrékat fest6 Joseph
Martignoni és Batthyany grof kapcsola-
tarol, a bortonben iilé6 modell és a festd
taldlkozasardl, valamint arrél, hogyan
jutott a kép Pestre, a Dob utca tizbe,
Eisenstiadter Odén mikeresked6hoz,
s roviddel az ¢ halala el6tt Kiscellbe.

A hazikabat, amelyet Batthyany visel,
nem teljesen el6zmény nélkiili a réla
készilt portrék soraban.! Amikor Franz
Eybl 1842-ben Wagner Jozsef pesti ki-
ado és muiarus megbizasabol kére raj-
zolta az orszaggyiilési koveteket, mind-
nydjukat zsinérdiszes magyar viselet-
ben orokitette meg. Batthyany Lajos
azonban laza, barsony salgalléros hdzi-
kopenyben, kihajtott inggallérral, ka-
rosszékben ult portrét. A Batthyany-
irattdrban van egy 1842 marciusabdl
szarmazo bejegyzés, amelyben a grof
hozzéjarul, hogy Franz Eybl ur rajzolta
portréjat ,kinyomtassdk a nyilvanossag
szamadra, és a haszonbdl kizarolagosan
Wagner Jozsef mikereskedd részesiil-
jon”, igy nem kizart, hogy a széban
forgod kép egy korabbi, személyes célbdl
késziilt arckép tjrafelhasznalasa.
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Ikervdr
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Kastély

b v i il

Tl

Mult szazadbeli képeslap az ikervari Batthyany-kastélyrol, ahol grof Batthyany
Lajos a gyermekkorat és a nyilvanos politikai szerepvallalasa elétti éveket toltotte

Batthyany Lajos atgondoltan 61t6zko-
dott, tisztaban volt a viselet altal su-
gallt kulturalis és kozéleti jelentések-
kel, ezekkel tudatosan élt. A nyilvanos
politikai szerepvallalasa el6tti id6kben,
az ikervari kastélyban baratai és ven-
dégei rendszeres szinieldadasokat tar-
tottak, a grof kényvtarabol kivalasztott
francia, német és magyar darabokat
maguk adtak el6 a kastély szinhazi
ruhatdrabdl vélogatott pompas jelme-
zekben. Az 1845 és 1847 kozott Ybl
Miklds és Pollack Agoston tervei alap-
jan atépitett kastélyban szinhazterem is
épiilt. Amikor alevert forradalom utan
az udvar elkobozta a birtokot és a kas-
télyt, a birtokatadasi leltarban a szin-
hazi jelmezeket is felsoroltak, kiemelve
a kinai és torok kosztiimok sokasagat.
Batthyany 1845-ben t6bb hénapos kozel-
keleti utazast tett, fekete himl6t kapott,
majd egy arab torzs fogsagaba esett,
ahonnan csak valtsagdij fejében sza-
badult. Az utrol egy karjara tetovalt
kigyoéval tért haza, Széchenyi komoly
rosszallasat kivaltva.? Mindez arra utal,
hogy Batthyany Lajos fogékony volt
a testdekoraciokban és az oltozetekben
rejld teatralis sugalmazasokra.

A grof és felesége, Zichy Antonia nem-
zeti reformmozgalmi tevékenységével
parhuzamosan mindkett&jitk ruhata-

raban megjelentek a magyar mintaza-
tok, igy a piros-fehér-zold bali ruhak,
zsinoros 6ltozékek, a honi anyagokbol
szabott viseletek. Egy nemzeti szin(i
férfimellény ezek koziil ma a Nemzeti
Muzeumban van. Batthyany Lajos ap6-
saval, Zichy Karollyal egyiitt elhataroz-
ta, hogy alkalmazottaik ruhdit magyar
szovetbdl készittetik, és a sajat gardrob-
jukat is lehetdleg hazai gyarak terméke-
ibol egészitik ki. 1848 augusztusaban
Jokai Mor igy latta Batthyanyt: ,Esten-
ként szinhdzba jdr, még pedig gyalog, ott
a Martiust olvassa, a kioszkban fagylal-
tozik, eljdr vacsordzni az Aranykézbe,
lovait gyakran maga hajtja, a nélkiil
hogy inast vinne magdval s 6ltozetében
a legegyszeriibb a vildgon.”™ A szoka-
sokban és ruhdzkodasban is kifejezett,
a korabbinal visszafogottabb arculat az
ekkor mar miniszterelnokké valasztott
allamférfi politikai hitvalldsanak egyik
vetiilete volt.

A hézikabatos arcképek utalasrendszere
a barokk portrémiivészetbdl eredeztet-
het6. Ekkor keriiltek a Kelettel keres-
ked6 eurdpai orszdgokba az orienta-
lis viseletek és anyagok, els6sorban a
kiilonbozd selymek, s ekkor alakult ki
a hazikontosok és klepetusok divatja
az elitek koreiben - ezek kiilonboz6 at-
iratait mindmaig viseljiik.
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John Singleton Copley: Ward Nicholas
Boylston zéld banyanban és sapkaban,
1767, olaj, vaszon, 127,3 x 101,1 cm,
Harvard University Portrait Collection,
Cambridge

A férfi valtozatok egyik Ostipusa a
banyan, amelyet a tizenhetedik szazad
kozepén a holland Kelet-Indiai Tarsa-
sag altal Eurépaba hozott kimondk ih-
lettek. Ezt a laza, pamutbdl, vaszonbdl
vagy selyembdl késziilt, egybeszabott
kontost az ing és a térdnadrag folott
viselték, altalaban tartozott hozza egy
turbanszer(, a korban szokasos paré-
kat kivalto fejfedd is. A tizenhetedik
és tizennyolcadik szazadban szamos
férfit orokitettek meg ilyen viseletben,
kivaltképp kereskedéket, miivészeket
és filozofusokat, igy Isaac Newtont,
Denise Diderot-t, Voltaire-t, németal-
foldi polgarok és német, svajci patri-
ciusok sorat. Diderot 1768-ban, ami-
kor Marie-Thérése Rodet Geoffrin egy
pazar uj kontdst ajandékozott neki,
esszét is irt a régirdl Fdjo biicsi régi
pongyoldmtél cimmel, ebben a viseletek
adta élmény és nyilvanos jelentéseinek
fenomenologiai kérdéseit jarta koril.*

Az 6ltozék, amely a francia kultusz nyo-
man robe de chambre néven honosodott
meg a legtobb eurdpai nyelvben, id6vel
kultikus jelentésekkel telit6dott: egy-
feldl a gazdagsagot és az egzotikumot,
masfelSl a szabadsagot és a moderni-
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Charles Willson Peale: Benjamin Rush,
1783, olaj, vaszon, Winterthur Museum,
Garden and Library, Winterthur

Forras: Wikimedia Commons

tast sugdrozta.” A tizenkilencedik sza-
zadban az orientalizmus hullamaival
4j toltéseket kapott kontdés mar-mar
bilivos hatasd, performativ erét arasz-
t6 ruhadarabba valt. A franciaorszagi
konzervativ fordulat, Lajos Fulop 1830-
as tronra lépése utdn egészen az 1848-as
forradalomig az 4j férfidivatkodok tul-
zonak érzett szigora elleni lazadast is
jelentette. Majd minden valamireva-
16 férfimivész kultivalta - Alexandre
Dumas-tél Balzacon 4t Flaubert-ig —,
igy a mintaad6 populdris grafikai feli-
letek a miivész- és gondolkodé imdzst
tarsitottak a neglizséképekhez.

Amikor Batthyany Lajos hazikabatban
iilt modellt a bortonben, szdndékosan
kapcsolddott ezekhez a kulturalis ha-
gyomanyokhoz, ezeket a képzeteket ki-
vanta magara vonatkoztatni. Az dltala
viselt hazikabat nyomott, rombuszmin-
tds pamutbdl késziilhetett, selyembé-
léssel. A piros bélés a kihajtott, ivesen
huzo6do széles salgallérnal és a man-
dzsettanal visszahajtva latszik. A ruha
sotét tonusu szinei (fekete és sziirke)
a korabeli férfidivatnak felelnek meg,
am ezek vorossel kombinaldsa a nemze-
ti megujulas iranti rokonszenvet jelol-

Louis-Michel van Loo: Denis Diderot
hazikéntésben, 1767, olaj, vaszon,
81 x 65 cm, Louvre, Parizs

te akkoriban. Ezek a kabatok gyakran
steppeltek voltak, a kiilsé anyag és
a selyem kozotti vattaréteget rogzitették
igy. A rombuszmintakat kovetd piros
fonal alapjan ugy tiinik, hogy Batthyany
is ilyet visel. A kabat alatt fehér inget
hord, de a formalis, allégalléros helyett
egy széles, kihajtott gallérut, nyakkendd
nélkiil. Arrdl, hogy Batthyany a rabsag
hoénapjaiban is hazioltozékeket visel-
hetett, e képen tul biztos timpontként
szolgal rabtarsa, Barsi Jozsef bicskei
plébanos visszaemlékezése a laibachi
id6kre: ,,Egyszer egy délel6tt, mikor mdr
feljottiink volt az udvarbdl, egyikiink az
ablakon dt megpillantd gréf Batthydny
Lajost a kit kozelében s mingydrt akik
csak odafértiink, odasiettiink a szokat-
lan ldtvinyra. Egy ideig sétdlgatott,
azutdn leiilt a kut kékdvdjdra. Arany-
himzésti hdzi sapka volt fején, igen bé,
piroslé, virdghimes selyem hdlokontis
fodte termetét, labdn harisnya és him-
zett papucs. Oszbecsavarodé hosszi sza-
kalldt néha-néha meglengette a szell3.”™

Bar a Martignoni-akvarell, méretébdl
és stilusabdl adédoan is, a privat port-
rék korébe tartozik, a reprezentativ or-
szaggylési sorozatban litografalasra

Ismeretlen mester: Férfi banyan, 1750-1760, selyem, szatén,
hossza 127,6 cm, Los Angeles County Museum of Art, Los Angeles

bocsajtott, a nyilvanossagnak szant Eybl-
rajz hasonl6 fogalmazasmoédja meger6-
siti feltevésiinket, hogy Batthyany vila-
gosan latta a hazikontésben megbuvé
arnyalatokat és utalasokat, s ezeket fog-
saga idején nyomatékosan idézte ujra.
Mindkét portré elsésorban szabadon
gondolkod6 emberként prezentélja a
grofot — az akvarellen lathat6, mivé-
szet és logika Osszefonddasat jelképezd

* Koszonjiik dr. Szatmari Judit Anna viselettorténész segitségét.
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sakktabla is erre kivanna utalni’ -, aki
politikai szerepvallalasa és bortonbe-
vettetése ellenére is mindvégig meg-
maradt ebben a korben. Ha a magyar
reformmozgalmak nem a vildgosi fegy-
verletételbe torkollanak, taldn ez a gyon-
géd, oldott tonusokkal megfogalmazott
akvarell is dtkeriilhetett volna nyilva-
nos szférakba. Igy azonban majd’ szaz-
évnyi lappangds vart ra.

VISELETTORTENET

Wagner Jésset” uilajidana Peston

Vo i

Franz Eybl: Batthyany Lajos, 1842, papir, litografia,
52,7 x 35,6 cm, BTM Kiscelli Muzeum - Févarosi Képtar

A haziviselet tragikusan tért vissza az
utols6 napokban: a visszaemlékezések
szerint az elsé magyar miniszterelnok
asiralomhdzban, majd nyilvanos kivég-
zésekor is mindvégig maganal tartot-
ta kedves, arannyal horgolt kékselyem
hazisapkajat, s végezetiil ebben indult
a kivégzbosztag elé.

| 1 A Batthyany-portrékrél: Cennerné Wilhelmb Gizella: Batthyany Lajos ikonografidja. In: Folia Historica 10., Budapest, 1982, 21-44. o.; divathoz kapcsol6dé felfogasa kapcsan lasd: F. Dézsa

Katalin: Batthydny Lajos és a divat. In: Honismeret, 2007/6., 23-25. 0. | 2 Molnar Andras: Viam meam persequor. Batthydny Lajos grof uitja a miniszterelnokségig. Politikai életrajz, 1807-1848.
Beszédek, levelek, irdsok, 1824-1848. Budapest, Osiris Kiadd, 2007, 222-223. 0. | 3 Jokai Mér: Cikkek és beszédek, 1848. marcius 19. - 1948. december 31. In: Jékai Mor dsszes miivei. Cikkek és

beszédek. Kritikai jegyzetekkel 2. Szerk.: Szekeres Lészlo, Budapest, Akadémiai Kiado, 1968, 291. 0. | 4 Denis Diderot: Regrets sur ma vieille robe de chambre, megjelent 1772-ben. Lisd még:

Katie Scott: The Philosopher’s Room: Diderot’s Regrets on Parting with My Old Dressing Gown. In: Oxford Art Journal, 2016/2., 185-216. 0. | 5 A viseletrdl lasd még: Lise Schreier: Portrait

de l'artiste en robe de chambre, 1830-1870. In: Romance Studies, 28. 2007, 279-295. 0. | 6 Barsi Jozsef Batthyany rabtarsa és fogsaganak kronikésa. Visszaemlékezéseibol idézi Halasz Imre:

Egy letiint nemzedék — Grof Batthydny Lajos. In: Nyugat, 1910/18. | 7 A kusza 4llas - csak sotét babuk vannak, hidnyzik a fut6, holott mindkét gyalog elétte az eredeti helyén 4ll, igy onnan a futé

nem léphetett volna el - arra utal, hogy a fest§ nem tudott sakkozni. Az utékor szimontart egy vagy két Batthyany fogsaganak idejéhez kothetd sakk-készletet, de az altalunk ismert, a Nemzeti

Muzeumban 6rzott darab nem azonos a képen lathaté tablaval.
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Emlékszem, teljesen odavoltam, amikor
el8szor lattam Hermann Ildi Ldnyaink
sorozatanak darabjait. Annyiféle elkép-
zelés él az emberben arrdl, milyen lehet
az anyukasdg; ismerdssé valé rutinja,
magas pillanatai, amikor el sem mered
hinni, hogy lehetsz ennyire boldog és
szerencsés, mulatsagos percei és a zombi-
szer daralodds a sziinteleniil ismét-
16d6 korokben. Mostanra megértettem,
hogy semmit se lehet ebbdl elképzelni,
annyival siiriibb, nagyobb érzés ez, és
béven tallog mindenen, ahol kordbban
jart az ember, legyen barmekkora is az
érzéseinek f6ldje.

Emlékszem, mennyire tdit6 volt latni
Ildi fotéit, hogy az anyasag ilyen. Is.
Hogy lehet ilyen is. Hogy ennyire vicces
és ennyire megfigyelhet6, tehat hogy az
anya 6nnonmaga maradhat kozben is,
vilaglatasa, humora, karaktere, ha nem
is érintetlentll, de ereje teljében élhet az
Uj szerepben is.

Haromgyerekes hugom élménybesza-
moléibdl volt képem arrdl, hogy tulaj-
donképpen az 6vodaba-iskolaba adassal
nemcsak memorizalando nevi kis osz-
talytarsak, de sziileik, sziil6ik, demokra-
tikus vitakra bocsatott évvégi kirandu-
lasok elemei, intézményi levelezélistak,
illetve az ezen futo, nagyjabol toleralha-
tatlanul részletgazdag tartalmak is lan-
dolnak az anyukak életében. Ezeken so-
kat nevetgéltiink, én, aki mar mindezek
kivonatolt, szérakoztaté fordulatait kap-
tam, nyilvan kénnyebben.

Ennek az univerzumnak a teljessége ko-
szont vissza Ildi fotoin, a gyerekvilag
varatlansagai, Oriletes mulatsagossd-
ga, a velitkk kapott hétkoznapi helyzetek
gyakran dadaista sziirrealitisa. Képein
ennek az egésznek a szeretete, megado
megélése, élvezete jon at; nem ugy, hogy
szivecskés keretbe rakna az ember a fo-
tokat, inkabb egy mély, néha szenvte-
len elfogadds. Hogy ez egy masik bolygé.
Amin az az anya, akiben erds alanyi am-
biciok is élnek, néha csak bolyong, aztan
meg megtalalja, hogyan hozza be ide is
a masikvildgos 6nmagat.

EGY KEP

a jelenléte mennyire valodi, azt csak
most latom igazan, hogy mar anyaként
nézem ujra a képeit. Benne van érzel-
mileg, 4ll stabilan, elszantan, mint a
gumicsizmas alakok az aradé folyok-
ban, de amikor expondl, élesen ralat -
képes kijjebb lépni, hogy a nézéi felé is
atélhet6vé tegye ezt az dsszetett érzelmi
allapotot. Ami néhol abszurd, néhol
intim, néha minden végtagndl és aku-
presszurds ponton 6sszekapcsolddd, né-
ha kiilon entitasokként 1étezd.

Mindig azt éreztem, hogy Ildi komo-
lyan veszi a gyerekeket a képein. Tiszte-
li 6ket, 6szinte amulattal szemléli, mire,
hogy reagalnak, mire, mit vesznek fel,
az izzadva rohangalds kozos jatékok-
ban hol érintik a bolondéria hatarait.
Ott van veliikk 6nfeledt pillanataikban,
de sosincs benne f6lény. Amikor elhuz-
za a fuggonyt, hogy benézhessiink mi
is ezekbe a vendégségekbe, gyereksar-
kokba, kirdnduldsokba, fiirdészobakba,
sose ugy kacsint 9ssze a feln6ttekkel,
mintha a kisebbek valami nevetséges
igyben lennének éppen, hanem ugy,
hogy latod, latod, mennyi 6tlet stir(iso-
dott 6ssze most a fejeikben?

Szeretem, hogy a lanyok mindig 6ssze-
tett érzéseket felvillant6 arccal szere-
pelnek a képein, ritkan mosolyognak,
nincs elvaras feléjik, hogy radikalisan
csodalatosnak titkrozzék vissza pilla-
natnyi allapotaikat.

Ez a sokhajas fiird6kadas portré nagyon
beégett a memoriamba, sokhajas csa-
ladunkban rogton a lanygyerekek fej-
mosasardl késziilt fotokat idézte fel.
Imadtam a tincsek koziil kilebeg6 viz-
allé szavannai dllatseregletet, mintha
ez a kicsi hajkorona Noé barkdja lenne,
és teljesen belém furddott ez a dacos
tekintet, és ahogy ezdltal egyenrangu
felekké vélnak a jelenetben résztvevok;
hiaba fekszik fiird6vizében pucéran ez
a gyerek, semmiféle alavetettsége nincs.
Ezt megteremteni ardnyérzék, tisztelet,
kivancsisag, szakmaisag és humor kell;
szamomra I1di teljes csodalatos arze-
nélja felvonul ebben a portréban.

(Lanyaink [2011-] sorozat), 2012,
giclée print, 70 x 100 cm
HUNGART © 2021

Ildinél kézenfekvé volt, hogy fotézni
fogja, de hogy a részvétele, a figyelme,

Winkler Nora
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Gyogyito
vonalak

Urban Nora

Az utébbi években az absztrakcio
eddig hattérbe szorulé vagy teljesen
ismeretlen ndi képviseldinek egyre
szélesebb korét ismerhette meg a
kézonség, igy az 6 életmuviikkel is
bévilt az absztrakt miveészeti kanon.
Hilma af Klint és Agnes Pelton az
elmult évtized (Ujra)felfedezettjei, ket
most Emma Kunz koévetheti a sorban.
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Emma Kunz: untitled 009,
szines ceruza, papir,

1010 x 1010 mm, Emma Kunz
Stiftung, Svajc

© Emma Kunz Stiftung /

HUNGART © 2021

* Emma Kunz legtobb munkajat
megszamozva, untitled (cim nelkdil)
cimen tartjuk szamon.
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Két évvel ezel6tt a londoni Serpentine
Galleriesben rendezték meg a svajci
Emma Kunz munkassagat ez idaig
legkomplexebben bemutaté kiallitast.'
Az 1892-ben sziiletett, outsider miivész
gyogyité munkdja soran aprolékosan
kidolgozott geometrikus, mandalasze-
rii rajzokat készitett. Az ezekbdl tobb
mint negyvenet bemutat6 londoni ki-
allitas latogatéinak egészen misztikus
élményben lehetett résziik a workshop-
okkal, szeanszokkal egybekotott tarlat
sordn. A galéria templomszert, bolto-
zott terében eleve adott volt valami-
féle spiritualis atmoszféra, amit a Ser-
pentine kuratorai még fokoztak is: egy
ciprusi képzémivész, Christodoulos
Panayiotou robosztus kétombjei pad-
ként szolgaltak a latogatok szamara.
A dolog kiilon érdekessége, hogy a pa-
dok a Kunz éltal felfedezett gyogyito
koézetbél, az ugynevezett AION A-bol
késziiltek,” de a tarlatot meditaciéval,
jogaval egybekotott gyogyito szeansz is
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kisérte. A kuratorok ezzel a tobbszen-
zoros, vagyis az esztétikai élménybe
a latogatd egyszerre tobb érzékszervét
bekapcsolé megkozelitéssel sikeresen
ragadtak meg Emma Kunz egyedi szem-
léletmodjanak 1ényegét.

Mindezek rovid taglalasa azért volt fon-
tos, mert taldn igy alakulhat ki a leg-
pontosabb benyomasunk az Emma
Kunz-jelenségrol.

Emma Kunz Svéjc német nyelvii részén
nevelkedett, sziilei takdcsok (kéziszo-
v6k) voltak,” melynek hatdsa Kunz raj-
zain, szines, geometrikus mintain egy-
értelmden latszik. Médiumi, telepati-
kus képességeit hamar felismerve tizen-
nyolc éves kordban gyogyitassal kezdett
foglalkozni, a novények és asvanyok
helyredllité energiait kutatta. Habar for-
malis mavészeti képzésben sosem része-
stilt, gyerekkoratdl kezdve sokat rajzolt.
Nagyobb méret(i, papirra késziilt abszt-
rakt geometrikus rajzait azonban csak
negyvenéves kora utan, gyogyito tény-
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Witkungsweise des Schweizer Helgesteins

AIONA
Schweizer Heilgestein / ﬁ

A Kunz altal felfedezett gyogyito
kézetbdl, az ugynevezett AION A-bol
ma is gyartott termék, csomagolasan
Kunz egyik munkajaval

Emma Kunz munkaasztalanal,
Waldstatt, 1958, archiv foto
© Emma Kunz Stiftung

kedése részeként készitette, Gsszesen
tobb mint négyszazat. Jellemz6, hogy
esetében az alkotéfolyamat maga sokkal
hangstlyosabb, mint az elkésziilt rajzok
utdélete. Ez nem véletlen, mert Kunz
felfogasa szerint a rajzok elkészitésének
ritusszertisége volt a lényeg, melynek
soran 6 csak mint a magasabb rend(
természeti erék leképezdje jelent meg.
A rajzok hosszu, akar tobb mint huszon-
négy oras egybefiiggé alkotdfolyamat
soran, egy inga segitségével késziiltek,
négyzetracsos papirokra, grafit, vonalzd
és szines ceruzak segitségével, ugy, hogy
Emma az inga kilengései alapjan a pa-
pirra pontokat rogzitett, majd ezeket
Osszekototte. Az igy sziiletett geomet-
rikus alakzatokon minden szin, forma
és vonal kiilénos jelent6séggel birt: Em-
ma Kunz agy vélte, rajzain keresztiil
mélyebben megértheti az anyagin tuli
vildg és a természet mitkodését. Elmon-
désa szerint a rajzok készitése soran a
kornyezetiinkben jelen 1év6, am érzék-
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Emma Kunz: untitled 086, szines ceruza, olajkréta, papir,

900 x 900 mm, Emma Kunz Stiftung, Svajc
© Emma Kunz Stiftung / HUNGART © 2021

szerveinkkel nem megtapasztalhato
energiamezdket képezte le, vagyis a lat-
hatatlant tette lathatova.

Szemléletének alapja a radiesztézia ta-
na volt: e szerint a Fold energiahulla-
mokat, rezgéseket bocsat ki magabol,
melyeket fizikai eszkozeinkkel frekven-
ciaban mérhetiink. Emma Kunz ezeket
a minden él6lényre, igy az emberre is
hato rezgéseket vélte érzékelni, ezek
nyertek altala vizudlis format.

Munkassagat megismerve Hilma af
Klint és Georgiana Houghton neve jut-
hat esziinkbe, akik alkotdsaikban szin-
tén a szellemi, spiritudlis dimenzié
erételjes jelenlétét rogzitették. 2018-
ban kozos kiallitast is rendeztek roluk
Miinchenben World Receivers (Vildg-
vevdk) cimmel, mely harméjuk térben
és idoben egymastol fiiggetlen, gondo-
latvildgaban mégis nagyon hasonlé élet-
miivét dolgozta fel.

ISMERETLEN ELETMUVEK

Habar Emma Kunz a rajzokat se
datummal, se cimmel nem latta el,
és az értelmezésuket is dinamikusnak,
folyamatosan valtozénak tekintette,
nehany kéep mellé azért tarsult

rovid torténet. Annyi tudhato, hogy
radiesztézian alapulo rajztechnikaja
segitségével, ugy vélte, valaszt
kaphat tobbek kozott az 6t aktualisan
foglalkoztato politikai, maganéleti,
filozofiai kérdésekre.

Emma Kunz éppen akkor alkotta raj-
zait Eurépaban, amikor Amerikaban
megalakult a Transcendental Painting
Group,* amelynek programja szintén
a transzcendens vilag leképezése volt,
és nem az egyébként is lathato, objek-
tiv formdk megragadasa. A tarsasagbol
leginkabb Agnes Pelton neve ismert,
akinek fényld, vibrald sivatagi tajai a
transzcendentdlis er6k megfoghatatlan-
sagat sejtetik, mig Kunz képei meg-

Emma Kunz rajzairol elsére a spirograf ugorhat be, egy kis szerkezet gyerekkorunkbol, amivel nagyon pontos, szimmetrikus alakzatokat
rajzolhattunk, majd pedig minél szinesebbé varazsolhattuk 6ket. Nem véletlen, hogy a spirograf divatossa valasa mindig egybeesik

a geometrikus absztrakcié népszeriiségével. Balrol jobbra: untitled 011, szines ceruza, papir, 900 x 900 mm:; untitled 025, szines ceruza,
olajkréta, papir, 700 x 750 mm,; untitled 014, szines ceruza, olajkréta, papir, 710 x 710 mm; Emma Kunz Stiftung, Svajc

© Emma Kunz Stiftung / HUNGART © 2021
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Emma Kunz: untitled 115, szines ceruza, papir,

700 x 700 mm, Emma Kunz Stiftung, Svajc
© Emma Kunz Stiftung / HUNGART © 2021

kisérlik érzékelhetévé tenni az érzé-
keken tulit.

Egy-egy életmi feltarasa sosem kony-
nyl feladat - sajnos kiillondsen igaz ez
a néi alkotokra. Hogyha pedig valaki
olyannyira kivonja miiveit a mtivészet-
ként értelmezés lehetdsége aldl, mint
ahogy azt Emma Kunz tette, nem cso-
da, ha munkdsséga sokdig elkeriili a
mivészettorténészek figyelmét. Kunz
munkait hosszi ideig kizardlag spiri-
tualis kontextusban értelmezték, nem
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Emma Kunz: untitled 127, szines ceruza, olajkréta, papir,
1200 x 1050 mm, Emma Kunz Stiftung, Svajc
© Emma Kunz Stiftung / HUNGART © 2021

pedig az absztrakt muvészet kiillonos
szigeteként, hiszen 6 sem tekintett ma-
gara muvészként, elsésorban médium-
ként, gyogyitoként, a természet rejtett
erbinek kutatdjaként hivatkozott ma-
gara. Valoban athatja életmuvét a hu-
szadik szdzad els6 felében viragzoé spi-
ritiszta mozgalmak intenziv jelenléte,
egy komplex, holisztikus vildgkép jogo-
sultsagaba vetett hit. Egyébként is azt
jovendolte, hogy mindaz, amire jutott,
az 6 koraban rejtve marad, és csak

a 21. szazad embere mutat majd fogé-
konysagot ra. Ez azonban csak rész-
ben valt valora, mert képei mar a 70-es
években is szerepeltek tarlatokon, sét
6nallo kiallitast is rendeztek bel6liik.
A muvészete iranti érdeklédés a 90-es
években ujjaéledt, szamos tarlaton sze-
repeltek rajzai.’ Legutobb idén mérci-
usban a svajci Aargauer Kunsthausban
mar kortars képzémiivészeti alkotdsok
kontextusaban értelmezték muveit.®

|1 Emma Kunz - Visionary Drawings (Emma Kunz - Ldtnoki rajzok), Serpentine Galleries, London, 2019. marcius 23. - médjus 19. | 2 A gydgyito hatdsu kdzetet Emma Kunz lakohelyétdl nem messze,
Wiirenlosban fedezte fel 1942-ben, és ATON A-nak nevezte el. Jotékony hatasait felismerve olyan értékes anyagnak taldlta, hogy felhagyott egyéb gyogyhatdst készitmények utani kutatdsaval és el6-
allitasaval, éskizarolagaz AION A-ra koncentralt. A kézetbél por dllagh gyogyhatdst szert allitott el. A készitmény olyannyira kedveltté valt, hogy a mai napig fellelheté a svéjci gyogyszertarakban
és drogéridkban, csomagoldsat pedig természetesen egy Kunz-rajz disziti. A helyi Béres Cseppet szimtalan haztartdsban hasznédljak. Maga Hans Ulrich Obrist, a geometrikus absztrakt miivészet
svajci sztarkuratora is az AION A-n keresztiil talalkozott el6sz6r Emma Kunz nevével, és annyira lenytigozte a miivész, mint gyogyito gondolata, hogy késébb rola rendezte élete elsé kiallitasat.
| 3 Agnieszka Brzezanska: Emma Kunz: The Researcher Who Refused to Become a Guru. In: Frieze.com, 2019. mércius 22., www.frieze.com/article/emma-kunz-researcher-who-refused-beco-
me-guru |4 A Transcendental Painting Group (Transzcendentdlis Festécsoport) egy modernista miivészcsoportosulds, melyet 1938-ban Uj-Mexikéban alapitott kilenc festd, kéztitk Agnes Pelton.
Ragaszkodtak a transzcendentalis szohoz, mert kifejezte azt a torekvésiiket, hogy a festészetet felszabaditsak a fizikai vilag korlatai aldl a tér, szin, fény és dizajn Gj koncepcidin keresztiil, képzeletbeli
szellemi birodalmakba vezetve a nézét. Sajnos a fenyegetd hédborus légkor 1941-re véget vetett a csoport miikddésének, és a TPG harom év utan feloszlott. Lasd még: Harold Porcher: An Introduction
to the Transcendental Painting Group, 2020. jinius 12., www.swanngalleries.com/news/modern-post-war-art/2020/06/an-introduction-to-the-transcendental-painting-group/ |5 Allandé kiallitasa
az Emma Kunz Zentrumban ldtogathaté, a svdjci Wiirenlosban. |6 Emma Kunz Cosmos - A Visionary in Dialogue with Contemporary Art (Emma Kunz-kozmosz - Latnok pdrbeszédben a kortdrs

miivészettel), Aargauer Kunsthaus, Aarau, 2021. marcius 2. - méjus 24.
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,Ugy ldtszik, hogy mintegy negyven éven dt

- mikozben egyre finomodott, egyre dnreflexivebbé
vdlt értelmezési mezdje — a roma képzémivészet

a korszak miivészettorténeti vdltozdsaihoz képest
meghokkentd stabilitdst mutat. Vagyis mikozben
lezajlott egy politikai rendszervdltozds, a kortdrs
roma festék/szobrdszok tovdbbra is egyértelmiien
kozosségiik képviseléi maradtak.”

\ A kultdra nyitva van!

\ Zene, konyvek, képzémlivészet, szinhaz.

Interjuk, mibiralatok, ajanldk.

. Bizza magat a Magyar Narancsral!

Vésdrolja a hetilapot,
vagy fizessen rd el6 — mar
digitalis formaban is!

MAGYARNARANCS

magyarnarancs.hu

muzeumcafe

kolonializmuskritika
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Részlet Wolfgang
Tillmans A te tested N
a tied cima
kiallitasabol,
Trafé Galéria,
Budapest, 2021
Foto: © Bir6 David /
HUNGART © 2021

A te szemed a tied.
Kerdesek egy nemzetkozi
muvesz hazai latogatasa
kapcsan, azaz fiktiv dialog
Wolfgang Tillmansszal

Wolfgang Tillmans: A te tested a tiéd,
Trafo Galéria, Budapest, 2021. julius 18-ig

Wolfgang Tillmans budapesti kiallita-
sa azoknak is jo belépd a mivész uni-
verzumaba, akik még nem talalkoztak
miiveivel. A Traféban lathaté anyag
sok klasszikus és jol ismert fotografiat
mutat be - példaul a Paper drop (Pa-
pircsepp)-sorozat egy darabjat, Neneh
Cherry, M.ILA. és Frank Ocean portréit,
az i-D szamara készitett 1992-es Like
Brother like Sister (Ahogy a fivér, ugy
a névér) cimet visel6 divatanyag képét
(Lutz and Alex sitting in the trees [Lutz és
Alex iil a fén], 1992) és olyan ismertebb
absztrakt fotografidkat, mint példdul a
Freischwimmer (Szabadiisz6)-sorozat
egy Gjabb, 2020-as darabjat. Az azonnal
szembetiing, hogy Tillmans mennyi
kilonboz6 targy és alany felé forditja
kamerdjat — a levetett farmernadrag
és a kézben tartott narancsgerezd mel-
lett elfér egy mizeumi portré kisaja-
titdsa, valamint a popkultura ismerés

Szilagyi Roza Tekla

Wolfgang Tillmans:

Sicily Morning és a klubkultura ismeretlen arcainak
;5021‘;““’ reggel). megorokitése is. Mi motivalhatja vajon

a képek rogzitését — az aktivizmus sok-
szor tisztan kivehetd szandéka mellett?

© Wolfgang Tillmans /
HUNGART © 2021
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Tillmans elmonddasa szerint fiatalabb
koraban ugy érezte, hogy a fényképez6-
gépek jelenléte és birtokldsa altal ke-
letkez6 rogzitési inger tjaban 4ll a va-
16di emlékezésnek. A fotd elkészitése
miatt egyrészt meg sem éljiik igazan a
pillanatot, masrészt a pillanat élményei
hamar elhalvdnyulnak, és csak a szo-
rosan a fot6 momentumahoz tarsitott
emlékek 6rz6dnek meg. Aztdn az egyik
korai, csaladi nyaralason készitett fény-
képe (Lacanau [self] [Lacanau {én}],
1986) kapcsan tapasztalta meg azt az
élményt, amely azéta is meghatarozza
viszonyat a képalkotashoz: a strandon
allt és sajat magat fotozta, a képen a
poldja, térde és a laba latszik. Tillmans
elmondasa szerint a fotd felvétel egy
atélt, sajat 1étezésével kapcsolatos élmé-
nyér6l. Megtortént a megtapasztalas,
jott a felismerés, majd megsziiletett a
fénykép. Ahogyan késébb fogalmazott,
szamara a fotografia az élmény meg-
tapasztalasanak rogzitése és az altala
emberként és miivészként azonositott
dolgok leképezése.
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Kérdés, hogy Tillmans mindenkori je-
lenbdl taplalkozé és megfigyelésen ala-
pulé mivészete vajon nyer-e témdt és
jelentdséget attdl, hogy 6 maga mintha
a sok kijelz6t bamul6 ember helyett fi-
gyelné a vilagot (pont mint az emlitett
képen 6nmagat), és a megtapasztalas
és felismerés azon pillanatait rogzite-
né, amelyek egy nagyon specifikus zeit-
geist momentumai. Az, hogy a masok
helyett felvallalt kronikésszerep helyes
feltevés-e, nem tudni. Az viszont biz-
tos, hogy a gyorsuld vildg technikaisaga,
az okostelefonok kijelz6i és lehet8ségei
érdeklédésének kozéppontjaban dllnak.
Ez a budapesti kiallitds hanganyagabodl
is kideriil - ebben Tillmans technika
és ember kapcsolatardl beszél. Arrol,
hogy vajon nem lenne-e érdemesebb a
gyorsulo vilag digitdlis valtozasait nem
gondolkodas nélkiil elfogadni, hanem
az emberi léptékhez visszatérve, Gj vi-
szonyitasi alapokat taldlva mashogyan
viszonyulni hozzajuk. Vajon képesek
vagyunk-e felfogni, milyen mértéki
tudas tette lehet6vé a nap mint nap
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zseblinkben hordozott telefon létezé-
sét? S6t felmertiil a gondolat, ami szin-
te minden kortars fotografiarol folyta-
tott parbeszéd sajatja: hogyan fejlédott
ilyen mértékben a fotogréfia technikai
eszkoztdra, és mit tesz ez a foté médiu-
maval? Az biztos, hogy a technikai
fejlédés is jelentés hatast gyakorolt a
német fotografusra, hiszen 2009-ben
két analég kameraval eltoltott évtized
utdn digitalis kamerara valtott, 2012-re
pedig ez lett az egyetlen, kame-
rahoz kotheté képalkoto tech-
nika, amely segitségével alkot.
Miért tortént a valtas? Sajat el-
mondasa szerint az attérés a
digitalis fotéra azért valt meg-
keriilhetetlenné muvészetében,
mert csak ezek az Gj kamerak képesek
olyan nagy felbontast képek rogzité-
sére, amelyek valoban reflektalnak a
kort jellemz6 informdcidterhes kornye-
zetre. Persze érdekes lenne megtudni,
hogy Tillmanst mennyire foglalkoztat-
jaaz éppen az informacio- és képaradat
kovetkezményeként kialakult jelenség:
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a sok kép utvesztdjében egyre kevés-
bé vagyunk gyakorlottak a képek olva-
sdsaban.

Elmondasa szerint a latas egyenl6 a vi-
lagrol gondolkodassal - esetében ez azt
is magaban foglalja, hogy sajat politikai
motivacidja nem valik le mtvészetérdl,
nem egy extra réteget képez a képek hal-
mazan, hanem egyenesen része és oka
azok megsziiletésének. A kérdésre, hogy
sajat képzOmuvészi munkassagat vajon

A fotografia az élet olyan

nyilvantartasa vagy archivuma,
amely soha nem lehet semleges.

mennyire tartja politikusnak, konnyt
megtalalnunk a valaszt, hiszen Tillmans
sokszor nyilatkozik politikai elkotele-
zettsége és mitvészete kapcsolatarol. Ugy
véli, mar a kezdetektdl fogva megértette
a képalkotas politikai jellegét. Szerinte
a fotografia az élet olyan nyilvantartasa
vagy archivuma, amely soha nem lehet

Wolfgang Tillmans: Freischwimmer 203 (Szabadtszé 203), 2012
© Wolfgang Tillmans / HUNGART © 2021

semleges. Annak kérdése, hogy éppen
mit rogzit és mit nem - valamint, hogy
ezek koziil mi 6rzédik meg és minem -,
valahol mindig politikai dontés marad.
Persze az is érdekes kérdés lehetne, hogy
6t magat bosszantja-e az informacid-
aram letaglozo ereje kovetkeztében gya-
kori kényelmi apolitikussag jelensége.
Egy vele készitett korabbi interjuban
ugy nyilatkozott, hogy szerinte mind-
annyiunkat érdekelnie kellene annak,
ami korottiink torténik, és
komolyan kellene venniink
a torténések sulyat. S6t arrol
sem szabad megfeledkezniink,
hogy nem minden politikai
valtozas torténik szép és jol
fotézhato korilmények ko-
z6tt. Mindemellett furcsanak tartja a
jelenséget, hogy az informéaciéaram ko-
vetkeztében talan egyre tobben érdek-
16dnek a politika irdnt, mégis egyre ke-
vesebben kotelezédnek el véleményiitk
mellett és vonddnak be a valédi poli-
tikai diskurzusba.

Ennek kapcsan érdemes megjegyez-
niink, hogy Tillmans a kezdetek 6ta
komoly krénikésa az underground buli-
kultiranak - Budapesten azt is megtud-
hattuk téle, hogy szérakozoéhelyeken
késziilt képei koziil sokat csak akkor
tesz kozzé, amikor az adott, esetlege-
sen a rendszeren kiviil 1étezni igyekvo
klub mér bezéart (mar ha ez a rendsze-
ren kiviil létezés lehetséges a kapitaliz-
musban). Taldn éppen itt érhetd tetten
a munkdjara jellemz6 civil feleldsség.
Persze érdekes lenne megtudni a vé-
leményét arrdl, hogy lat-e lehetdséget
az underground bulikultura k6zossé-
gének szabadsagot és demokraciat érin-
t6 tanulsdgainak a zart kozosségen ki-
viili politikai térbe, a kézegen kiviil
allék mindennapjaiba térténé atfor-
gatdsara? Vajon fényképeinek létreho-
zasat motivalja-e ennek az esetleges
tanulsdgnak és életérzésnek kozegen
kivilre exportalasa?

Tillmans tobb eléadaséban is elmondta,
hogy munkdjanak egyik kdzponti célki-
tlzése és felel6ssége, hogy félelem nél-
kil tekintsen az 6t koriilvevé vilagra.

Részlet Wolfgang Tillmans A te tested a tiéd cimu kiallitasabol,
Trafo Galéria, Budapest, 2021, balra fent: The Cock (kiss)
(The Cock [csokl), 2002, jobbra lent: Ragga dancess, Kingston

(Ragga tancos, Kingston), 1992
Foto: © Biro David / HUNGART © 2021

Fotografiai hi illusztracidi ennek az
elkotelezédésnek, azonban 6szinte ki-
vancsisag dolgozik bennem azt illetGen,
hogy régebbi fényképeinek mara eset-
leg megviéltozott jelentései mennyiben
foglalkoztatjak 6t. Traféban tartott el6-
adasan egy sz6r6s honaljat minden szé-
gyenkezés nélkiil, természetesen viselé
nét abrazold, most Budapesten is lat-
hat6 portréja kapcsan gy nyilatko-
zott, hogy 6 maga batoriténak tartja
a képet — azt, ahogyan a né sajat ma-
gat felvallalva egyenes tekintettel néz
a kameraba. Batorito lehet-e egy olyan
attributum, amely 2021-ben remélhe-
téleg senkiben nem kelt megiitkozést?
Batorit6-e az, ha egy né sajat tetszése
szerint viseli sajat testét? Kell-e kom-
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munikalni a képek megsziiletése és a
jelen kozott eltelt idSk feltételezett val-
tozasat, és ebben van-e feleldssége a ké-
pet készit6 fotografusnak? Ugyanitt
pedig, 6t foglalkoztatja-e képei uj kon-
textusba keriilése — gondoljunk csak itt
a hazai torvényhozas LMBTQ ko6z0s-
séget fenyeget6 tervei és a Traféban lat-
haté 2002-es The Cock (kiss) (The Cock
[es6k]) cim ikonikus Tillmans-fotogra-
fia lehetséges Osszefiiggéseire és Ossze-
férhetetlenségére.

Aktivizmussal és tarsadalmi elkotele-
z6déssel telitett és a 21. szdzadot leird
fotografidi mellett Tillmans az emberi
élet nyomait, az ember kérnyezetéhez
fiz6d6 kapcsolatat, a kornyezet altal
kivéltott érzelmeket képbe zard, néha

Részlet Wolfgang Tillmans A te tested a tiéd cimu kiallitasabol,
Trafo Galéria, Budapest, 2021, kézépen: Bronzino, 2015
Foté: © Bir6 David / HUNGART © 2021

egyenesen szobraszi gondolkodésra
vallé (Lighters, Paper drop [Ongyijtok,
Papircsepp]) csendéleteit és tajképeit
nézve hamar felmeriilhet a kérdés: te-
litettek-e ezek a miivek szandékos mii-
vészettorténeti utalasokkal? Tillmans
valasza erre: nem dolgozik miivészet-
torténeti referencidkkal. Csak egy di-
rekt példat emlitve: az ablakparkanyon
pihend targyakat dokumentalé képei
kapcsan tobbszor is ugy nyilatkozott,
hogy a parkany a kint és bent, a sze-
mélyes és a kozOsségi tér hatdra - ezek
a fogalmak és hataraik régen és ma is
ugyanugy érdekesek, 6 maga is ezért
forditja erre kamerdjat. Szdndéka tehat
nem a csendélethagyomany hasonlo
jellegti festményeinek megidézése.



FIKTIV INTERJU

1

38
| oy | A
=3 'l = IR ¥ /
. V3
. g el

i
J
1
a

Részlet Wolfgang Tillmans A te tested a tied cim( kiallitasabol, Trafé Galéria, Budapest, 2021,
az elétérben: Neneh Cherry, 2018, a hattérben: Lutz & Alex sitting in the trees (Lutz és Alex (il a fan), 1992

Foté: © Bir6 David / HUNGART © 2021

Erdekes kérdés tovabbd Tillmans kisa-
jatitashoz f(iz6d6 viszonya. A budapesti
kiallitdson is lathatunk olyan taroldkat,
amelyekben az (r és a vele kapcsolatos
felfedezéseket dokumentalé ujsagcik-
kek masolatai kiilonésebb kommen-
tar nélkil valnak a kiallitds elemévé
- agy, hogy sok esetben a cikk-kivaga-
sok miatt nem is tudjuk meg a sorok
valamikori szerzéinek nevét. Tillmans
gyakorlata, hogy masok dltal jegyzett
termékeket emel be sajat munkassa-
gaba, nem most kezd6dott. Miutan
fiatalkoraban lenytgozték az tjsagok-
ban kozolt fényképek, s6t gytjtotte is
Gket, utolsé gimnaziumi éve alatt felfe-
dezte, hogy a varos nyomtatdszalonja-
ban van egy Canon lézeres fénymasold.
Az els6 olyan digitalis gép, amely szé-
lesebb korben elérhetd volt és jobb mi-
néségli masolatokat tudott létrehozni.

A technikabdl inspiralédva vjsagok-
ban megjelent fotografiakba nagyitott
bele - egészen addig, amig azok feliilete
akar teljesen szét nem esett -, majd a
masoldssal létrehozott képekbdl tryp-
tichonokat allitott dssze. Ezeket el6szor
egy hamburgi melegkdvézoban, majd
1988-ban egy kurator meghivasara mar
a képz6émuvészeti intézményrendszer
részeként mikodo kiallitotérben mu-
tatta be. Kisajatito gesztusai mara el-
tavolodtak a képektdl, és inkabb a sz6-
vegalapu szellemi termékek felé fordul-
tak. A szovegek beemelése a kiallitasba
olyan hatdst kelt, mintha a fotografus
- aki tobb esetben is ugy nyilatkozott,
hogy szerinte a vizudlis miivészetek sa-
jatossaga az, hogy nem kell 6ket meg-
magyarazni - bizonyos témak tekinte-
tében mégis gy dontene: vannak olyan,
az emberiség tudomanyos fejlédését

érint6 élmények, amelyeket mégiscsak
jobb szavakkal alatamasztani. Arrol,
hogy valdban ez all-e a dontés hatteré-
ben, érdemes lenne 6t magat kérdezni.
Persze a karrierje kezdetén kisajatitott
képek kapcsan érdekes parbeszéd ala-
kulhatna ki arrdl is, ahogyan palyaja
soran a fénymasold segitségével abszt-
rahdlt képektdl az abrazold fotogra-
fian keresztiil Gjra visszakanyarodott
a fényképezOgépet nem igényls, mar-
mar a festészet hatdrat surol6 absztrakt
képalkotas felé.

Tillmans miivészete kapcsan sok, a kor-
tars fotografia torténetét és irdnyzatait
taglalé 6sszegz6 kiadvanyban meriil
fel a kiallitasain kialakitott dinamikus
narrativa — ezt az élményt budapesti
kigllitdsanak latogatdi is megtapasztal-
hatjak. Hogy miért alakitotta ki ezt az
installdcids rendszert, amelyben val-
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Wolfgang Tillmans: paper drop (passage) | (papircsepp [atjarol 1.), 2019
© Wolfgang Tillmans / HUNGART © 2021

tozd méretl, keretezett és keretezet-
len képek halmaza alkot feltételezett
egységet? Elmondasa szerint minden
esetben egy, a térben megvaldsulé poli-
fénia a cél. Ahogy azt budapesti el§-
adasan is emlitette, kiallitasait éppen
annyira tervezi meg, hogy személyesen
a kiallitotérbe érkezve az elére felalli-
tott rendszer atszabhato legyen. Ahogy
egy korabbi videdban emliti, mikoz-
ben berlini studidjaban maszkal ép-
pen aktudlisan kovetkezé kiallitasai-
nak makettjei kozott, azért tervez eldre,
hogy aztan terveit megvaltoztathassa
az adott kiallitotér érzete és fényviszo-
nyai szerint. Es hogy pontosan mi torté-
nik a kiallitotér és a képek kozott, mire
figyel installalas kozben? A fesziltség
vagy éppen a harmonia képek kozott
kialakulé megnyilvanulasait keresi-e?
O azt mondja, minden installal4s folya-

man elér egy pontra, amikor ugy érzi,
az anyag miikodik. Egy olyan pontra,
ami egyszerre iizeni azt, hogy a képek
csak ebben a formaban nézhetdk, erre
az adott elrendezésre sziilettek, és azt,
hogy a kidllitds anyagdnak elrendezé-
sében ott van a véletlenszertiiség sza-
badsaga is. Tillmans Budapesten tar-
tott eléadasan megtudhattuk, hogy az
itteni kiallitotér izgalmas lehetSséget
biztositott arra, hogy az enteriérképek
fotézasakor a terem oszlopai révén a
haromdimenzids tér segitségével kétdi-
menzids kollazs jojjon létre a kiallitast
dokumental6 fényképeken. Az instal-
lalas elméleti hattere mellett azonban
szivesen korbejarndm a témat: vajon 6t
magat zavarja-e, hogy tobb kiallitdsan
is befogadhatatlan pozicidba kertilnek
bizonyos fényképei — vagy érdemes
ezt is a képfogyasztok huszonegyedik
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szdzadi kényelmére utald reflexioként
értelmezni? Es 6 maga hogyan viszo-
nyul sajat miiveinek mutargystatusza-
hoz? Milyen szempontrendszer alapjan
keretez és ragaszt, valaszt méretet és
alakit ki kapcsolatokat a kiallitotér-
ben? Erre van-e barmilyen hatdssal az
a mitargypiaci kornyezet, amelyben
késébb miivei aukciokon és kereske-
delmi galériakban lelnek 1j gazdara?

A fotdk interpretaldsa személyes él-
mény. S6t személyes dontés is. Hiszen
szinte biztos, hogy a képek mai arada-
taban egyre kevesebbszer dontiink tgy,
hogy a gyors szkennelés helyett ne csak
lassuk, hanem meg is nézziik azt, ami
elénk keriilt.

A megnézett képek jelentéshdlojat sze-
mélyes élményeink foltozzak be - és
épp ezek az élmények képesek a ma-
ban is jelentést és jelentéséget adni
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Részlet Wolfgang Tillmans A te tested a tiéd cimi kiallitasabol, Trafé Galéria, Budapest, 2021

Foté: © Bir6 David / HUNGART © 2021

egy-egy korabbi idépillanatban késziilt
fotografidnak. Szemiink tobbféle szan-
dékkal, technikdval, mordlis irdnyti-
vel, érzékenységgel, igénnyel létrehozott
fotok tallézasahoz szokott. Taldn éppen
emiatt a soksziniiség miatt a kortars
fotografiai kiallitasok esetében — ami-
kor valoban adunk idét a képek befo-
gadasanak - konnyen abban a térékeny
helyzetben taldlhatjuk magunkat, hogy
tobbre vagyunk a kidllitotérben latha-
té képek puszta létezésénél és az azok
altal kapott direkt, zsigeri élménynél.
Olyan helyzetben, amikor a fotografiak
nemcsak abrazolt témaikkal, hanem
magaval a médium hasznalatéval és a
fotografus érdeklédésével kapcsolatos
kérdéseket is felvetnek. Pontosan mint
a szoban forgd kiallitdson. Az, hogy
Tillmans Budapesten allit ki, igéretes
képet nyujt az elSttiink allo lehet6sé-
gekrdl. Ha az elmult éveket nézzik,

mar nem nekiink kell repiilére tilniink,
maga Gilbert & George, Erwin Wurm,
Sean Scully és Wolfgang Tillmans uta-
zik hozzank. Utobbi esetében pedig kii-
I6nosen uditd a tény, hogy a tarlat a
nemzetkozi kiallitok gyakorlatat szinte
éves, mikodo rutinnd alakité nagymu-
zeumi kornyezeten kiviil valosult meg.

A kiallitas fontossagat szem el6tt tartva
azonban érdemes szamot vetni néhany
kérdéssel, amelyekre a cikk irasanak
pillanatdig sajnos egyik, a mutvésszel
interjat készit6 hazai platform sem ho-
zott friss valaszokat az installalas alatt
hosszabb ideig Budapesten id6z6 Till-
manstol. A német fotografus napjaink
egyik legismertebb kortars muvésze,
2000-ben 6 az, aki elsé nem brit szar-
mazasuként elnyerte a nemzetkozileg
elismert és a londoni Tate altal évente
odaitélt Turner-dijat - munkabirasa
azota sem csappant, szakmai sikerei

pedig azt bizonyitjak, hogy a mai napig
jelentds kortars képalkoto. Mivei a leg-
ismertebb kidllitoterekben mutatkoztak
be, 6 maga szamos orszagban tartott
el6adasokat, magazinok és konyvek ré-
vén fotoi a kiallitotereken kiviil is nagy
tomegekhez jutottak el. Politikai kér-
dések iranti elkotelez6désének koszon-
het6en pedig nagy valdsziniiséggel si-
kerrel Iépett ki a szorosan vett kortars
képzémiivészeti kozegbdl és keriilt a
képzOmiivészeti életen kiviili vilag ér-
deklddé tekintete elé. Miiveirdl, a Brexit
ellen és az eurdpai parlamenti valaszta-
sokon mutatott aktivitas novelése, il-
letve az LMBTQ kozosség biztonsaga
és elfogadasa érdekében végzett poli-
tikai és civil elkotelez6désérél sokan
sokfélét irtak — az azonban szembetliné,
hogy Budapestre érkezésekor a politi-
kai kapcsolodasok mellett képzémi-
vészeti tevékenysége egyel6re — sajat,

a Trafé nagytermében tartott eldaddasa-
nak bizonyos részein kiviil - nagyrészt
reflektalatlanul maradt.

Természetesen ennek tobb oka lehet: az
angol és német nyelvii sajté az elmult
években a Fondation Beyelerben és a
Tate-ben rendezett kiallitasai kapcsan
tobbszor foglalkozott behatéan a Till-
mans-életmivel. Azonban a hazai lato-
gatok tajékozottsagat illet6 nagy foku
bizalom mellett mégiscsak érdemes lett
volna néhdny, a budapesti kiallitdshoz
is szorosan kapcsolodé kérdést felvet-
ni annak érdekében, hogy a nemzet-
kozi felhajtdson felillemelkedve koze-
lebb juthassunk az életmt kulcsgondo-
lataihoz. Igy a fenti sorok apropéja is
inkabb az a szakmai kivancsisag volt,
amit a mivészeti aktus és a miivek
mogott rejlé dontések hazai reflekta-
latlansaga okozott, mintsem az itthon
lathaté kiallitas anyaganak kritikaja.
Tillmans ugy nyilatkozik sajat munkas-
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sagardl, hogy azt alapvetéen a hogyan
és a lehetséges-e az adott helyzetben az
adott képi dtlet megvaldsitdsa tipusu
kérdések megvalaszoldsa motivalja és
mozgatja elére. Eppen ez a hogyan az,
ami a kiallitdslatogatéban konnyedén
miértté valtozik. Egy olyan miértté,
amelyet képrél képre haladva sajat él-
ményeibdl épitkezve gond nélkill meg-
valaszolhat — azonban hogyha a miért
az életmi egészét érintd kivancsisag
felé mozdul el, egyaltalan nem art kér-
dezni. Es nem feltétleniil a politikardl
vagy az aktudlis kozhangulatrél, hanem
magarol a mavészeti gyakorlatrdl, és ha
van rd mod, akkor magatol az alkototdl.
Ha pedig erre nincs lehetéség, akkor
néhany szerencsésebb kérdéstink vala-
szat kiszalazhatjuk az internet segitsé-
gével — én most erre tettem kisérletet,
de kozben mindvégig az jart a fejem-
ben: van-e felel6ssége egy alkoténak
a valaszadast illetéen?
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Amerika a lehet6ségek foldje, abbél a szempontbdl is, hogy az internetnek
és az online kereskedelemnek hala, egyre-masra bukkannak elé magyar
muvek, amelyek valaha valamilyen médon atkeriltek a tengerentulra.

Rejtelyes akvarellek es
mas Kadar Béela-muvek
Amerikaban

Kelen Anna

Kadar Béla: Anya gyermekeével, gouache, papir, 860 x 610 mm,
Binghamton University Art Museum, Binghamton
HUNGART © 2021

Kéadar Béla palyaja sok szempontbdl
tipikus huszadik szdzadi, kelet-eurépai
muvészsors. A mélyszegénységbdl in-
dul¢ fiatal tehetség eredetileg vaseszter-
galyosnak tanult, majd az 1900-as évek
elején folytatott festészeti tanulmanyo-
kat Budapesten. Sokat nélkilozve, de
bejarta Eurdpat, hogy a modern miivé-
szeti iranyzatokat megismerje. Itthon
nem talalt elismerésre, ezért palyatar-
saval, Scheiber Hugoval el6szor Bécs-
be, majd a nemzetkozi avantgard muvé-
szet kozpontjaba, Berlinbe ment. Kassak
Lajos ajanlotta a két fiatal modern ma-
gyar fest6t a Der Sturm galéria vezetdje,
Herwarth Walden figyelmébe. Igy 4ll-
hatott el6 az a helyzet, hogy a huszas
években Kadar a Sturm elismert miivé-
sze lett, olyanokkal kozos galériaban l-
litva ki, mint Kandinszkij vagy Chagall,
mikozben itthon szinte senki sem ismer-
te a nevét. Kézben Amerikaban is sza-
mos kiallitasa nyilt.

Az amerikai vonatkozdsokat vizsgdlva
a korabbi kutatasok szerint' Katherine
S. Dreier fedezte fel Kadar Bélat és tobb
tarsat a Sturmban, amikor a Société
Anonyme? elnokeként Berlinbe latoga-
tott, hogy anyagot gy(ijtson az eurdpai
avantgard torekvéseket bemutato tar-
lathoz a Brooklyn Museumban. A kora-
beli amerikai és magyar sajtot, kiallitasi
katalégusokat bongészve azonban fel-
tiinik masvalaki is, akinek kiemelkedd
szerepe volt Kadar Béla tengerentuli
sikereiben, raadasul kozelrdl ismerte a
teljes magyar mivészeti szcénat, buda-
pesti latogatasarol pedig a korszak vala-
mennyi hirlapja tudésitott. Ez a szin-
tén kulcsfontossdgu szereplé nem mds,
mint Christian Brinton (1870-1942)
amerikai mavészettorténész, kurator,
muvészeti ird, érdekl6dése kozéppont-
jaban az eurdpai és az orosz avantgard
mivészeti torekvésekkel. Ot kifinomult
kvalitasérzéke, karizmaja, elkotelezett
szenvedélye, mellyel faradhatatlanul
kutatta és kereste a progressziv fest6-
ket (majd egyengette utjukat), tette a
korabeli amerikai mtvészettorténet
legendas, megkeriilhetetlen figuraja-
va. Hagyatékat, benne szamos kivélo
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Kadar Béla: A varatlan latogatd, 1928, olaj, vaszon, 80,6 x 93,3 cm, Philadelphia Museum
of Art, Philadelphia (Christian Brinton ajandéka a muzeum szamara, 1941)
HUNGART © 2021

Kédar Béla-festménnyel, a Philadelphia
Museum of Art 6rzi.

Brinton neve a magyarokkal kapcsolat-
ban el8sz6r 1915-ben bukkant fel, amikor
tagja volt a Panama-Pacific Exposition
szervezObizottsaganak. A magyar muivé-
szet szamara ez volt az elsd reprezentativ
bemutatkozasi lehet6ség a tengerentilon.
A monumentalis San Franciscé-i vilag-
kiallitason hetvenhat magyar mivész
kozel 6tszaz miialkotdsa szerepelt.> A ki-
allitashoz irt tanulmanyaban Brinton
mar feltinGen alapos ismeretekkel ren-
delkezett a magyar miivészetrdl, és kitért
arra is, kiket hianyol a seregszemlébdl:
»A nyilvinvalé szdandék az volt, hogy tob-
bé-kevésbé dttekintd vilogatdst mutasson
be a kortdrs magyar miivészet tevékeny-
ségérdl, de egyik vagy mdsik ok miatt ez
alig sikeriilt. Rippl-Ronai skicceinek cso-
portja nem okozott csaléddst azoknak,
akik madr ismerték egy brilidns, kreativ
kolorista torekvéseit. Csok jobban jart, de
voltak, akik hidnyoltik Réti Istvint, Perl-
mutter Izsdkot, Czobel Béldt és szdmos

mds miivészt. Réthy, Késmdrky, Korddy,
Csdky és szdmos fiatal tehetséges radi-
kalis, akinek a miivei legaldbb annyira
ismertek Berlinben és Pdrizsban, mint
Budapesten, 6k is hidnyoztak.™ Brinton
tehat érdekl6désének koszonhetben kap-
csolatba keriilt a kor jelentds magyar
gyujtoivel, mlivészeivel. Hirneve Buda-
pestre is eljutott, és amikor 1925-ben
el6szor latogatott ide egy kozel féléves
eurdpai turné egyik dllomasaként, érke-
zését az Ujsagok szenzacioként talaltak.
Az Est egész oldalas portrécikket kozolt
a New York-i ,,legfels6bb 6tszaz” miikri-
tikusardl.’ Az interjuban Brinton emliti
is, hogy évek 6ta mély tisztelettel figyeli
a magyar miivészeti torekvéseket, és
nagyra tartja tobbek kozt Rippl-Ronai
és Vaszary festészetét, bar hidnyolja az
igazdn merész és formabontd szellemi-
séget. Missziéjanak érzi, hogy Ameri-
kat megismertesse a progressziv, friss és
modern miivészekkel, ehhez pedig sze-
rinte Kelet-Eurdpaba és Oroszorszagba
érdemes utazni.
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Kadar Béla: Az én cicam, 1920-1930-as évek,
akvarell, papir, 69,9 x 49,5 cm, Philadelphia
Museum of Art, Philadelphia (Christian Brinton
ajandéka a muzeum szamara, 1941)
HUNGART © 2021

Az Ujsdg szinte csak mellékesen emliti,
hogy Brinton utazasanak valéjaban
egy célja volt: meg akart ismerkedni
azzal a mivésszel, akinek egyik képét
korabban Berlinben mar megvasarol-
ta, am ez nem volt egyszeru feladat.®
Végiil Batthydny Gyuldhoz fordult se-
gitségért, 6 kalauzolta el a Szazados uti
miivésztelepre, és 6 mutatta be Kadar
Bélanak. Egy késdbbi interjiban Kadar
azt mesélte, Brinton elGszor Lazar Béla
kozbenjarasat kérte, aki azt valaszolta,
még sohasem hallott réla.”

Utobbi mozzanat mar csak azért is fi-
gyelemre méltd, mert Lazar Béla miivé-
szeti ird, miivészettorténész kiemelke-
déen fontos szerepet jatszott a magyar
miivészeti életben a két vilaghaboru
kozt. Az Ernst-muizeum igazgatdja és
a Munkacsy-céh alapitdja volt, torzs-
asztallal a fest6k kedvenc helyének sza-
mité Japan kdvéhazban. [rdsaiban rend-
szeresen felhivta a figyelmet a modern
képzémuvészeti torekvésekre. Ennek
fényében kiilonosen érdekes, ha valo-
ban sosem hallott még Kadar Bélarol,
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Kadar Béla: A szimpatikus 16, 1924 kérl, akvarell, ceruza, papir,
34 x 41,8 cm, Yale University Art Gallery, New Haven, Connecticut
(a Collection Société Anonyme ajandéka a muzeum szamara)
HUNGART © 2021

aki ekkor mar a Sturm népszert mu-
vésze volt. Kadar a varva vart hazai el-
ismerésben a szakma és a kozonség ré-
szér6l valoban csak a 30-as években
részesiilt, ekkor valt rendszeres kialli-
tdjava a progressziv miivészeti torek-
véseket bemutaté Tamas Galérianak,
valamint az Ernst-muzeumnak.
Brinton részletesen leirja, hogyan talal-
kozott el6sz6r Kadarral egy augusztusi
napon. ,Egy korai, aranylé augusztusi
délutdnon vendégldatom, grof Batthydny
Gyula, aki maga is kivdlo festd, elkala-
uzolt engem a vdros déli részébe, hogy
megtaldljuk Kdddr Béldt. Atgondolt
stratégidjanak koszonhetben végiil rd-
leltiink a Szdzados uti Miivésztelepen.”
(A szerzé forditdsa.)®

Hogy Brinton ajanlotta-e a fent emlitett
Katherine S. Dreier figyelmébe Kadart
vagy egymastol fiiggetleniil jutottak
ugyanarra a felismerésre, egyel6re nem
tudni biztosan, bar egy Kadarral késziilt
beszélgetés szerint igy zajlott az ame-
rikai meghivds: ,, Miért nem jon New
Yorkba? - kérdezte téle Brington (sic!).

»Nincs villamosra pénzem«, mondta
Kdaddr fanyar humorral. Brington visz-
szautazott, levelek jottek-mentek és vé-
giil Kdddr kiment New Yorkba.”

Az is bizonyos, hogy Brinton mar évek-
kel Dreier 1926-0s berlini latogatasa
elott felfedezte Kadar képeit a Sturm-
ban. ,A hdborii utdn, Berlinben ismer-
kedtem meg Kdddr Béla miivészetével
a Der Sturm galéridban, melynek igaz-
gatéja Herwarth Walden tir volt. |...]
Legnagyobb meglepetésemre, szeretett
oroszaim mellett rataldltam erre a ke-
véssé ismert, mégis figyelemremélto
magyar mijvészre. Legféképpen Marc
Chagall mellett, aki a falusi életnek és
népi motivumoknak szintén nagy rajon-
goja. Annyira lenyligozott Kdddr Béla
munkdja, hogy késébb kifejezetten az-
zal a céllal utaztam Budapestre, hogy
személyesen is megismerkedjek vele.”
(A szerzé forditdsa.)"

Dreier és Brinton jol ismerték egymast,
és tobbszor dolgoztak egyiitt a Société
Anonyme-mal. S6t a mar emlegetett,
1926-o0s brooklyni kiallitast kozvetleniil

megel6zte egy masik, joval grandiozu-
sabb: a Sesquicentennial International
Exhibition Philadelphiaban," ahol a
szervezObizottsag nemzetkozi miivé-
szetért felel6s elnoke Brinton volt, a
katalogus elészavat, valamint a tanul-
manyt pedig Dreier és Brinton egyiitt
irtdk. A hatalmas vilagkiallitds Ame-
rika fiiggetlenségének szazétvenedik év-
forduldja alkalmabol jott létre; az ame-
rikaiak mellett a kiilfoldi mtivészeket
a Dreier-Brinton-du¢ 4ltal favorizalt
német, orosz és kelet-eurdpai miivészek
reprezentaltdk. A katalégusban tob-
bek kozott Marc Chagall, Franz Marec,
Heinrich Campendonk és Alexander
Archipenko mitvei mellett Bortnyik
Sandor Voros mozdony ciml muivét
is reprodukaltak (igaz, Bortwyck né-
ven német miivészként mutattak be).!
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A kisérétanulmanyban egyediil Kadart
emlitik a magyarok koziil mint a mo-
dernizmus attoréjét Magyarorszagon.
A szervezOk hatalmas Osszeget fordi-
tottak a rendezvényre - kiilon vidam-
parkot is létrehoztak a latogatdk szo-
rakoztatasara —, valamint a latvanyos
megnyitéra, melyre azonban a kedve-
z6tlen id6jarasi kortiilmények miatt a
vartnal joval kevesebben érkeztek. De
a tobb hénapos nyitvatartas alatt végiil
tobb mint tizmillié érdekl6dd kereste
fel a rendezvényt.

A hatalmas nemzetkozi seregszemle
magyar vonatkozdsanak feldolgozasa
még varat magara, de Kadartol itt fel-
tehetéen ugyanaz a nyolc kép szerepelt,
amelyeket aztan decembert6l a Brook-
lyn Museumban is bemutattak. Ebbél
harmat vasarolt meg Dreier, a tobbi
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pedig a Société Anonyme révén végiil
a Yale egyetemi galériajaba, a YUAG
gyljteményébe kerilt.”” Tekintettel a
zajos sikerre, Kddar ujabb lehetdséget
kapott: 1928-ban is bemutathatta ké-
peit a Brooklyn Museumban, és eztttal
maga is részt vett a megnyiton.

A brooklyni szereplést szamos masik
kovette. Baratai, Dedk Istvan és Deak
Imre" faradsagot nem kimélve dolgoz-
tak azon, hogy minél tobb bemutatét
szervezzenek Kadarnak szerte az or-
szagban, New Yorkban, Philadelphia-
ban, majd Kalifornia kiilonb6z6 varo-
saiban - ezekrdl a napilapok is rend-
szeresen beszamoltak. A New York-i
és philadelphiai tarlatokat kiséré szo-
veget Brinton irta; az itt bemutatott
képek egy részének fekete-fehér repro-
dukcioit egy Ronai Dénes dltal fotézott

Kadar Béla: A csalad, akvarell, papir, 34,6 x 49,8 cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
(Christian Brinton ajandéka a muzeum szamara, 1941)
HUNGART © 2021
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»<Annyira lenyligozétt Kadar Béla munkaja,
hogy késdbb kifejezetten azzal a céllal
utaztam Budapestre, hogy szemeélyesen
is megismerkedjek vele.”

Kadar Béla: Egy kritikus portréja (Christian Brinton portréja), 1925, olaj, vaszon, 74 x 56,2 cm,

HUNGART © 2021

AZ AMERIKAI SAJTO ALTAL EMLITETT EGYENI ES CSOPORTOS KIALLITASOK,
MELYEKEN KADAR BELA MUVEI SZEREPELTEK:

1921. majus: Kingore Gallery, New York, New York
1926. junius-december: Negyedszazados Nemzetkozi Kiallitas, Philadelphia, Pennsylvania
1926. november - 1927. januar: Nemzetkozi modern muvészeti kiallitas,
a Société Anonyme 6sszeallitasaban, Brooklyn Museum, New York, New York
1928. junius-oktober: Paintings, Sculptures and Drawings by American and European artists
(Amerikai és europai miveszek festményei, szobrai és rajzai).
Csoportos kiallitas, Brooklyn Museum, New York, New York
1929. november: Paintings by Bela Kadar (Kadar Béla festményei).
Berkeley Art Museum, Berkeley, Kalifornia
1930. november-december: Paintings and drawings by Kaddr Béla (Kaddr Béla festményei és rajzai).
Crillon Gallery, Philadelphia, Pennsylvania
1931. januar-februar: The Hungarian Modernist: Béla Kadar (A magyar modernista: Kaddr Béla).
The Penthouse of the S.P.R. Galleries, New York, New York
1932. marcius. 28. - aprilis. 9.: Exhibition of paintings by Kadar Bela (Kadar Béla festményei).
Cynwyd, Philadelphia, Pennsylvania
1937. januar: Texas Technological College Art Museum, Lubbock, Texas
(Aba-Novak Vilmos, Kontuly Béla, Pekary Istvan mivei mellett)
1937. oktober: California Palace of the Legion Honor, Oakland, Kalifornia
1939. oktéber: Modern Hungarian Paintings (Modern magyar festményer).
Delphic Studios, New York, New York
1941. aprilis: Paintings by Bela Kadar (Kadar Béla festményei).
Chouinard Art Institute, Los Angeles, Kalifornia
1942. julius-augusztus: Christian Brinton’s collection (Christian Brinton gytjteménye).
Utah War Service Center, Salt Lake City, Utah
1942. szeptember-oktéber: Abstractions by Bela Kadar (Kadar Béla absztraktjai).
Stendhal Art Galleries, Los Angeles, Kalifornia
1959. november: Foreign Parisians. Watercolors, Prints and Drawings of Seven Cosmopolitan Talents
(Idegen pdrizsiak. Hét kozmopolita tehetség akvarelljei, nyomatai és rajzai).
Labaut Gallery, San Francisco, Kalifornia
1962. januar 4-28.: Paintings and drawings by Bela Kadar (Kadar Béla festményei és rajzai)
1962. szeptember: Paintings and drawings by Bela Kadar (Kadar Béla festményei és rajzai).
Phoenix Art Museum, Phoenix, Arizona

Philadelphia Museum of Art, Philadelphia (Christian Brinton ajandéka a muzeum szamara, 1941)

Kadar Béla: Trennung (Elvalas), 1920-24,
gouache grafit felett, papir, 99,5 x 149,5 cm,
Yale University Art Gallery, New Haven,
Connecticut (a Collection Société Anonyme
ajandéka a muzeum szamara)

HUNGART © 2021

albumbol ismerhetjik,"” masik résziiket
pedig az amerikai Dedk csalad kollek-
ciéjabdl. Brinton sajat gyiijteményébe
szintén tobb kiemelked$ darab kerilt —
az egyik legizgalmasabb talan a magat
Brintont dbrazol6 portré, amelyet Picas-
soval vetett 6ssze az egyik kritikus.'®

A beszamolok kivétel nélkiil elismeré-
en irtak Kadarrol; hol Kandinszkijhoz,
hol a kubistdkhoz, hol Chagallhoz ha-
sonlitottak, kozben kiemelve, hogy sa-
jat nyelvezettel rendelkezik; mindezt
egy kis kelet-eurdpai romantikaval is
megfliszerezték, vagyis szerették elme-
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sélni, hogyan lett az egykori nincstelen
kovécsinasbol Berlin vezet$ galéridja-
nak elismert miivésze. Az Indianapolis
Star Gjsagirdja pedig arra az izgalmas
kovetkeztetésre jutott, hogy Walt Disney
Kadar bikairol mintazhatta sajat, vilag-
hirtivé valt rajzfilmfigurajat, Ferdinan-
dot, egész pontosan azt a jelenetet, aho-
gyan a bika a virdgokat szagolgatja;
ugyanis Kddarnak létezik egy hasonld
jelenetet abrazold festménye, melynek
reprodukcidjat kozolték is a cikk illuszt-
racidjaként, és amely késébb Brinton
gyljteményébdl keriilt a Philadelphia

Kadar Béla: A béke angyala, 1925 kérl, olaj, vaszon,
71,4 x 97,5 cm, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia
(Christian Brinton ajandéka a muzeum szamara, 1941)

HUNGART © 2021

Museum of Art tulajdonaba."” Jelen ta-
nulmdny nem kivan allast foglalni eb-
ben a kérdésben, de tény, hogy 1937-
ben Kaliforniaban is ki volt allitva az
emlitett festmény, igy akar tényleg min-
taul szolgalhatott az egy évvel késébbi
rajzfilmfigurahoz.

Scheiber Hugdval ellentétben, akit meg-
igézett a nyiizsg6 metropolisz és sokat
festett Berlinben, Kadar inkabb Buda-
pesten alkotott, és ugy vitte ki a képeit
minden utazas alkalméval a Sturmba.
Feltehet6en New Yorkban sem csele-
kedett masképp, 4m nemrégiben két

Ferdinand, a bika, Walt Disney rajzfilmfiguraja, 1938
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Kadar Béla: Kézlekedési rendér,
1928 koéril, akvarell, papir,
30,5 x 23 cm, magantulajdon
HUNGART © 2021

Kadar Béla: New York-i metrodllomas,
1928 korl, akvarell, papir, 30,5 x 23 cm,
magantulajdon

HUNGART © 2021

izgalmas darab keriilt el8, melyek egy-
kor a Deak-gytjteménybe tartoztak, és
szerepeltek is egy San Diego-i kiallita-
son.’® Mindkettd kivételes, szinte uni-
kalisak az életmiiben, emléket allitva
Kadar Amerika-élményének: a felh6-
karcoldoknak, a New York-i metrénak,
a sodr6 emberaradatnak.

Fokrdl fokra kovetheté lenne tehét az
Amerikaban kibontakozé karrier, ha
nem zavarna Ossze a képet egy rejté-
lyes, joval korabbi, 1921-es ujsagcikk.
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A New York Herald ugyanis ekkor sza-
molt be - nagy elragadtatassal — egy
magyar miivészrél, Kadar Bélardl, aki-
nek expresszionista akvarelljeibél a
tekintélyes Kingore Galleryben nyilt
kiallitas, amelyen raadasul a képek
alatt szinte mindeniitt ott diszelgett
az eladast szimbolizal6 piros csillag.
Mr. Kddar megérdemli a sikert — teszi
hozza a cikk szerzdje -, hiszen miivé-
szete spontan és felszabadult, miivei
jelentGs mesterségbeli tudasrdl arul-

BPassaes

kodnak, kompoziciéi pedig érdekesek
a nézd szamara.” A tomor beszamold
rengeteg kérdést vet fel, legféképpen
azt: hogyan keriiltek ki Kadar rajzai, és
mely miiveir6l lehet sz6?

Grant Kingore (1885-1964), a galéria
alapitéja cukorrépa-termesztésbdl tett
szert hatalmas vagyonra, majd galériat
alapitott, amely az 1940-es évekig sza-
mos eurdpai és amerikai modern mu-
vészt mutatott be.?® A kurdtort, aki a
hiszas években a galériaban dolgozott,

Christian Brintonnak hivtak, és 1922-
ben olyan mivészeknek rendezett itt
kiallitast, mint Natalja Goncsarova
és Mihail Larionov?, majd 1924-ben
a Société Anonyme-mal kozosen Ale-
xander Archipenko.?

A Kadar-kiallitasrol szolo cikk datuma:
1921. majus. Kadar ekkor még Buda-
pesten volt, és bécsi utjara késziilt. Ho-
napokkal kés6bb, 1921 szeptemberé-
ben nyilt meg Scheiber Hugéval kozos
kiallitasa Max Hevesi Mariahilfer
Straflén 1évé galéridjaban, és csak ezt
kovetéen utazott Berlinbe, hogy felke-
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resse Herwarth Waldent.?”” Igy tehét
biztosra vehetjiik, hogy nem az agy-
nevezett bécsi vazlatfiizethez kothet6
rajzokrol van szd, hanem kordbbi mu-
vekrol; raadasul a cikk is akvarelleket
emlit. Sajnos a kutatas jelenlegi 4lla-
sa szerint még nincsenek egyértelmi
véalaszok. Azt tudjuk azonban, hogy
Brinton mar biztosan a galéridban dol-
gozott, amikor Kadar képeit bemutat-
tak - els6 kiallitasat 1920-ban szervez-
te* —, és az Ot évvel korabbi Panama-
Pacific vilagkiallitas miatt mar ismer-
hette a magyarokat.

MAGYAROK KULFOLDON

Katherine S. Dreier otthona

a kandallo felett Kadar Béla
lappango festményével, 1941,
archiv foto

© Yale University Art Gallery

Csak taldlgatnilehet azt is, vajon Kadar
Béla hany miive lappanghat még Ame-
rikaban. Ha pusztdn az egyik 1975-ben,
Kalifornidban feladott aprohirdetésbél
indulunk ki, amelyben kozel szaz (!)
festményt kinaltak eladasra,” taldn
joggal reménykedhetiink, hogy a jové-
ben e képek koziil egyre tobb bukkan
majd fel.

| 1 Gergely Mariann: Melankolikus utazds. Kaddr Béla (1877-1956). Budapest, Md-Terem Galéria, 2002 |2 A Société Anyonyme tarsasagot Katherine S. Dreier Marcel Duchamp-mal és Man
Rayjel kozosen alapitotta New Yorkban 1920-ban, hogy népszertsitsék az eurépai modernizmust Amerikdban. A huszas években Dreier szamos kiallitast szervezett, ezek kozil az egyik leg-
nagyobb a Brooklyn Museumban megrendezett International Exhibition of Modern Art (Nemzetkdzi Modern Miivészeti Kidllitds) volt 1926-ban. | 3 Barki Gergely: A Debut of Hungarian Art
in America. In: Jewel City. Art from San Francisco’s Panama Pacific International Exposition, Kalifornia, Fine Arts Museums of San Francisco — University of California Press, 2015 |4 Magyar
forditas innen: Téth Karoly: Kérédy Elemér és Ferentzy Marta. Egy elfelejtett magyar fest6-hdzaspér a parizsi avantgérd biivkorében. In: Ars Hungarica, 2008 (36. évfolyam), 1-2. szam, 246. o.
Azeredeti szoveg: Impressions of the art at the Panama-Pacific Exposition by Christian Brinton. Commentary on the Panama-Pacific Exposition held San Francisco, New York, John Lane Company,
1916 |5 Feiks Jend: A newyorki ,legfelsébb 6tszdz” miikritikusa. In: Az Est, 1925. augusztus 29.,4. 0. | 6 A magyar expresszionista festknek sikeriik van kiilfoldon, itthon pedig kiallitani sem
engedik Sket. In: Ujsdg, 1925. szeptember 2. (?), 4. 0. | 7 Kddar Béla: Mindenki azt fesse, ami jol esik. In: Szinhdz, 1948. junius 22. | 8 ,Early one golden August afternoon my host, Count Batthydny
Gyula, himself a painter of distinction, motored me to the southeastern section of the city in quest of Kaddr Béla. After considerable strategy, we finally located him in the Szdzados uti Muvesztelep.”
Christian Brinton: Concerning Kdddr Béla. Crillon Art Gallery, é. n. |9 Kadar 1948 | 10 ,It was in post-war Berlin, at the gallery of Herr Direktor Herwarth Walden, of Der Sturm, that I first
made acquaintance with that art of Kaddr Béla. [...] To my surprise, I found in this to me hitherto unknown Hungarian, a man deserving rank beside my beloved Russians. And in particular, beside
that delectable devotee of Dorfleben, of village life and scene, Marc Chagall. So much was I impressed with Kaddr’s work, that I later journeyed to Budapest for the express purpose of meeting the
artist in person.” Brinton é. n. | 11 The Sesquicentennial International Exposition. 150 years of American Independence (Negyedszdzados Nemzetkozi Kidllitds. Az amerikai fiiggetlenség 150 éve),
Philadelphia, 1926. junius 1. - december 1. | 12 Modern Art at the Sesqui-Centennial Exhibition. Katherine S. Dreier el8szavaval. Széveg: Christian Brinton. New York, Société Anonyme -
Museum of Modern Art, 1926 | 13 The Société Anonyme: Modernism for America. Szerk. Jennifer Gross, kiallitasi katalégus, New Haven, Connecticut, Yale University Art Gallery, 2006
| 14 Bdvebben: Gergely Mariann: Kdddr Béla. Vilogatds egy amerikai magdngyiijteménybél. Dedk Istvin és Dedk Imre. Budapest, Virdg Judit Galéria, 2012 | 15 Gergely Mariann: Kadar Béla
ismeretlen képei iivegnegativokon a Ronai Dénes hagyatékban. In: Artmagazin, 2013/5.,44-49. 0. | 16 Az eredetiszoveg: I think the artist has been much more successful than Picasso in suggesting
the motion of the head.” (Azt hiszem, a miivész Picasséndl is sikeresebben sugallja a fej mozdulatdt.) The Palm Beach Post, 1945. februar 18. | 17 ,It strikes me that Walt Disney may have been
helped to his clever idea of picturing the bull Ferdinand, while smelling the sweet posies. Disney surely must have seen Bela’s interpretative design in which romantic steers bend low beneath the large-
eyed angel and smell the sweet posies.” (Megdobbenésemre Walt Disney némi segitséget vehetett igénybe a virdgcsokrot szagldszo bika, Ferdinand ilyen okos médon valé megjelenitésekor. Biztos,
hogy Disney ldtta Béla értelmezé dbrdzoldsmédijdt, melyen a fiatal bikdk romantikusan meghajolnak a nagyszemii angyal el6tt, és a virdgokat szagolgatjdk.) The Indianapolis Star, 1943. januér 3.
| 18 Kiéllitva: Paintings and drawings by Bela Kadar (Kdddr Béla festményei és rajzai), The Fine Arts Gallery of San Diego, San Diego, Kalifornia, 1962. janudr 4-28.; katalogus: 62. és 67. (Subway
[Metré; 1929] és Traffic Cop [Kozlekedési rendér; 1929] cimen). | 19 Colorful art in many galleries. In: New York Herald, 1921. majus 8., 11. 0. | 20 Grant Kingore, Art Dealer, Once Had a Gallery
Here. In: The New York Times, 1964. aprilis 14. | 21 The Goncharova-Larionov Exhibition. Szerk. és bevezeté: Christian Brinton. New York, Kingore Gallery, 1922 | 22 The Archipenko Exhibition.
Szerk. és bevezetd: Christian Brinton. New York, Kingore Gallery, 1924 |23 Gergely 2002, 31. 0. | 24 Catalogue of the first American exhibition of sculpture by Hunt Diederich. Christian Brinton
elészavaval. New York, Kingore Gallery, 1920 |25 The Los Angeles Times, 1975. aprilis 29.
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Miért pont Pécs? Milyen hagyomanyok mentén, milyen miavészeti agak
k6z6s halmazaként, milyen mas mifajokkal kélcsénhatasban jottek Létre
azok a zomancmunkak, amelyek ésszeforrtak a Pécsi Muhely nevével?

Negy bagatell
negy monumentalis
zomanckephez

Anghy Andras

Variaciok a Szines varoshoz -
Zomadncmiiveszeti kisérletek Bonyhadon
(1967-1972), JPM Modern Magyar Képtar,
Pécs, 2021. szeptember 30-ig

Szijarto Kalman zomancfala, 1972, 4,05 = 3,15 méter, 51 darab
egyenként 45 x 45 cm-es elem, Modern Magyar Képtar, Pécs
HUNGART © 2021

Lantos Ferenc: Tlizzomanc friz és térelemek cimi éplletfrize
a Dél-Dunantuli Aramszolgaltato Vallalat (DEDASZ)
szamitogépkdzpontjanak épuletén, archiv foto

Lantos Ferenc, a Pécsi Miihely csoport
(Ficzek Ferenc, Hopp-Halasz Karoly,
Kismanyoky Kéroly, Pinczehelyi San-
dor, Szijarté Kédlman) és a hozzajuk
alkalmanként csatlakozé miuvészek
(Bak Imre, Fajo Janos, Gyarmathy
Tihamér, Major Kamill, Pauer Gyula)
a bonyhadi zomancgyarban 1967-t61
1972-ig egy alkototabor intézményi ke-
retei kozott késziilt milvei szamara a
Bauhaus vizualis formanyelve és szel-
lemisége az 1920-as években ott alkot6
pécsiek (Breuer Marcell, Forbat Alfréd,
Johan Hugé, Molnar Farkas, Stefan
Henrik és Weininger Andor) révén
fontos inspiraciot jelentett. De ugyan-
ilyen jelent8s a pécsi sziiletésli Victor
Vasarely hatdsa is, akinek az 1970-es
években nyilt meg 6nallé muzeuma
sziilévarosaban. A zomanc id6jarasal-
16 tulajdonsagai lehet6vé tették, hogy a
szabadtéren, illetve koztereken, épiile-
tek diszitményeként megjelené alkota-
sok formarendjét a Vasarely altal mani-
fesztalt, egyszerii elemekbdl szerkesz-
tett, a széles kozonség éltal is érthetd
demokratikus vizualis univerzum esz-
kozévé tegyék. A zomancképek egyide-
jileg kovetik a hagyomanyos tablakép
képzémiivészeti miifajat, ugyanakkor
nagy feliileteket diszité iparmiivészeti
alkotdsok is, melyek épitészeti alkal-
mazasuk miatt lehettek kapcsolhatok
Vasarely Szines vdrosanak mivészeti
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elveihez. A zomancmiivek geometrikus
motivumaik dltal egyidejtileg illeszked-
nek az ornamentika iparmuvészeti ha-
gyomanyaba és az 1970-es évek neo-
avantgard képzémiivészeti iranyzataiba,
de a technika egyedisége révén mégis
kilépnek a muvészettorténeti Gsszefiig-
gésekbdl, s kiilonleges, egyediilalld és
vilagszinvonalt mifajja vélnak. ,A mii-
vészetnek mindig egyik legfontosabb fel-
adata volt, hogy olyan keresletet keltsen,
amelynek teljes kielégitésére még nem
jott el az id6” — irja Walter Benjamin.
Ezeket az 1970-es években létrejott al-
kotasokat most érte el az a miivészet-
torténeti id, melynek legfébb fokmé-
réje, hogy jelentésen megnovekedett
irantuk a hazai és nemzetkozi miike-
reskedelmi érdeklédés.

*

A Varidciok a Szines vdroshoz -
Zomdncmiivészeti kisérletek Bonyhd-
don (1967-1972) cimi id6szaki kidllitas
apropojan és a hazai szakemberek lelet-
mentd tevékenységének koszonhetden
a Baranya Megyei Fidnevel6 Otthon-
bol (Pécs, Megye utca 22.) elhoztdk,
majd gondos tisztitds és konzervalas
utan a Modern Magyar Képtar allandé
kiallitasaban helyezték el véglegesen
Szijarté Kalman (1946), Ficzek Ferenc
(1947-1987), Pinczehelyi Sandor (1946)
és Kismanyoky Karoly (1943-2018) egy-
egy egész falat bet6lt6 alkotdsat.
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Részlet a Variaciok a Szines varoshoz - Zomdancmdivészeti
kisérletek Bonyhadon (1967-1972) cimu kiallitasbol
Foté: © Fuzi Istvan / HUNGART © 2021

EGY KOZHELY SZINEVALTOZASA
Szijarté Kalman zomancképe

A 4,05 méter magas, 3,15 méter széles,
51 darab egyenként 45 x 45 cm-es elem-
bdl allo, 1972-ben késziilt zomancfal
a Pécsi Miihely zomancmuvészetének
egyik f6 mive. Az ivelt formdkbol atlos
erévonalakkal, legyezdszertien kompo-
nalt mialkotds dinamikus hatasat a
vékony fekete savokkal korvonalazott
élénk homogén szinfeliiletek kontraszt-
jai erdsitik fel. Az egymadson elcsusz-
tatott, megtort sikrétegek, térképzé
fragmentumok mozgésilliiziéi nyitott
és zart struktardk fesziiltségét teremtik
meg. Nyitott és zart kettdssége egyuttal
a zomancfal - a magyar képzémiivé-
szetben egyediilallé - transzfiguracioja-
nak lehetdségét is jelenti. Az athelyezés
altali kontextusvaltas, melynek révén
az alkotas egykori, eredeti helyszinérdl
atkeriilt a muzeumi kiallitds terébe, az
elsédleges, varidlhatosaga dltal nyitott
épitészeti, iparmuvészeti dekoracios
funkcidt a zart, autonom képzémiivé-
szeti alkotds statuszaval egészitette ki.
Errél Lantos Ferenc, a zomanckisérle-
tek kezdeményezdje igy irt 1968-ban:
»Az 1j technika onallé kép és tobb lap-
bol allo dekorativ igényti kompozicié
kialakitdsdra egyardnt alkalmas. Ilyen
értelemben tehdt hatdreset a hagyomd-
nyos tablakép és a nagyobb feliileteket
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diszité iparmiivészeti alkotds koézott.”
A muizeum kozegében a zomancképnek
ez a kettds statusza - s ez a jelentésége
a Varidciok a Szines vdroshoz kiallitas
targyainak is — hangsulyosabban érvé-
nyesiilhet. A zomanctechnika egykori
épiiletdiszitd pécsi kozhelye — Szijarto
»flunevel8” alkotdsa éppugy, akarcsak
Lantos DEDASZ épiiletfrize — most
(Lantos Ferenc és a Pécsi Mithely miivé-
szetének hazai és nemzetkozi elisme-
résével) érhette meg muivészettorténeti
szinevaltozdsat.

EGY BETU LATSZATA
Ficzek Ferenc zomancképe

A 2,70 méter magas, 3,60 méter szé-
les, 42 darab egyenként 45 x 45 cm-es
elembdl 4116, 1972-ben késziilt zoménc-
fal a muvész korai, tisztan geometrikus
konstruktivista periédusanak egyik re-
prezentativ f6 miive, mely Lantos Fe-
renc és a Pécsi Miihely alkotdi iranyat
kovetve az 1920-as évek avantgardja-
nak, illetve a pécsi Bauhaus hagyoma-
nyanak formaeszményét eleveniti fel
az 1970-es évek mivészettorténeti és
muvészetpolitikai kozegében.

A forma vilagnézete itt is ugyanaz: a
mértani alakzatok kemény kérvonalai,
egyontetl szinmezdi, erés kontrasztjai,
minden targyias vonatkozas és a mi-
vész személyes kézjegyének kiiktatasa
az attekinthetd rend és kompozicids
egyensuly megteremtésével azt a célt
szolgalja, hogy a kép egyediili kozlen-
déje sajat szerkezete legyen. A konstruk-
tivizmusnak ezt a kozvetettségét, terve-
zés és kivitelezés kiilonvalasat a zomanc

Ficzek Ferenc zomancfala,
1972, 2,7 x 3,6 méter, 42 darab
egyenkeént 45 x 45 cm-es elem,
Modern Magyar Képtar, Pécs
HUNGART © 2021
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technikdja még inkabb felerdsiti. Vélet-
lenszerd, hogy az elézetes papirsablo-
nok geometrikus motivumai épp egy
zomancozott feliileten jelennek meg, mi-
kozben fényességével, harsany szinvi-
lagaval éppen ez erdsiti fel, keményiti
a szerkezetiséget; a kép igy levalik az
eljarasrol. Ficzek mtivén az ,iiresen” ha-
gyott, fehér zomancfeliiletek a motivum
technikatol fiiggetlen, 6nallo 1étét su-
galljak. Mintha a miivész késébbi, térbe
kilép6 formazott vasznainak el6képe
lenne ez az alakzat a sik és tér, felszin-
forma és térplasztika kétértelmiiségé-
vel. A motivum belsé mozgasat is ez a
kétértelmiség adja: az axonometrikus
elemek folytonos visszazaruldsa a sikba,
hogy ennek a bels6 mozgasnak a keretét
egy dolt, elcsusztatott hasabokbdl, egy-
mast keresztez4 erévonalakbol allé X
alakzat fogja kozre. Miként a térbeliség
illazidja, Ggy ez egyuttal egy betliforma
latszata is.

William Hogarth The Analysis of Beauty
(A szépség analizise, 1753) cimii miivé-
ben az imitacids, természetelvi képz6-
muvészet emblematikus sémdjaval, az
S forméju szépségvonal kecses ,,termé-
szetességével” szemben az X alaksémadja

mint a merev, élettelen formaszerkezet
negativ jelolGje értelmezdédik. Mindez-
zel Hogarth - miivészi eszménye elle-
nében - akaratlanul azt a 20. szazadi
konstruktivizmust el6legezi, mely Ficzek
X-ében itt valosagos testet 6lt. A mtal-
kotas az avantgardban, akarcsak az 6n-
magat jelentd puszta bet(i, mar nem akar
hasonlitani: onmaga jelentés nélkiili re-
duktiv, absztrakt formajaba zarul. Ficzek
motivumdnak jelkaraktere is csak ezt
a modern miivészettorténeti dltaldnos-
sagot szimbolizalhatja, hiszen minden
rogzithetd jelentést bevaltatlanul hagy.
De éppen igy lehet alkalmas, hogy a
pécsi Modern Magyar Képtarat emblé-
maként jelolje. Mdr csak azért is, mert
Paul Rand - a 20. szazad egyik legje-
lentésebb grafikai tervezdje — szerint a
konstruktivista képzémiivészeti abszt-
rakci6 teszi lehetdvé torténetileg, hogy
létrejohessen az 6nallé grafikus dizajn.
A bejarati fogadotérben elhelyezett Fi-
czek-zomancképbdl alkotott logo ezért
egyszerre utalhat erre az eredetre és je-
lezheti a mizeumi szervezeti rendsze-
ren belil a képzémiivészet, valamint a
nemzetkozileg is elismert pécsi képz6-
miivészet modern 6nallosagat.

KET ,ENFARKABA HARAPO KELGYO"
Pinczehelyi Sandor zomancképe

A 2,25 méter magas, 3,60 méter széles,
40 darab egyenként 45 x 45 cm-es elem-
bél 4116, 1972-ben késziilt zomancmi
piros-fehér-zold egymasba fon6do szin-
savjai egy fekvé oo alakzat stilizalt, négy-
szOgesitett atiratat formazzak. Az emb-
lémaszertien zart kompozici6 a végte-
len matematikai jeleként utalhat arra
a végtelenre, amelyben maga a m is
formavariaciok megszdmlélhatatlan le-
het8ségét jelenitheti meg. A szabadon
valaszthat6 konstrukcidk, a fényes zo-
manclapok valtoztathat6 elrendezése
révén a miivészet itt a lehetséges vila-
gok sokféleségét csillantja fel, s a kép
- a kép hatarvonalat el nem ismerve —
onmaga fraktdlszerl folytathatdsagat
jelenti. A varidcidéknak ez a miivészi sza-
badsaga — mely a Pécsi Mithely zomanc-
miiveit jellemzi - az abrazolas politikai
szabadsaganak metaforajavd valt; itt
Pécsett 1972-ben épitészeti ornamen-
tikaként egy fitnevel6 intézet 1épcs6-
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hazaba rejtve. Mert - ironikus sar-
kitassal - a monolit mtvészetpolitika
kozegében a mivészi pluralizmus de-
mokraciajat megidézve minden végte-
len variacidju absztrakt geometrikus
mi annak az egyediili, kizdrdlagos és
varialhatatlan absztrakt geometrikus
leitmotivnak lehetett az ellenldbasa,
mely a voros csillag alakjaban ragyog-
ta be a korszakot. (Pinczehelyi San-
dor miivészetében ezért provokativan
- a sarloval és a kalapaccsal egytitt —
a voros csillag is képzémiivészeti mo-
tivumma silanyult-emelkedett, meg-
sziintetve-megdérizve e jelképek politi-
kai tartalmait.)

Pinczehelyi zomancképén a zartsag és
nyitottsag egyidejliségében 6nmaga-
ba visszahajolva kigydz6, a piros-fehér-
z01d szineket konstruktivista kompozi-
cioba rejt6 alakzat — akar két, egymads
mellé helyezett ,enfarkaba harap¢ kel-
gy6” mint a nemzeti absztrakt geomet-
ria autarkiaja - hagyomany és lelemény
dialektikajaval jatszik a modernitas
nyitott, demokratikus mozgasterében.
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Pinczehelyi Sandor
zomancfala, 1972,
2,25 x 3,6 méter,

40 darab egyenként
45 x 45 cm-es elem,
Modern Magyar
Képtar, Pécs
HUNGART © 2021

7 METER 20 CENTIMETER
Kismanyoky Karoly zomancképe

A 3,15 méter magas, 7,20 méter széles,
112 darab egyenként 45 x 45 cm-es
elembdl alld, 1972-ben késziilt monu-
mentalis zomancmi korok, félkorok,
félkorben zar6do téglalapok valtakozd
szinekkel vibralo, stiriin szaggatott rit-
muséanak horizontalisan tagolodo folya-
matabrajat jeleniti meg. A létrehozott
zomanckép maganak a létrejovésnek a
jelzése, egy befejezett, de befejezhetet-
len minimalista torténés vazlata, egy
folyamat, melynek nincs végkimenetele,
a vizualis torténések végtelen lancola-
tdnak atmeneti megjelenitése. Igy csak
egy kiszakitott epizddot lathatunk, John
Cage 4 perc 33 mdsodpercének minta-
jara egy véletlenszert képzémiivészeti
hosszusagot, 7 méter 20 centiméterben.
Kismanyokyt idézve: ,,Ugy képzeltem
a miivészetet, hogy ez egy dllandé moz-
gds, és nem rogzitodik. [...] ez a problé-
ma engem folyamatosan foglalkoztatott,
hogy mi az, ami még megrogzitddik,
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Kismanyoky Karoly zomancfala, 1972, 3,15 x 7,2 méter, 112 darab
egyenként 45 x 45 cm-es elem, Modern Magyar Képtar, Pécs
HUNGART © 2021

mi az, ami élettelenné vdlik, és mi az,
ami folyamatosan életben marad. Ugy
gondolom, hogy ilyen dllandéan a he-
lyiiket keresd Gsszetevokbdl dall Ossze egy
rendszer, amely gyakorlatilag soha nem
nyugszik le.” Ennél a zomancmunél en-
nek az elvnek kiemelt jelentdsége lesz.

A tiszta kauzalitas Osszefiiggései 6nallo
létezévé valnak, a motivumok puszta
egymasutanisaga hordozza azt a lénye-
get, melynek a md mint lezart entitas
nem feleltetheté meg, mert a folyamat
talmutat, tullép rajta. Az 6nmagukat
ismétlé formdk révén a fazisok bizonyos

mintazatot kévetnek, 1épésnyomok, —

o1

Kismanyoky életmiivében tobbszor visz-
szatér6 - stilizalt cipbtalp, cipStalptore-
dékek koreografidja latszik.

A tullépés gesztusa szimbolikusan ezen
a zomancképen is tullép, hogy a par
évvel kés6bbi Nyomvesztés cimd, lab-
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nyomokat 0sszegy(ijté Kismanyoky-
performanszot elélegezze. (Ahogy az
allandoéan 4j utakat, mas médiumokat,
miivészi formakat keresé Pécsi Mihely
alkotéinak habitusa lép tul a Vasarely
dogmatikdja kijelolte absztrakt geo-
metrikus irdnyzat keretein.)
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Ugyanakkor ez a zomanckép éppen fo-
lyamatjellege révén megnyithaté mas
miivészeti agak, igy a zene felé is. A for-
mak szines ritmikdja, linedrisan dramlo
vonalainak repetitiv struktdrdi analogiat
talalhatnak az 1970-es évek kortars zenei
torekvéseiben. Kismanyoky zomancat
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kozvetetten egy zenemi képzémiivé-
szetbe hajlé notacidjaként is értelmez-
hetjiik, s ezt az értelmezést — kép és ze-
ne viszonyanak keresését — igazolhatja
a miivész 1976-t6l indul6 Betiizene soro-
zata, mely tipografiai elemek és parti-
tarakivagatok kolldzsaibol jott 1étre.
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A muvek az este kivilagitott muzeumban
Foté: © Fiizi Istvan / HUNGART © 2021

..ES A ZOMANCOK ESTI
LAMPAFENYBEN

Mind a négy zomanckép olyan belsé
falakon kapott helyet a pécsi Modern
Magyar Képtarban, melyek az épiilet
tivegfalan keresztiil kiviilrol is lathatok -
a leglatvanyosabban napnyugtakor, a
miveket megvildgité lampafényben.

Ez visszautal egy 18. szdzadban nép-
szerli mizeumi gyakorlatra: a vatikani
szoborgaléria gorog szobrainak faklya-
fényes éjszakai megvilagitdsara. A kor-
szakban a mizeumlatogatasnak ez a
modja egyuttal mitvészetfilozofiai je-
lentést is nyert. A faklyafény elszige-
telte a szobrokat kornyezetiiktél és egy-
mastol, elillant a helyszin jelenvaldsaga,
hogy a miivek mintha egy elttnt vilag-
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bol, a maltbol villannanak éppen elé.
Az eredeti kozegiikbdl, 1étrejottiik és
funkcidjuk koriilményeibdl kiszakitott
targyak a muzeumban egymas életét
élik, hogy az egységes fehér falak kon-
textusdban tisztan miivészetté lehesse-
nek. A faklyafénynél a képzelet vissza-
tériti 6ket multjukhoz, de éppen csak
egy pillanatra, mert — ahogy Rilke irja
Rodin kapcsan - ,bdrmekkora is legyen
egy szobor mozgdsa, még ha véghetet-
len tdvolokbél, még ha az égbolt maga-
sabol is: vissza kell térnie a szoborhoz,
a nagy kornek, a magdny kérének, me-
lyen beliil napi életét éli egy miitdrgy, be
kell zarulnia.”

Az esti lampafénnyel megvilagitott zo-
mancképek mozgasat egykori épiiletdi-
szit6 kozosségi funkcidjuk visszatérése

jelenti a multbdl, az 1970-es évekbdl, s
igy a Modern Magyar Képtar attetszé
homlokzatanak dekordcidiként jelen-
hetnek meg, mintegy kilépve a belsé
térbol, mikézben odabent a magyar
képzémiivészetet bemutatd allandd
kiallitas részeként az autonom abszt-
rakt geometrikus tablaképek maganyos
életét élhetik.

Nappal és az esti lampafényben a mu-
zeum ivegfaldn 4t a négy nagy méretd
zomancképpel egyiitt az id6szaki kial-
litason Amerigo Tot, Vilt Tibor, Bocz
Gyula, Hopp-Halasz Karoly, Csiky Ti-
bor, Haraszty Istvan, Kigyos Sandor,
Galantai Gyorgy, Ermezei Zoltdn, Pauer
Gyula plasztikai, illetve Kocsis Imre
festménye lathato.

irodak
Bupjiomod

rendezvényterek
yo|pABapy

PUUSIA0LOL

usaIMado|/ O
L/G8 9sspbp|ajuaiioyds

}0°30LJO| MMM

5
<
)
O
£
L,
3
3
3

L 300
o B >
W o O
W 0. O
QO 8 ©
o T
O 3 3
ol 0 0
3 8®I
om £ O
o &
< O
=

uaIm~aoo|/ @

<t
O
(3
[
=
£
o
S
[
9
O
(7]

$24zs9](24sDZ0Y|P||PA

uzleti szolgaltatasok



INTERJU 58

Van a fejemben egy
kepi vilag, ami az elo
organizmusokhoz
hasonloan mutalodik.
Beszelgetes

Farkas Zsofiaval

Szikra Renata

Farkas Zséfia szobraival
a mitermében, 2015
Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

Szikra Renata: Szivesen kérdezziik in-
terjualanyainkat, hogy vajon akadt-e
a csaladjukban valaki, aki foglalko-
zott képzémiivészettel, aki ebbe az
iranyba terelte 6ket. Mivel koztudott,
hogy nalatok az egész csalad ezen a
teriileten tevékenykedik - édesapad
Farkas Adam szobrasz, édesanyad
Rakosy Aniko festd, apai nagymamad
Gyorffy Anna grafikus, anyai nagy-
papad Rakosy Zoltan festé - inkabb
azt kérdezném, felvet6dott-e mas ut
lehetdsége. Gyerekkorodban mi sze-
rettél volna lenni?

Farkas Zsoéfia: Nem képzeltem el ma-
gam képzémiivészként, mert muzsikus-
nak késziiltem. A Bartok Béla Zene-
miivészeti Szakkozépiskolaba jartam,
a Konziba, és a Zeneakadémiara is
csembaldzni. Zongoraztam, és nagyon
tehetségesnek tartottak. Ezt ma mér
szerénytelenség nélkiil mondhatom, hi-
szen sosem lett belélem profi zongo-
rista. Tizenhat éves koromban hagy-
tam abba, mert iziileti gyulladas lépett
fel mindkét konyokomben, valdszini-
leg a stressztdl és a tuler6ltetéstdl. Azt
mondtak, hogy ett6l sosem szabadulok
meg, késébb is minden évben hénapo-
kat kell majd kihagynom a kezelések
miatt. Nem tehetem ra az életemet.

Mit éreztél akkor, volt B terved?

Teljesen Osszetértem. Valojaban évti-
zedekig gyaszoltam, mert imddtam az
egészet. Nekem az volt a paradicsomi
allapot. Zenében létezni. Tizennégy-
tizenot éves kamaszként mar egyediil
jartam be Pestre, a legjobbakat hallgat-
tuk a Zeneakadémian, fantasztikus tar-
sasagunk volt. Felhagyni ezzel driasi
torés volt az életemben. Masfél évet le-
huztam a szentendrei Moéricz Zsigmond
gimiben, aztan tizenhét évesen meg-
szoktem otthonrdl. Sértédott, zavaro-
dott, devians kamasz voltam, Ggy érez-
tem, senki nem ért meg. A Kiskunségra,
Sarlospusztara mentem, a nagybatyam-
nak volt ott lovas fogaddja. Nyari mun-
kdra érkeztem, aztan Gsszel bejelentet-
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tem, hogy nem megyek haza. Beirat-
koztam a kecskeméti Piarista Gimna-
zium esti szakdra, de nem jartam be.
Egy évvel késobb azért mégis leérett-
ségiztem. Kitalaltam, hogy agrarmér-
nok leszek. Fel is vettek Gyongyosre,
a Godollsi Egyetem kihelyezett kara-
ra, kozben pedig lovaszként dolgoztam
az istalloban.

A becses zongorista kezeiddel az istal-
I6ban csutakoltal.

Igen, pont erre volt sziikségem. Szive-
sen dolgoztam a lovakkal, alovak kordl.
Késébb jott a sportlovaglds, le is igazol-
tak, de nem sokat versenyeztem. A lovasz-
agrarmérnok hallgato 1ét azonban csak
kitéré volt, hiszévesen mar ugy érez-
tem, ez mégsem egy életre szdl, és visz-
szajottem Szentendrére, visszakoltoz-
tem a sziileimhez.

Ez sem lehetett konnyt a fiiggetlen
évek utan.

Tényleg nem, voltak konfliktusaink bé-
ven. Mégis, akkor mar ugy gondoltam,
ideje feln6nom, ideje, hogy bendjon a
fejem lagya és valami komolyat csinal-
jak végre. Akkor dontottem ugy, hogy
szobrasz leszek.

Ez elég természetesen kovetkezhetett
abbdl, hogy a csaladotokban a feln6t-
teknek ez volt a munkajuk, a miite-
rem pedig a munkahelyiik. Nagy ke-
riilovel, de mégiscsak visszakanya-
rodtal a csaladi tradiciohoz. De miért
pont a szobraszat? A festészet nem is
jott széba?

Ha jobban belegondolok, mindig az
absztrakt szobrok érdekeltek, s6t a
geometrikus, rendezett dolgok. Ami
akkoriban leny(igozott, az az anyag fe-
luletének tokéletes kidolgozdsa, ami
egyébként nekem a mai napig gondot
okoz — marmint hogy az ezt érintd
maximalizmuson tullendiiljek. Hogy
nem kell addig csiszolni, amig elfogy
a szobor.

INTERJU

Ezek szerint kiilondsen vonzott a
szobraszat fizikai része, az, hogy te
munkalod meg az anyagot.

A szobraszatban azt élveztem és élve-
zem a mai napig, hogy jaték. Hogy a két
kezemmel teremtek valamit a semmi-
bél. Van a fejemben egy elképzelt vilag,
amit mindenféle 1ények népesitenek be,
és én testet tudok adni nekik. Mas gye-
rekek legdbol épitik meg a filmet, ami
a fejitkkben forog, én meg igy csinalom.
Gyerekkoromban sem volt mésképp.
Testvéremmel, Borival, akibdl textil-
muvész lett, folyamatosan rajzoltunk,
festettiink, alkottunk. Itthon minden
kéznél volt, tényleg ez volt a természe-
tes kozegiink, korilottink mindenki
ezt csindlta. A nyelvezet és az eszkoztar
is otthonos volt. Mindazonaltal a szii-
leim megijedtek, amikor bejelentettem,
hogy szobrész leszek. Edesapam akkor
még tanszékvezetd volt a KépzOmiivé-
szeti Egyetem - akkor még Féiskola -
szobrasz szakan. Kerek-perec kijelen-
tette, hogy ha tényleg ezt akarom, ak-
kor kétszer annyit kell teljesitenem,
mint mdsoknak, mert egyikiink sem
engedheti meg maganak, hogy ne a
sajat tehetségem és munkam jogdn
keriiljek be, ha bekeriilok egyaltalan -
tette hozza.

Azt otthon is lattam, hogy az alkotas
jatékossaga egy dolog, de ennek ara
van. Hamar szembesiiltem azzal, hogy
milyen intenziv és kovetkezetes mun-
kit kovetel meg az embertdl. Ugyhogy
majdnem két évig késziiltem a felvéte-
lire, beleadtam apait-anyait, iszonyato-
san komolyan vettem. A papam irdnyi-
totta a felkésziilésemet, és rettenetesen
szigorud volt. Engem is védett ezzel, mert
nem akarta, hogy azt mondjak, csak
miatta vettek fel, és persze 6 sem akart
lebégni velem. Egyaltalan nem dicsért.
Csak azt mondta, még mi hianyzik, még
min kéne javitanom. De ez nem tort
le egyaltalan - csak a felvételire Ossz-
pontositottam. Es szerencsére felvettek.
Azért igy harminc év elteltével, kiilono-
sen az utdbbi idében mar gyakrabban
el6fordul, hogy megdicsér. (Nevet.)
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Amikor felvettek a Fdiskolara, kinek
az osztalyaba keriiltél?

Jovanovics Gyorgy vett fel, két évig na-
la tanultam az alapokat, de azt hiszem,
nem nagyon tudtunk mit kezdeni egy-
massal. Ez rendszerint igy van - vagy
nagyon ra tud hangolédni az ember a
tandrara, vagy alig. Nalunk ez nem jott
Ossze, ezért mentem 4t harmadévben
Korosényi Tamas osztalyaba, ahol azon-
nal a helyemre keriiltem. Tanitvanyként
és késdbb kollégaként is nagyon szeret-
tik Tamadst. Csak szuperlativuszokban
tudok roéla beszélni. Nemcsak a meste-
riink volt, hanem a menedzseriink is,
ami egyaltalan nem szokvanyos dolog.

Folyamatos utégondozdst végzett. Azt
akarta, hogy ne csak itt képzeljiik el az
életiinket, hanem miel6bb lassunk vala-
mit a vilagbdl és abbol, hogy hogyan
tudjuk késébb majd magunkat a mi-
vészeti kozegben elhelyezni. Kiallitasi
lehetdségeket, Osztondijakat hajtott fel.
Voltunk vele kozos osztalykiallitason
Parizsban, a Frankfurti Kényvvasaron,
ezekrol katalogust jelentetett meg pa-
lyazati pénzbdl. Autéval mentiink Pa-
rizsba, imadtam ezeket az alkalmakat.
Nem a tévolsagtartd, amolyan klasszi-
kus mester és tanitvany viszonyunk volt
vele, mert éreztiik, hogy 6 is toltekezik
a mi energidnkkal, nagyon oldottan
tudtunk egytittmiikodni.

Fent: Farkas Zsofia: Fekete Rinocérosz,
2008, acél, poliuretan, akrilfesték,

99 x120 x 59 cm;

lent: Farkas Zséfia: Oriadshangya, 2008,
aluminium, 47 x 69 x 41 cm, 3 pld.,,
magantulajdon

Fotok: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

Farkas Zsofia: Diplomaszobrok, 2000,
acél, hungarocell, akrilfesték, Magyar
Képzémuvészeti Egyetem, Barcsay terem
Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

Amikor atjelentkeztél Korosényihez,
ezeket még nem tudhattad. Mi von-
zott oda mégis?

Nem tudhattam, de mégiscsak a szemé-
lyisége vonzott oda. Nem volt szokas
a Képzén mas tanitvanyait is figyelem-
mel kisérni, de 6 mar akkor odajott hoz-
zam, amikor a Jovanovics-osztalyba
jartam, és érdeklédott, hogy érzem ma-
gam, mivel foglalkozom. Raadasul na-
gyon derls, nyugalmat sugarzo alkat
volt, végteleniil tiirelmes és figyelmes.
Persze ismertem a munkait, a kisérle-
tezése, anyaghasznalata is nagyon iz-
gatott. Ténylegesen két mesterem volt.
Az egyik édesapam, aki bar kozvetleniil

nem tanitott, de mégis mellette néttem
fel és az 6 értékitéletén formdlodtam, a
maésik Kérdsényi Tamas. Ok voltak az
»apa-mestereim”, de egyébként voltak
»hagyapa-mestereim” is: az attételesen,
az ,apa-mestereimen” keresztiil meg-
ismert szobraszidealok, példaul Bruno
Gironcoli osztrak szobrdszmiivész, aki-
nél Korosényi fiatal koraban egy évig
tanult Bécsben. O hivta fel r4 a figyel-
miinket. El is zarandokoltam Grazba,
ahol Gironcolinak hatalmas szobor-
parkja van sok hektarnyi teriileten.
Oriasi épiiletek padlotél a mennyezetig,
tele végteleniil bonyolult szoborgépe-
zetekkel. Revelativ, dobbenetes élmény
volt ezeket a pszichedelikus, sziirrealis
aluontvényeket latni. Az aluminiumba
biztos, hogy ott szerettem bele. A mésik
meghatdrozé mester Emile Gilioli fran-
cia absztrakt szobraszmiivész, akinél
pedig édesapam segédkezett Parizsban
1969-ben, miutan elvégezte a Féiskolat.
Még én is voltam a mUtermében gyerek-
koromban. Papa annak idején a hazai
szobraszatban képviselte az absztraktot,
az én munkdimra rajta keresztiil, 4ttéte-
lesen, de Gilioli felfogésa is hatott.

Mikor keriiltél pontosan a Korosényi-
osztalyba, kik voltak az osztalytar-
said, kikkel dolgoztal egyiitt?

1997-98-ban mentem at. Arra emlék-
szem, hogy jo volt a hangulat és igazi
mithelymunka folyt. Szabé Addm, E18d
Agnes, Szasz Gyuri és Kovach Gergd
jartak velem egy id6ben oda, nagyon
erés csapatba keriiltem. Ment a kisér-
letezés, kiilondsen a miianyagokkal.
Ereztem, hogy ez nagyon is alkalmas
lesz annak kifejezésére, megformala-
sdra, ami engem izgat.

Adottak voltak ennek a technikai fel-
tételei a Képzon?

Osztalyonként egy vagy két miitermiink
volt, alapvetéen egy légtérben dolgoz-
tunk, kiilonb6z6 sarkokban. Nem le-
hetett bent mtianyaggal kisérletezni,
nemcsak mert iszonyd biidos, hanem
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mert silyosan mérgez6 gazok szabadul-
nak fel az olvasztas, formalas kozben,
ezért kint az udvaron kotyvasztottunk
nagyon primitiv médon. Az alapanya-
got magunk vettiik, kinek mire futotta,
mert a mianyag nagyon draga. A Kép-
z6n a szobraszoknak csak bronzontésre,
ké- vagy fafaragasra volt lehetdségiik.
Illetve volt egy fémmthely is, de alap-
vetéen csak a hagyomdnyos technikak-
ra berendezkedve. Csak agyag és gipsz
volt korlatlan mennyiségben. Szentend-
rén a kertiink végében all6 régi istal-
16bol kialakitott kis miihely lett az elsé
mitermem, dram sem volt benne, de
kisérletezgetni lehetett ott.

Milyenek voltak az elsé6 munkaid?

A Foiskolan volt egy gorcsos megfele-
lési kényszer bennem. Akkoriban telje-
sen geometrikus vildgban gondolkoz-
tam, és bar éreztem, hogy ez nagyon
merev, mégsem mertem magam elen-
gedni. Hasdbokat készitettem poliész-
ter mligyanta ontvénybél, a Lopakoddt
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Korosényitdl kapott plexilapokbdl haj-
togattam, diplomamunkam (2000-ben
diplomaztam) is szigordan geometri-
kus, nagy méret(i voros hasabokbdl
allé kompozicié volt, dijat is kaptam
ra. Végiil is sikertorténet volt nekem az
egyetem, de fogalmam sem volt, hogy
mihez kezdek utdna, a szobraszatbdl
hogyan fogok megélni. Biztos, ami biz-
tos, jelentkeztem hétvégi pénztarosnd-
nek az egyik szupermarketbe. Pedig
Koérosényi mondta, hogy ezt hagyjam
abba, inkabb segitsek neki az egyete-
men. En viszont meg akartam mutatni,
hogy megallok a sajat labamon. Aztan
»megtortem”, amikor 6 lett a tanszék-
vezetd, és tanszéki asszisztensként dol-
gozhattam mellette, 2002-ig. Volt egy
nagyon jé kiallitassorozat, amit egyiitt
csinaltunk olyan festékrdl, akik szob-
rokat is készitettek. Emellett volt id6 a
sajat munkaimra is, amig meg nem szii-
letett a fiam, Brund. Kezdetben sziile-
imnél, aztan albérletben laktunk, mig-
nem 2008-ban miiteremlakast kaptunk
itt, a szentendrei Uj Miivésztelepen.

Farkas Zsofia mitermében az Orsejt cimii szobron dolgozik,
2010, szentendrei Uj Mlvésztelep
Foto: Barakonyi Zsombor / HUNGART © 2021
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Farkas Zsofia: Gytiriis Béka, 2008, aluminium,
akrilfesték, 47 x 41 x 52 cm, 3 pld., magantulajdon,
illetve a Ferenczy Muzeumi Centrum tulajdona

Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

Volt kapcsolatod a szentendrei szob-
raszokkal, ismerted a hetvenes-nyolc-
vanas évekbeli kisérleteket?

Mint gyerek igen, féleg apamon keresz-
til, de fiatalon elmentem innen, és a
féiskolai évek alatt Pesten mozogtam
inkébb. Egyszer volt kiallitisom Szent-
endrén a Vajda Lajos Studidban 2008-
ban, de valahogy gy éreztem, nem
agyazddtam be vagy tagozddtam vissza
a helyi mtvészeti kozegbe. Mostanaban
a Szentendrei Lakastarlat Alapitvany-
nyal mikddom egyiitt, azon dolgozunk,
hogy nagy méretd szobraimat kiilon-
leges kertekben helyezziik el. Talan na-
gyobb kort kellett leirnom az elején, kel-
lett, hogy eltavolodjak és aztan magam-
ra, illetve visszatalaljak.

A féiskolai baratsagok, munkakapcso-
latok megmaradtak?

Az elején igen, figyeltiink egymadsra,
mostanra mar meg-megszakadtak a
szalak. Amidta a kislanyom, Veroni-
ka megsziletett, eléggé izolaltan élek.
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Farkas Zsofia: Szellemi Térpe, 2010,

Azel6tt még eljartam megnyitokra, ese-
ményekre, azota sokkal ritkdbban. Koz-
ben el is valtam (volt férjem is festd,
Barakonyi Zsombor), én Szentendrén
maradtam a gyerekekkel.

Mikor kovetkezett be a stilusfordu-
lat, mikor forditottal hatat a féiskolai
évek alatt késziilt miivek szigoru geo-
metriajanak?

A Foiskolarol kikeriilve elég hamar
organikusabb, biomorf irdnyt vettek a
munkaim. Az els6 uttérék a Holdlények
voltak; az 6ntémintaikat, a prototipuso-
kat itt 6rz6m a miiteremben. Miianyag
és aluminiumontvények is késziiltek
beléliik. Ereztem, hogy ez mér inkabb

én vagyok, ez lesz az én utam.

Emlékszel, hogyan alakult ki ez az
els6 forma?

Hogy pontosan mi inspirdlta, azt mar
nem tudom, de ugy sziiletett, mint az6-
taminden formam. Ceruzaval készitem
a terveket. Altaldban amig egy dolog

aluminium, 35 x 28 x 17 cm, magantulajdon
Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

foglalkoztat, addig folyton ez forog a
fejemben, kényszeresen rajzolom ezer-
szam a vazlatokat réla. Ez nem vala-
mi tudatos, atgondolt tevékenység, és
nem is engedem, hogy az legyen. Ki-
kapcsolom a tudatos részét, hagyom,
hogy az 6szténeim iranyitsanak.

Ugy, mint mondjuk az automatikus
irasnal? Mégis hol van az a pont, ahol
megallsz? Amikor a papirrdl a térbe
kivankozik a forma?

Hagyom, hogy a kezem vezessen, ha-
gyom, hogy réja a kéreit. Oridsi sze-
rencse, hogy ez er6lkodés nélkiil megy
nekem. Az alkotdsnak ezt a részét él-
vezem a legjobban. De azért mindig
eljon a pillanat, amikor egy forma el-
kezd ismétlédni, és mar sokadszor raj-
zolom ugyanazt. Ezen a ponton mar
tudatositom, hogy megvan, amit keres-
tem. Ilyenkor kezdem el részletesebben
kidolgozni, felnagyitani, feltérképezem
minél tobb nézetét. Amikor mar ki
tudom Iéptetni a térbe, akkor elkészi-
tem az 6ntéformat - korabban gipszbdl,

de par éve attértem a viaszra. El6szor
elkészitem a drotvazat, és finomabb
kotozddroéttal kialakitom a testét. Erre
a str( szovedékre viszem fel a meg-
olvasztott viaszt.

Mar a miianyag szobraidrol, azok ke-
rekded formairol eszembe jutottak
Niki de Saint Phalle Nana szobrai és
hatalmas, épiiletméretli ndalakjai,
amelyeknek bonyolult drotvazat férje,
a szobrasz Jean Tinguely készitette el.
Nala erre frocskolték a betonhéjat.

Pontosan igy torténik, de kicsiben
azért ez sokkal egyszer(ibb. Kezdetben
papirmasébdl csinaltam a modellt, de a
viasz a legjobb az aluéntvényekhez. Kis
Tamads kecskeméti szobraszmivész kol-
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légam ontodéjében késziilnek a szob-
raim, rajta kiviil kevesen vallalkoznak
aluminiumontésre vagy -megmunka-
lasra. Az aluminium lagynak ttnik, de
nagyon rideg anyag, fura tulajdonsagai
vannak. Puha és kénny( fém, de ha a
feliiletét reszeldvel megdolgozzuk, ha-
mar felmelegszik és elkenddik. Hagyo-
manyos technikakkal nagyon nehéz
megmunkalni. A bronzon gy6ny6riien
lehet dolgozni cizellér poncokkal, az
aluminium eltorik. Géppel és kézzel le-
het csak szépen felcsiszolni. Ezt a mun-
kafézist utalom a legjobban. Ilyenkor
a teniszkonyokom is kigjul. Mostan-
ra mar megtanultam, mit lehet az alu-
miniumbdl kihozni; szeretem nagyon
a szép eziistos-fehér fényét, a feliletét,
a tapintasra is inkabb meleg anyagot.

Farkas Zsofia: Almomban mindent lehet 1-4., 2019,
aceél, poliuretan, poliurea, akrilfesték, szobrok magassaga: 35 cm, 43 cm, 82 cm, 93 cm

Foto: Sulyok Miklos / HUNGART © 2021
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Persze nem annyira meleg és lagy,
mint a méhviasz. Kar ezekért a viasz-
veszejtéses eljaras soran eltiiné model-
lekért. Kivételesen szépek, talan ép-
pen torékenységiik, finom feliiletiik
miatt. Az is feltiint a polcokon sora-
kozé modelleket nézve, hogy szobraid
mintha csaladokat alkotnanak. Alta-
laban sorozatokban gondolkodsz?

A szobraim jellemzden egy alapforma
varidcidi. Ilyenek a Mediizdim, a Csiga
és a Hangya sorozat, a Kis észlények
vagy a Szamurdjok. Ezért sem banom,
ha elvesznek a viaszmodellek, s6t orii-
16k, ha kionthetem 6ket, mert mindjart
Ujabbak sziiletnek helyettitk. Ha meg-
ragad egy forma, azt mindjart ki sze-
retném probalni alacsony és magasabb
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Részlet a Neon Galéria Csaladallitas cim(
kiallitasabol Farkas Zsofia muveivel, 2010
Fotd: Farkas Zséfia / HUNGART © 2021

labakkal, sovanyabban és kovérebben,
hosszabb és révidebb nyudlvanyokkal,
gombolydedebb ivekkel vagy homorun.
Végiil mégis mind egyedi a maga nemé-
ben. Nincs is talan olyan szobrom, ami-
nek nincsenek ,,rokonai”. Ugy fogal-
maznam meg, hogy egyfajta evolucié
allomasai, egy forma fejlddési fazisai.
Van a fejemben egy képi vilag, ami az
¢16 organizmusokhoz hasonléan mu-
talédik. Az én mutansaim kozott is
vannak életképesek, elevenebbek, és
vannak esetlenek, bénabbak a hosszira
nétt nyulvanyaikkal. Ezért is kell, hogy
sok legyen. Nekem fontos az esetleges-
ség, az esetlenség, a tokéletlenség. A hi-
ba lehetdsége. Ezt nem is tudom kont-
rolldlni. Az elején nem tudom, hova
vezet a fejl6dés, ahogy azt sem tudom,
hogy két év mulva vagy hasz év mul-
va milyen formakkal dolgozom majd.
A koriilmények alakitjak ezt is, ugy,
mint a természetben.

Volt is egy kiallitasod a Neon Galéria-
ban 2010-ben, aminek a cime Csaldd-
dllitds volt.

Az akkori fura kis figurdim igy cso-
portba ver6dve szinte felkinaltak ezt
az értelmezést — persze nem azzal
a szandékkal késziiltek, hogy konk-
rét személyekrol készitsek groteszk
portrét, de a groteszk lényeges eleme
a munkaimnak.
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Farkas Zsofia Nagy Halak emlékezete 1-3. cimi munkaja
a szentendrei Uj Mlivésztelep kertjében késziil, 2017
Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

AKkkor ez, ha nem is a hagyomanyos
értelemben vett csaladallitas, de egy-
fajta terapias modszer is volt a sza-
modra. Olyan szellemesek a cimek
és mulatsagosak ezek a szoborlények,
hogy inkabb egy esendd, de szeret-
het6 tarsasag képét mutatjak. Latszik,
hogy koziik van egymashoz. Csalad-
tagok, rokonok probaltak beazonosi-
tani magukat? Volt olyan, aki magara
ismert benniik?

Igen, probaltak kitaldlni, hogy melyik
forma kire utalhat, kiillonosen mert
a cimek is taldlgatasra csabitottak —
a Zsebnyil, az Egyenlébb az egyenlék
kozott stb., de azt nem arulhatom el,
hogy kinek sikeriilt. (Nevet.) Akkortajt
szitkségem volt arra, hogy ezeket a dol-
gokat kiventilaljam valahogy, egyfajta
kodolt nyelven.

Itt a szentendrei Uj Miivésztelepen 1¢-
v6 miitermedben koriil vagyunk véve
kicsi viaszmakettekkel, ontéformak-
kal, nagyobbacska szobrokkal, és el-
sOre talan mindenkinek inkabb ezek a
biomorf, aluminium és miianyag kis-
plasztikaid jutnak az eszébe, de pél-
daul ugyancsak Szentendrén, a Régi
Miivésztelep kertjében egy ezekhez
képest oriasi koztéri szobrod kapott
helyet. Szeretsz nagyban alkotni? Itt a
miiteremben késziilnek ezek is? Egye-
diil készited, vagy van segitséged?

Nagyon-nagyon szeretem! Oriasi kihi-
vas és fizikailag is nagyon meger6ltetd
altalaban, de én szeretem a kihivaso-
kat. Az Orsejt cim{i szobrom, ami tiz
éve 4ll a SOTE egyetemi épiilete elott,
harom és fél méter magas, és itt bent
készilt. A Nagy halak emlékezete, ami
a févaros és a Budapest Galéria koz-
téri palyazatara késziilt a Dundan lebeg6
objektként, viszont hatalmas projektté
nétte ki magat. Hairom nagy elembdl
all, és a tervezéstdl a nagyon bonyolult
vizre bocsdjtasig minddssze par honap
allt rendelkezésiinkre. Azt nem tudtam
volna sem technikailag, sem fizikailag
végigesinalni egyediil, megfejelve a pa-
lydzattal és azzal a végelathatatlan ad-
minisztrdcidval, amit a palyazat elnye-
rése utan megkovetelt az egyeztetés
a koztérhasznalattal, viziigyi hatosé-
gokkal. Olyan volt, mintha egy hazat
kellett volna megépiteni a tervezéstdl
a kulcsrakész atadasig.

Elmeséled?

Mdr az oOtlet is nagyon tetszett, jol il-
leszkedett a munkdimhoz: a mtianyag
konnyt, lebeg a vizen, végre j6 nagy-
ban lehet gondolkodni. Tébben is 6vtak
t6le, hogy ez azért technikailag nagyon
razds dolog lesz. A hajoépité mérnok,
akit el6szor felkerestem a kivitelezési
lehetéségekkel kapcsolatban, azonnal
el is magyarazta, hogy miért nem fog

A Nagy Halak emlékezete 1-3. késziilése kézben
az ujpesti Hajoéjavitéo FémUhely szerelécsarnokaban, 2017

Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

az miikodni, ahogy én naivan elképzel-
tem és megrajzoltam. A szoborallitasra,
vagyis usztatdsra kijelolt teriilet a Sza-
badsag hid kozelében, szemben a Bdlna
épiiletével ugyanis éppen az egyik leg-
erdsebb sodrasu szakasza a Dunanak,
plusz van egy jol miik6dd szélcsatorna
a Gellért-hegynél, és a kanyarulat miatt
itt mindig nagy mennyiségt uszadékfa
gytlik ossze. Az uszadékfa csak a part-
rol tlinik kicsinek, ezek nagyrészt tobb
szaz kilds ronkok, facsonkok, amik
szintén veszélyt jelentenének a szob-
rokra. Ezen kivil is voltak még nehe-
zit6 tényez6k, de mindezt atgondolva,
figyelembe véve a tervezésnél végiil be-
adtam a palyazatot. Meg is nyertem,
nagyon nagy sikere volt. Akkor rémiil-
tem meg igazan, hogy most aztdn nincs
mese, meg kell csindlni. Valamennyit
csusztunk is id6ben, és végiil negyven-
két ember dolgozott azon, hogy elké-
sziiljenek és vizre keriiljenek a ,,halak”.
A szobraszkollégak nagyon segitké-
szek voltak, ezért a szakmai része sze-
rencsére haladt is, de a fél tucat enge-
dély beszerzését is nekem kellett intézni,
csak annyit tudtak segiteni az intézmé-
nyek, hogy idében hamarabb lefuttattak
a papirokat. A mai napig 6riilten halas
vagyok annak a harom fiatal szobrész-
kollégamnak (Melkovics Tamasnak,
Pelcz Benjaminnak és Somogyi Balazs-
nak), akik hat héten keresztiil, napi
tiz orat dolgoztak sotétedésig, hogy
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A Nagy Halak emlékezete cimu Uusz6 szoborcsoport
a Dunan a Szent Gellért térnél 2017 juliusaban

Foto: Farkas Adam / HUNGART © 2021

a szobortestek elkésziiljenek. Ossze-
hegesztették a drdothuzal vézat, arra fe-
szitettitk a tyakhalot, ami a feliiletét
adta a formaknak, és utana jott a pur-
hab (poliuretanhab), amit egy Oriasi
tartdlykocsibol fajtak ra. A vazakat at
kellett vinni az udvar utca fel6li részére,
hogy hozzéajuk lehessen férni. Utana
jott a neheze. Mivel a purhab a sokszo-
rosara dagad, vissza kellett faragni az
eredeti ivekre mindenféle machetékkel,
szablyakkal és azutdn felcsiszolni. Szallt
a morzsalékos por mindenhol, minden-
ki tet6tdl talpig kezesldbasban, maszk-
ban, szemiivegben bedltozve robotolt
a harminc fokban. Pokoli volt az a fazis.

Hogy keriiltek vizre?

Mindekozben én rohangaltam a papi-
rokkal, és amikor mar jol benne vol-
tunk a munkdban, a hajéépité mér-
nokiink kiszallt, azt mondta, nem tud
felel6sséget vallalni érte. Raadasul
sorra jelentek meg a cikkek, interjuk
(az Artmagazin is tuddsitott réla — a
szerk.) — én meg aludni sem tudtam
az idegességtdl, mert még nem voltam
benne biztos, hogy miikodni fog ugy,
ahogy elképzeltiik. Aztan taldltam
egy vallalkozo6 kedvti, fiatal mérnokot,
Szomolanyi Tamast, aki pontont ter-
vezett a szobrokhoz, mert kiilonben
elborultak, alameriiltek volna. Mind-
egyiknek volt egy hat méter atmérdji

uszémive tékesullyal, légkamrakkal,
horgonnyal. Ez persze nem volt benne
az eredeti koltségvetésben, a 12 milli6
fele a rogzitészerkezetre ment el. Sze-
rencsére kaptunk egy kis haladékot
is: egy honappal késébb ugyan, de el-
késztltiink az egésszel.

Végre hatradélhettél. A nagy voros
halak végre ott fickindoztak a Duna-
ban. Egyébként egészen fantasztikus
latvany volt...

A, amint vizre keriiltek, jottek az ajabb
megoldand6 problémék. A t6kesuly
sok huzallal volt kimerevitve a viz alatt,
ami sajnos kivaldan felfogta az usza-
dékot. Minél tobb fatorzs akadt bele,
annal tobbet. Exponencidlisan nétt a
feliilet, aminek a tomege mar kimoz-
gatta a szobrokat. Tobbszor el6fordult,
hogy az uszadék sulya kitépte a hor-
gonyt, az egyik szobor elszabadult -
jelezte a vizirenddrség. Csoda, hogy
megusztuk balesetek és komolyabb bir-
sag nélkil. Volt egy hajos, akit arra
béreltiink fol, hogy id6rdl idére tisz-
titsa meg az uszadéktol, illetve fogja be
a szobrokat, ha mégis elszabadulnak.
O mesélte, hogy elképeszten nézne ki
a Duna medre, ha leengednék réla a
vizet, mert emeletnyi magassdgban all-
nak a romok és roncsok, meg a sitt a viz
alatt. A horgonyt beakasztani és visz-
szaszedni is nagyon nehéz, mert lutri,
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hogy mikor taldl olyan targyat, amibe
beakad, de nem kevésbé nehéz és bal-
esetveszélyes az uszadékot kézzel-lab-
bal kirugdosni a ponton alél. Emiatt
aztan masfél-két honap utdn felvontat-
tuk 6ket a nyugodt viz{i Ujpesti-dbélbe.
A Népszigetnél, a Hajojavité mellett még
vagy masfél évig békésen eluszkaltak.

Ma a Graphisoft Parkban, az ¢budai
Gazgyar mellett lehet 6ket megnézni.
Hogy ,vetédtek partra”?

Megkeresett Kocsany Janos, az egyik
tulajdonos, hogy 6 boldogan befogadna
a szobrokat — akkor mdr évek ota épi-
tették a kortdrsszobor-parkot. Nagyon
orilok, hogy ha ideiglenesen is, de
ilyen jo kornyezetbe kertiltek, raadasul
egy Korosényi-szobor tarsasagaba. Azt
is megnyugtaté volt latni, hogy ,,partra
vetetten”, a fiivon is mikodnek.

A harom halbdl az egyik a mar emli-
tett miivésztelepi nagy szobor. Magan-
kertekben is vannak kiiltéri szobraid?
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Igen, magankertekben is, példaul a
Somléi Zsolt — Spengler Katalin m-
gyljté hazasparnal is van egy nagy alu-
minium Fotel-szobrom. Az éltalam hasz-
nalt mlianyag ugyanis hosszu tavon
nem annyira birja a szélvihart, a héin-
gadozast, konnyebben megsériilnek a
nyulvanyaik is. Kiiltérre mindenképpen
alkalmasabb a fémontvény. Amugy is
jobban érdekelnek mostandban a termé-
szetes anyagok. Fiatalon nagyon érde-
kelt a mtanyagkeverés hétkoznapi alki-
miaja, ma jobban vonz a fa lagysaga és
tisztasaga — minden értelemben. Ahogy
Oregszem, még a természetkozelisége is.
A faforgacs nem szemét. A milanyagszo-
bor létrehozasa er6sen megterheli a kér-
nyezetet. De nagyon szeretek megren-
delésre dolgozni, adott helyre is, mert
megmozgatja a fantdziamat. Igy késziilt
a Szdnté Piroska-emlékszobor is.

A szentendrei belvarostol kicsit észak-
ra, kozvetleniil a Dunakanyar koruat
mellett 4ll. Menet kozben az autébol
biztos sokan lattak. Els6 pillantasra

Farkas Zséfia: Nagy Halak emlékezete 1-3., 2017, acél, poliuretan, poliurea, akrilfesték, a
szobrok magassaga: 180 cm, 240 cm, 280 cm, helyszin: Graphisoft Park, Budapest
Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

nagyon is talanyos mi. Hogy jott létre

ez a forma? Volt, aki elszabadult, szél-
futta lepelhez hasonlitotta, de mas ér-
telmezést is hallottam... Mi inspiralta?

A Térsasag az Elhetd Szentendréért
civil szervezet kért fel, hogy készitsek
koztéri szobrot Szantd Piroska emlé-
kére. A helyszin adott volt, par 1épésre
van a Hold utcatol és a haztdl, ahol an-
nak idején férjével, a kolté Vas Istvan-
nal laktak. Teljesen szabad kezet kap-
tam - ami dlommegbizas egy szobrasz
szamara. Sokszor elmentem oda, acso-
rogtam, jottem-mentem a kijel6lt terecs-
ke koriil. Meg kell varni a pillanatot,
amikor megérzi az ember, hogy milyen
forma illene a térbe. Az a szerencsés,
ha egy koztéri alkotas mindenhonnan
mutat valamit. Itt kicsit masként ala-
kultak a dolgok, mert a f6 nézete a
11-esen elhalad6 autok szemszoge lett,
jarokel6k ezen a forgalmas ponton nem
nagyon vannak. Valami olyan kellett,
ami megragadja a tekintetet. Ebbdl a
szempontbol kifejezetten szerencsés,
hogy annyira mozgalmas a szobor.
A relative nem tul nagy méret ellenére
az ember odakapja a fejét. Alaposan
utananéztem Szanté Piroskanak, legin-
kabb a macskaképei tetszettek. El6szor
az absztrakt forma korvonalazddott
bennem, csak azutdn gondoltam ra,
hogy ez pont olyan, mint egy repiilé
macska ég és £6ld kozott. Van hossza
nyutlvdnya, ami olyan, mint egy egyen-
stulyozé farok, van ,feje”, s6t ,fiile” is.
Persze nem direkt, ez is csak annyira
macska, mint a tobbi ,hangya” vagy
»csiga” szobrom.

Nemcsak a forma, hanem az ég6vo-
ros szine is vonzza a tekintetet. Ez
avorods vagy piros szin sok munkadon
visszakoszon.

Mindig is csodédltam a japan kertmuvé-
szetet és a sintd szentélyeket. Létezik egy
lakkvorés, ilyen szindre festik a szen-
télykaput, a torii-t. Ez valasztja el a hét-
koznapi vilagot az istenek lakhelyétél.
A fak vagy a viz z6ld hétterébdl fantasz-

tikusan kiragyog ez a szin, nagyon in-
tenziv szinkombindciét adva. Masrészt,
bar nem vagyok egy tulftitott alkat, a
piros mégis zsigerbdl fontos nekem.
Vannak egyébként mas szinli szobraim
is, de valdban, legtobbszor mégis a vo-
rosnél kotok ki, mert az olyan, mint egy
jel. A ,nagyapa-mestereim” mellett Pan
Martat is meg kellett volna emlitenem,
mert palydam elején az 6 fekete-fehér és
sokszor piros tajba helyezett szobrai is
hatottak ram. Egy voros szobor a tajban
elfoglalja, kijeloli a sajat helyét a térben.
Megiit, ahogy ranézel.

Van egy kérdés, ami a beszélgetés ele-
je 6ta motoszkal bennem. Mondtad,
hogy a zenei palya volt szamodra ma-
gatol értet6do, és nagy torést okozott,
amikor meghitsult ennek a lehetdsé-
ge. A szobraszatod és a zene kozott
van-e valamilyen Osszefiiggés? Azért
is kérdezem, mert ugy érzem, a szob-
raid kifejezetten zeneiek; mozgasban
vannak, hullamzok, ritmikusak, egyik-
masik olyan, mint egy felcsapé dal-
lamvonal. Gondolkodtal azon, hogy
hogyan kapcsolhatod Ossze ezt a két,
szamodra nagyon fontos teriiletet?

Valéban sokat gondolkodtam rajta,
van-e atmetszés kozottiik, de szerintem
a zene és a szobraszat — legaldbbis az
a szobraszat, amit én csinalok — egé-
szen mas agyteriileteket mozgat, hasz-
nal. A direkt megfeleltetés erdltetett
lenne. Nem tudom a zenémet atiiltetni
a szobraszatba, tudatosan semmikép-
pen. De 6rtlok annak, amit mondtal,
mastol is hallottam mar, hogy ugy érzik,
zeneiség van a szobraimban. Egyébként
mostanaban - harminc év elteltével —
visszatértem a zenéhez. Fiam jazzb8g6-
zik, lanyom dobol, mindketten nagyon
tehetségesek, és Oriasi zenei élet van
nalunk, koriilottiink, ami engem is ma-
gaval sodor. Ujra tanulok zongorazni,
ezuttal jazz-zongorazni, ami rettent6-
en izgalmas yj teriilet. De nem kotom
Ossze a szobraszattal, leszamitva, hogy
mindig zenét hallgatok munka koz-
ben. Ebben mindenevé vagyok. Sokaig
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Farkas Zsofia: Szanto Piroska-emlékszobor, 2014, aluminium, akrilfesték, beton,
310 = 120 = 80 cm, Szentendre, 11-es féut és Hold utca talalkozasa

Foto: Farkas Zsofia / HUNGART © 2021

komolyzenét hallgattam, aztan inkdbb
experimentalis, alternativ zenét, mos-
tandban féleg jazzt. Lényeg, hogy jo
zene legyen.

Ha csak rajtad mulna, és sem tér, sem
id§, sem koltség nem lenne akadaly,
mibe fognal a legszivesebben?

Oriasi belmagasségt térben csindlnék
kiallitast egy olyan szoborsorozatbol,
ahol a léptékvaltdsokat maximalizalhat-
nam. Ugyanazon sorozat tagjai kozott

lennének tenyérnyiek és négy-otméte-
resek is, latni lehetne, hogyan forma-
l6dnak, mutdlédnak egymasbdl. S ami
még fontosabb, nemcsak a f6ldon allna-
nak, hanem betoltenék a teret, a falakat,
ablakokat. Pszichedelikus élmény lenne
belépni egy ilyen barokkos burjanzas
kellés kozepébe. Olyan, mint amit a
gazdagon diszitett, teleépitett és -festett
barokk templomok vagy gétikus kated-
ralisok belsé terében tapasztal az ember.
Korbevesz, beszippant egy teremtett
vilag, az én vildgom.
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A Szépmuvészeti Muzeum egyik legnagyobb gyarapitéja, Pulszky Karoly
ha nem is egész templomokat hozott haza, mint ahogy azt amerikai
milliomosok tették a szajhagyomany szerint, de egy funkciévaltason
atesett umbriai kis templom egész mennyezetfreskojat azért igen.

Ezust spoletoi csillagok.
A Szepmuveszeti
Muzeum reneszansz
falfreskoirol

Fehér Ildiko

Jacopo Zabolino
kore: Szent Lukdcs,
vaszonra atlltetett
falkép, 217 = 334 cm,
Szépmuvészeti
Muzeum, Budapest
Foté: © Szépmuveszeti
Muzeum 2021

Csak az ebéd utani szieszta idészaka az,
amikor konnyen juthatunk be a Spoleto
torténelmi belvarosaban fekvé, zegzu-
gos Felice Cavallotti utcaban (korabban:
Santa Caterina) 1év Silver Spuleti étte-
rem kisebbik helyiségébe. A nap mas
idészakaiban itt mindig sokan vannak
- ez a helyiek egyik kedvenc étkez6- és
taldlkozohelye. A szokvanyos olasz ven-
dégléi dekoracioval diszitett, négyfés
asztalokkal telerakott helyiségbe lépve
enyhe pizza- és silthusillat fogadja a
latogatot, és ma mar semmi sem arulko-
dik arrol, hogy eredetileg templomnak
épiilt. Evszazadokon keresztiil akként
hasznaltdk, hozzavetSlegesen 35 m?-es
dongaboltozatat pedig egybefiiggéen
beboritotta az a négy evangélistat és
aldé Krisztust megjelenitd freskocik-
lus, ami ma a Szépmiivészeti Muzeum
Reneszansz Csarnokdnak oldalfalan
lathatd 6t darab kiilonallo, sik feliilett
festményként.!

Spoleto, az egykori Santa Caterina
della Stelletta-templom

Ez az 6t falkép Pulszky Karoly legmo-
numentalisabb freskdszerzeménye volt,
éppen ezért is meglepd, hogy sokaig
elképzeléseink sem voltak arrdl, hon-
nan kertilhettek Budapestre. Mindosz-
sze néhany évvel ezel6tt taldlta meg
és azonositotta Spoletdban egy olasz
kutatd, Laura Pagnotta 18. és 19. sza-
zadi forrasok segitségével azt az egy-
kori Santa Caterina della Stelletta-
templomot, amelynek boltozatardl a
19. szazad végén levalasztottdk a fres-
koékat, és amelynek falai kozott miko-
dik ma az emlitett étterem.? K6zépko-
ri vagy reneszansz, falrél levélasztott
freskok esetében az egyik legizgalma-
sabb kérdés mindig az eredeti épiilet,
a befoglal6 tér, ahovd a falképeket egy-
kor megfestették. A freskon 1évo tér-
abrazolast, a fényviszonyokat, a kép
méretét, alakjat, allapotat és sok mas
jellegzetességét szinte kizardlag csak
az eredeti fal, épiilet megismerésével
érthetjitk meg. Ilyesmire persze ritkan
van lehet8ség, mivel a Pulszky Karoly
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vasarlasai soran az 1890-es években a
Szépmiuvészeti Muzeumba kertilt ita-
liai freskok kozott kevés olyan kép van,
aminek ismert a pontos szarmazasa.
Eppen ezért sokszor a krimi izgalmat
jelenti, amikor sikeriil megtaldlni egy-
egy reneszansz fresko egykori épiile-
tét valamelyik umbriai vagy toszkan
telepiilésen, és beléphetiink az erede-
ti térbe, amit a kép egykor diszitett.
A Spoletdbol szarmazo képek esetében
komoly 6sztonzd erét adott az utazas-
hoz, hogy a dokumentumokat &ssze-
gylijté szerz6, Laura Pagnotta az egy-
kori templom pontos elhelyezkedésé-
rél és mai allapotardl adatokat, fotokat
nem kozolt.

LAquila kérnyékén, Abruzzo megyé-
ben az utobbi két évtized tragikus
foldrengéssorozatai utdn mostanaban
mar kezdenek a helyreallitds utdn lato-
gathatdva védlni azok a hegyek kozott
megbujo kozépkori épiiletek, templo-
mok, amelyek Italia egyik leggazda-
gabb kozépkori falfestészeti emlékeit
Orzik. Ezeknek a kevéssé ismert fres-
kéknak, templomoknak a bejarasara
szant id6t megcsonkitva 2019 szeptem-
berében egy nap az iranyt Spoleto felé
vettiik azzal a reménnyel, hogy a Fe-
lice Cavallotti utcan bejuthatunk az
egykori Santa Caterina della Stellet-
ta-templom épiiletébe is. Spoleto nincs
kozel PAquilahoz, és a hegyekben az
ut kocsival is elég kanyargds. A Silver
Spuleti étterem miikodtet6jével valo
elézetes tizenetvaltasok és telefonos
egyeztetések utan nyilvanvalova valt,
hogy a helyiség négyszaz évvel ezel6tti
funkcidja, dekoracidjanak képzeletbe-
li rekonstrukcioja valdjaban csak sza-
munkra érdekes. Ennek ellenére kényel-
mesen dolgozhattunk: fotéztunk és fel-
mértiink, de késé délutanra, amikor
megérkeztek az els6 vacsoravendégek,
mar végeztiink is.?

Az egykori templom egytert, téglalap
alaprajzu és félkorives dongaboltozattal
fedett architektura volt, és olyan épii-
lettipust képviselt, mely a monasztikus
épitészettdl fiiggetleniil, 6nalléan ala-
kult ki a helyi, umbriai hagyoméanyok-
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ban gyokerezve a 11-12. szazadban.*
A Santa Caterina della Stelletta-temp-
lom alaprajza nem volt szabalyos tégla-
lap alaku, mivel hosszanti oldalfalai
nem teljesen parhuzamosak: ma az ut-
cara nyild bejaratnal a terem szélessé-
ge 356 cm, majd kissé szélesedik, és
a bejarattal szembeni fal mar 443 cm
széles, a hosszanti oldal a bejarat mel-
letti bal oldalon 694 cm, a jobb oldali
fal 633 cm. Ez a kissé szabalytalan alap-
rajzi elrendezés magyardzza azt, hogy
a Budapestre keriilt falképek szélén
a festett, gotikus jellegli ornamentika
nem parhuzamos a szélekkel, és az 6t
alak sem illeszkedik teljesen jelenlegi,
négyszogletes alaku kereteibe.
Falképek nyomai a terem falan ma mar
nem lathatéak. Laura Pagnotta 2004-
ben megemlitett ugyan egy rossz alla-
potu freskomaradvanyt a dongabolto-
zaton, kezében Krisztus-monogramos
cimert tartd angyallal.® Az6ta azonban
ez is eltiint a boltozatrdl, és jelenleg
(2019 6szén) csak egyontetii fehérre
meszelt dongaboltozattal talalkozha-
tunk; semmi sem Orzi az egykori fal-
képek emlékét.

Az épiilet torténetét 1571-t61 kovethet-
jitk nyomon a Pagnotta altal kozzétett
dokumentumokbdl. Ebben az idében
a Csillagos Szent Katalinrol elnevezett
konfraternitas (tobbnyire laikus hivek-
bdl 4116 vallasos tarsulat) miikodott
benne, amelynek tagjai alamizsnabdl
tartottak fenn magukat, és kegyes cse-
lekedetekbdl, azaz adomanyokbdl él-
tek.® A templom boltozatan 1évé fal-
képekrél az elsé irott dokumentum az
1713-ban vagy 1715-ben 6sszeallitott
Visitatio Pastoralis, ami Monsignor
Giacinto Lascarisnak, Spoleto pilispd-
kének latogatasakor készilt. A leiras
szerint a templomnak kicsiny belsé
tere volt, amelybe egyetlen ajtén lehe-
tett bejutni, a padozatot téglabol ala-
kitottak ki, ives boltozatat festmény
diszitette. Az épiilet a napoleoni id6ék-
ben a varos tulajdonaba keriilt, majd
deszakralizaltak. Ezt kovetéen magan-
személyek hasznaltak és lakéépiiletté
alakitottak at.
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Az egykori spoletoi Santa Caterina della Stelletta-templom
épuletét tdbbszor atalakitottak az évszazadok folyaman, egykori
bejarata a via Felice Cavallotti 1. szam alatt talalhaté, ami ma

a Silver Spuleti étterem egyik bejarata
A szerzé felvételei

A Santa Caterina della Stelletta-konfra-
ternitas egyik — talan utolsé - 19. sza-
zadi priorja, Pietro Fontana 1848-ban
leirast adott ki Spoleto templomairdl.”
Ebbél tudjuk, hogy az egykori Santa
Caterina della Stelletta-templom falai
kozott ekkor méar vendéglé mikodott,
amely az Aloigi (Aluigi) csalad tulaj-
donaban volt. Pietro Fontana szerint
ekkor a képek még jé allapotban vol-
tak, bar a prior sajnalattal allapitja meg,
hogy a boltozatra kicsi a rdlatas, mivel
a kordbban alacsonyabban 1évé pado-
zatot megemelték, és ez akadalyozza,
hogy megfelel6 tavolsagbol lehessen
nézni a képet, melyet 6 Filippo Lippi
munkdjanak tartott.

Ezt kovetGen az épiilet Gjabb funkcid-
valtozason esett at: egy 1872-ben irt,
Umbria milemlékeit bemutaté kényv
szerint ekkor bottega, azaz valamilyen
miihely m{ikodétt benne.®

Ponziano Aluigi 1880-ban eladta az
épiiletet Filippo Lucininek. O volt tehat
a tulajdonos, amikor a boltozati fresko-
katlevéalasztottak az évtized végén vagy
az 1890-es évek elején, és nyilvanva-
l6an 6 adta el a képeket Emilio Costan-
tini firenzei mitkereskedének.

A falképek levalasztasa és eladdsa utdn
a helyi hagyoményban még nyomon
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kovethet6 az egykori templom fresko-
diszitésének emléke, ahogyan példaul
Monsignor Luigi Fausti, tudésként tisz-
telt helytorténész is megemlékezik réla
egy, a spolet6i templomokat bemutaté
kézirataban.” S6t az umbriai festészet
kivalo szakértdje, Bruno Toscano pro-
fesszor 1963-ban megjelent, Spoleto
latnivaldit bemutaté konyvében is meg-
emliti az egykori Santa Caterina della
Stelletta-templom elveszett falképeit,
melyek Budapestre keriilésérél ekkor
még nem volt tudomasa.'’

Freskolevalasztas és atiltetés

Az az igény, hogy falképeket levélassza-
nak a falrdl, legaldbb olyan régi, mint
maga a falképfestészet torténete. A le-
valasztds technikajarol mar az 6kori
szerz6knél, igy Vitruviusnal is olvas-
hatunk." Falra festett képet dltaldban
akkor mozditottak el a helyérdl, ha
a festményt tartalmazo épiiletet lebon-
tasra itélték vagy a falon mar nem lehe-
tett biztositani a mitargy tarolasahoz
szitkséges koriilményeket. Azonban
a herculaneumi és pompeji dsatasok
tanulsaga szerint a roémaiak készitettek
kifejezetten szallithato, ,,exportalhat6”
falképeket is, melyeket a helyszinre

Az egykori Santa Caterina della Stelletta-templom
boltozati falképének 3D rekonstrukcios latvanyterve
a szentély feldli nézetben

A szemléltetés modjanak alapétlete: Sallay Dora - Buzas Gergely.
rekonstrukcio: Magyar Melinda, MKE, 2020 / HUNGART © 2021

szallitas utan beépitettek az adott épii-
let falaba.!?

Irott forrdsok a 15. szazadbol marad-
tak fenn: ezekben a reneszansz fest6k
munkdival kapcsolatban emlitenek fal-
képlevalasztasokat. Ezek koziil az els6
1474-ben tortént, amikor Piero della
Francesca egy évtizeddel korabban fes-
tett Feltdmadds freskojat valasztottak
le Sansepolcréban, hogy ugyanannak
az épliletnek, a Palazzo Comunalénak
egy masik faldra helyezzék at. Ezutan
mar gyakrabban talalunk emlitéseket
15-16. szazadi firenzei, romai falfest-
mények athelyezésérdl, de az 1600-as
évek elsé évtizedeiben mar Lombardi-
aban is biztosan végeztek freskoleva-
lasztasokat.”

A levalasztasra alapvet6en hdrom mod-
szer terjedt el az évszazadok folyaman:
»b6rében” vald levalasztas (strappo) ak-
kor torténik, amikor csak a festékréte-
get tépik le a falrdl egy rendkiviil vé-
kony vakolatréteggel (intonaco) egyiitt.
Ezt az eljarast a 18. szazadtdl ismerték,
de tokéletesitése csak az 1950-1960-as
években tortént meg. Ha ezt gyakorlott
mester végzi, akkor a festmény szabaly-
talan feliiletének minden egyes részletét
meg lehet 6rizni. A beavatkozas elején
a festett feliiletre — megfelel6 el6készités
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Jacopo Zabolino kére: Szent Mdrk, vaszonra atlltetett falkép,
203 x 382 cm, Szépmuvészeti Muzeum, Budapest

Foto: © Szépmuvészeti Muzeum 2021

utan - allati enyvvel laza szovésti vasz-
nat ragasztanak fel két rétegben. Majd
két-hdrom nap mulva, a teljes szaradas
utdn a vasznakat a fresko felsé rétegé-
vel egyiitt erés mozdulattal lehuzzak,
letépik (strappare = tépni) a falrél. Ez
utdn a festmény hatoldalat konzerval-
jak, és valamilyen hordozéra (vaszon-
vagy fémhaloval megerdsitett merev
hordozo) iiltetik. Végezetiil a levalasztd
véasznakat vizzel lemossak a festmény
feltiletérol.™

Létezik olyan levalasztasi modszer is,
amikor nemcsak a festett feliilet, hanem
azzal egyiitt egy bizonyos vastagsagban
az azt hordozo vakolatréteg (intonaco)
is levalasztasra keriil. Ezt stacco, azaz
»husaban” levalasztasnak hivjak, és ez
is nagyjabol a 18. szazad elejétdl terjedt
el Italiaban.

A falképek megdrzésére legrégebbinek
tekinhet6 modszer az un. stacco a mas-
sello, amikor a festményt az egész fal-
darabbal egyiitt bontjak ki. Az eljarast
az antik forrasokbdl ismerjiik, és Ita-
lidban a 15. szazadtol hasznaltak. Ez
a munka meglehetdsen nehézkesnek és
koltségesnek szamitott, ezért altalaban
kémiivesek és készobraszok segitsé-
gével végezték. Igy végtak ki példaul
Domenico Ghirlandaio Szent Jeromos

(1480) falképét és Botticelli ugyanab-
ban az évben festett Szent Agostont
abrazolo festményét Firenzében az Og-
nissanti templom lebontdsra itélt ko-
rusanak falabdl, melyeket késébb a
templomhajé oldalfaléra helyeztek at,
és ma is ott lathatoak.

Italiaban a festék és az elsé festmény-
konzervétorok egyre tjabb technikakat
kisérleteztek ki, és a 19. szazad kozepén
- éppen a pompeji és herculaneumi fal-
képlevalasztasok gyakorlata alapjan —
bevezették a gipsz hasznalatat. A leva-
lasztott falfestményt ilyenkor fa- vagy
fémkerettel megerdsitett gipszdgyba
helyezték. A Pulszky Karoly vasarla-
sai soran a 19. szdzad utolsé évtizedé-
ben Olaszorszagbdl a Szépmuvészeti
Muzeumba keriilt falképek egy részé-
nél is ezzel a technikaval talalkozunk.
A moédszer hatranya a gipsznegativ
technoldgiai tulajdonsagaibdl adodnak:
ha nem tokéletesek a taroldsi koriil-
mények és nedvesedés 1ép fel, akkor
drasztikus elvaltozasok keletkezhetnek
a falképekben.

A levélasztasokat végzo restauratorok
a gyakorlati lépéseket, modszereket
altalaban maguk kisérletezték ki, al-
kalmaztak és néha le is irtak, amire
tobb példat is ismeriink a 19. szdzadi
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A ma fekete szinu
hattér eredetileg

kék volt, csillagok
ragyogtak rajta, amiket
fémfoliaval alakitott ki
a muvész. Ma mar csak
a csillagok nyomat
fedezhetjuk fel, ha
kozelrél vizsgaljuk

a festett feluletet.

Italiabol.”” A ,restaurator” megjelolést
persze szinte sohasem mai jelentésében
hasznalhatjuk a 19. szazadi beavatko-
zdsokat végzé mesteremberekre; sem
gyakorlati technoldgiai, sem etikai ér-
telemben. Volt koztiik, aki kémikus-
nak indult, amatérként sajatitotta el
a falképlevalasztas technikajat, amit
alapvet6en a kémiai és fizikai ismere-
tek fel8l kozelitett meg, majd hosszabb
tanulményban publikalta felépit6 anya-
gokra, pigmentekre vonatkozo vizsga-
latait. O volt Giuseppe Zeni, aki a Szép-
mivészeti Mizeum gytlijteményében
1év6, Padovabol szarmazé Mdria Szent
Jdnossal és két néalakkal a kereszt alatt
(Itsz. 51.2972) falképtoredéket valasz-
totta le 1826 korul a padovai Santa
Giustina bencés monostor bojti refek-
toriumabol.’® A castelfrancdi sziiletést
Filippo Balbi grof szintén kémiat ta-
nult, miel6tt kifejlesztette egyéni tech-
nikéjat, hogy a levalasztas médszerével
mentse meg 1816 és 1818 koriil a lebon-
tasra itélt, valaha Treviso kozelében 4llt
Villa Soranza Veronese és mtihelye altal
festett falképeit.”” Az ekkor levalasz-
tott freskok koziil ma az Erd allegéridja
(Itsz.: 51.807) szintén a Szépmiivészeti
Miuzeum gytijteményében taldlhato.
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Forras: New York University, The Acton Photograph Archive, Villa La Pietra, Firenze

Giuseppe Steffanoni

Veliik ellentétben a spoletdi egykori
Santa Caterina della Stelletta-templom
boltozati falképeit levalasztd Giuseppe
Steffanoni (1841-1902) fest6nek indult,
tanulmanyait Antonio Zanchi berga-
moi festdmiivész miihelyében kezdte.
Steffanoni 1880-t6l vallalt mar 6n4ll6
megrendeléseket, elsésorban Milané és
Bergamo kornyékén miikodott elismert
restauratorként. Népszertiségét jelzi,
hogy 1883 és 1893 kozott a milandi
Brera képtar tobb mint szaz alkalom-
mal adott neki megbizatdst restaura-
lasra. Tobb évig dolgozott egyiitt azzal
a Luigi Cavenaghival, aki Leonardo
Utolsé vacsora freskdjanak restaurato-
raként valt hiressé.'®

Steffanoni feltehetden az 1880-as évek
végén vagy az 1890-es évek elején valasz-
totta le strappo technikaval a spoletdi
Krisztus és a négy evangélista freskot.”
Ezutan vaszonra {iltette a darabokat,
ami, tekintettel nagy méretiikre, nyil-
vanvaléan megkonnyitette késébbi
szallitasukat is.

A spoletdi templomban végzett mun-
kajara Steffanoni igy emlékezett vissza
par évvel kés6bb, 1896-ban: ,,Egy firen-
zei magdnszemély megbizdsdbdl egy
kis spoletoi templomban dtiiltettem egy
Filippo Lippi dltal festett, 35 négyzetmé-
ter feliiletii boltozatot, amely kozépen
a Megvdltoval a négy evangélistdt dbrd-
zolja az életnagysigndl sokkal nagyobb
méretben. Ma Buda-Pest miizeumdban
taldlhato.”™ A beavatkozds nem lehetett

Az egykori Santa Caterina della Stelletta-templom
boltozati falképének sikban elrendezett rekonstrukcioja.
A festmény szélein a dekorativ keretezés nem teljesen
parhuzamos, mivel a helyiség szabalytalan

téglalap alaprajza

Rekonstrukcié: Magyar Melinda, MKE, 2020 / HUNGART © 2021

egyszer( feladat, mivel ives falon kellett
dolgoznia és aztian a nagy méret( ké-
peket sik feliiletté kellett alakitania.

A Steffanoni visszaemlékezésében sze-
replé maganszemély nagy valdszinileg
Emilio Costantini (1842-1926) firenzei
mikereskedével azonosithatd, akinek
a Steffanoni csaldddal valé kapcsola-
tat jelzi, hogy a restaurdtor egyik fia-
nak, Attilionak (1881-1947) is adott
el muiveket.”!

Costantini a szazadforduld firenzei m-
kereskedelmi életének egyik kulcsfi-
gurdja volt, galériajat foként kilfoldi
gyjtok latogattak. Kortarsai ,,Profes-
soré”-nak szolitottak, mivel az Istituto
d’Arte di Firenzén festészetet tanitott.
Régi festmények és akvarellek maso-
lasara szakosodott. A miitargykiviteli

engedélyek szerint Pulszky 1894-ben
tobb mint harminc ladanyi mukincset
vasarolt téle a Szépmuvészeti Mizeum
szamdra, tabla- és vaszonképeket, szob-
rokat és freskokat, amelyek a Régi Kép-
tar és a Szobor Osztdly torzsanyagat
alkotjék - ezek kozott voltak a spoletoi
templom boltozatarél levalasztott falké-
pek is. Az 6t freskot 1894 oktoberében
szallitottak Firenzébdl Budapestre.?

A festmények nagy valoszintiséggel nem
lehettek jo allapotban a vasarlaskor.
Erre abbdl kovetkeztethetiink, hogy
Pulszky Karoly megbizta Domenico
Brizi Assisibél Budapestre meghivott
restauratort, hogy mérje fel az 6t kép
allapotat és mondja meg, milyen beavat-
kozasokat tart sziikségesnek. Az 1896.
februar 22-én kelt szakvélemény sze-
rint a sérilt, kopott szineket kellett
helyreéllitani a salétromos feliileten.?
A muzeum irattari dokumentumai
alapjan igen valdszintinek tiinik, hogy
Domenico Brizi ekkor el is végezte
a munkat, de mar nem Pulszky, hanem
Than Mor igazgatdhelyettes jovahagya-
saval.** A vaszonra atiiltetett nagy mé-
rett falképeket stabilizalni kellett. Ezért
van ma a ciklus mindegyik darabjanak
vakkeretén egy falécekbdl alld, racsos
merevité rendszer, melyhez enyves, kré-
tas masszaval, vaszoncsikok segitségé-

Jacopo Zabolino kdre: Szent Janos, vaszonra atultetett falkép,
204 x 286 cm, Szépmuveészeti Muzeum, Budapest
Foto: © Szépmuvészeti Muzeum 2021
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vel mindeniitt hozzaragasztottdk a vasz-
nat.”® Nem tudni, hogy erre a beavatko-
zasra mikor kertilt sor.?

A rekonstrukcio kérdése

A ma 6t képbél 4ll6 sorozat eredeti, fél-
korives dongaboltozaton 1évé elrende-
zésének megértését nagyban segiti egy-
részt a képek szélein huzodé dekorativ,
geometrikus diszités, mely az egykor
télkorives oldalaknal szélesebb, attort
mintazatd, késé gotikus savval egésziil
ki, enyhén csipkézett lezdrassal. Ez
a széles sav a Krisztust abrazolo tore-
dék also és fels6 részén is megvan, ami
arrol tandskodik, hogy a boltozat tel-
jes hosszaban végigfutott. Egyszer(ibb,
sarga négyzetekbdl felépiild, geometri-
kus diszité sav huzodott végig az egy-
kori boltozat boltvallai felé es6 részen,
azaz a terem hosszanti oldalfalahoz
kapcsolédé széleken, mely ma a négy
evangélista alakjat mutatd képek also
részét képezi.

A képek eredeti elrendezésére kovet-
keztethetiink a kapolna valés fényvi-
szonyainak vizsgalatabol is. Az ot fi-
gura megvilagitasa ugyanis egyértel-
muen a helyiség bejarata feletti ablakot
jeloli ki fényforrasként. A ma fekete
szin{ hattér eredetileg kék volt, csilla-

A szerzé felvétele
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gok ragyogtak rajta, amiket fémfélia-
val alakitott ki a mtivész. Ma mér csak
a csillagok nyomat fedezhetjiik fel, ha
kozelrdl vizsgaljuk a festett feliiletet.
Krisztus és a négy evangélista elrende-
zése a hagyomanyos, kozépkori meny-
nyei hierarchiat titkkrozi: az eget meg-
testesitd boltozat legmagasabb pontjara
keriilt a frontalisan dbrazolt Krisztus.
Az evangélistak valamivel lejjebb vol-
tak, elhelyezkedésiik kozvetitd szere-
piiket mutatja a f6ldi és égi vilag kozott.
Spoleto kérnyékén tobb olyan egyte-
rd, kis méret(i templom is fennmaradt,
amelyek 15. szazad masodik felében
festett boltozati dekoracidja szinte azo-
nos ikonografiat jelenit meg nagyon
hasonl6 elrendezésben, és amelyek sze-
rencsés médon ma is eredeti helyiikon
tanulmanyozhatéak. Ilyen példaul a
13. szazadban épiilt Szent Sebestyén-
templom Pupaggiban (Sellano), ahol az
evangélistak diszes tronuson iilnek. Itt
muzsikalo angyalok kara is kiegésziti
az égi jelenetet. De ilyen még a 15. sza-
zad mésodik felében késziilt Madonna
delle Forche (Vallo di Nera, Perugia)
dongaboltozatos kis kapolnaja datalt,
1494-bél valé falképeivel; valamint az
azzanoi (Spoleto) San Lorenzo-temp-
lom szintén félkorives dongaboltozata-
nak 1488-ban festett dekoracidja.

Kozeli felvétel a csillagok nyomarél a ma fekete szina,
eredetileg azonban kék hattéren
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Jacopo Zabolino: Ald6 Krisztus és a négy evangélista,
falkép a San Lorenzo-templom félkérives dongaboltozatan, 1488, Azzano (Spoleto)
Foté: © Silvio Sorcini / HUNGART © 2021

Azzano

A templomrol sz616, az 1800-as évek
kozepétdl fennmaradt forrasok (Pietro
Fontana, Mariano Guardabassi) a falké-
peket dltalaban Filippo Lippinek tulaj-
donitjék vagy az 6 iskoldjahoz kotik
(Lorenzo Sinibaldi). Ami magyardz-
haté talan azzal, hogy a quattrocento
eme fest6driasanak egyik legjelent6-
sebb falképciklusa éppen Spoletéban
talalhat6: a dom szentélyébe egy Maria
életét bemutatd ciklust festett az 1460-
as években. Kot6dését a varoshoz az is
jol mutatja, hogy siremléke is az itteni
démban talalhatd. Ezzel az attribici6-
val a kés6bbi kutaték azonban mar nem
értettek egyet, ahogyan az umbriai

kozépkori falképfestészet egyik legelis-
mertebb szakértdje, Filippo Todini sem,
aki inkabb egy kevésbé ismert mester,
Jacopo Zabolino fiatalkori munkaja-
ként tekintett a Budapestre kerilt 6t
festményre. Todini a budapesti fresko-
kon kiviil stiluskritikai alapon még jo
néhany festményt tulajdonitott ugyan-
ennek a mesternek, akinek mtikodését
a quattrocento masodik felére, Spole-
toba helyezte.” Jacopo Zabolino palya-
janak megrajzoldsa azért sem egyszert,
mert neve a forrasokban tobb vélto-
zatban is fennmaradt. Mindenesetre
a Spolet6tol nem messze fekvé, azzanoi
San Lorenzo-templom azonos elrende-
zésii és kozel azonos témaju falképeit
1488-ban ¢ festette. Az azzandi falké-

pek ugyanis szerencsésen ritka példai
a szigndlt és datalt umbriai 15. szazadi
freskofestészetnek.?

Az azzandi és a budapesti falképek
kapcsolata érzédik a kompozicié elren-
dezésében, a figurak kialakitasaban.
A boltozat als6 részén, a boltvallak fe-
lett az irasszalagot tartd, félalakos evan-
gélistak elrendezése is azonos mindkét
esetben: Janos mellett Mérk és veliik
szemben Lukacs és Maté szerepel attri-
butumaikkal. Azzanéban azonban e
két utdbbi evangélista kozott Szent Se-
bestyén alakja is feltinik. Mindkét bol-
tozati kompoziciét geometrikus min-
takbol felépiild, tobb szinnel megfestett
hangsulyos keretezés veszi korbe, mely-
nek attort kécesipkére emlékezteté minta-

zata a budapesti képeknek némileg go-
tikusabb jelleget kolcs6noz. A szoros
tematikai hasonlosag ellenére azonban
figyelembe kell venniink az eltéré fest6i
megfogalmazast, ami a figurdk meg-
festésében, a fej, a kezek kialakitasdban
jelentkezik szembetiinéen. A budapes-
ti falfestményekhez képest az azzanoi
freské némileg lendiiletesebb, dinami-
kusabb felfogast mutat mind az alakok
tomegének megformdlasaban, mind a
drapériakezelésben. A budapesti fres-
kékon nemcsak a drapériared6k me-
revebb kezelése, az arcok vonalasabb,
részletez6bb festésmodja szembetiing,
de a figurak eltér6 ardnyai is, példaul
Maté attribituma az angyal esetében.
Olyan jelentds kiilonbségek ezek, me-
lyek alapjan az 1488-ban festett azzanoi
képekhez képest a budapesti freskokat
par évtizeddel kordbbra, az 1460-as
évekre kell helyezniink.

A budapesti falképekhez az azzanoi
freskdknal kompozicioban és stilusban
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is kozelebb all a mar
emlitett perugiai Ma-
donna delle Forche
(Vallo di Nera) boltoza-
ti falképe. Todini eze-
ket szintén Jacopo Za-
bolino munkai kozott
sorolta fel, de azzal a
kiegészitéssel, hogy a
mester egytitt dolgoz-
hatott egy bizonyos
Pseudo Zabolindként
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emlegetett festGvel > Jacopo Zabolino kére: Szent Mdté, vaszonra atiltetett falkép,
A budapesti Krisztus 217 x 334 cm, Szépmiivészeti Mizeum, Budapest

és négy evangelista fres-
kok mesterkérdésével
kapcsolatban csak feltevésekre szorit-
kozhatunk, de az nyilvanvalénak tdnik,
hogy az eredeti elrendezés, ikonografia
és talan a mesterkérdés vizsgalatat
sem lehet elvalasztani attol a korabban
emlitett, kozépkori eredetd, egyterti,
dongaboltozattal fedett kapolnatipus-
tél, mely Umbriaban, Spoleto kornyé-

Foto: © Szépmuveszeti Muzeum 2021

kén volt elterjedt, és boltozati dekoraci-
6jat a 15. szazad masodik felében kapta.
Ez az emlékcsoport pedig minden bi-
zonnyal 6sszekothetd azzal a muihely-
lyel, melynek vezeté mestere Jacopo
Zabolino lehetett.

| 1 Ltsz.: Ald6 Krisztus 1223; Szent Mdté 1223a, Szent Lukdcs 1223b; Szent Mdrk 1233¢; Szent Jdnos 1223d | 2 L. Pagnotta: Una chiesa per cinque affreschi / Jacopo Zabolino freskéciklusanak
spoletoi proveniencidja. In: Bulletin du Musée Hongrois des Beaux-Arts, 100., 2004, 41-51., 169-176. 0. Ismételt megjelenés: Spoletium, 49,2012/5.,58-63. 0. | 3 Eziiton is készonom a Silver Spuleti
étterem vezetdjének, hogy engedélyével a teremben méréseket végezhettiink és fotokat készithettiink. |4 Taldn az egyik legrégebbi példa erre az épiilettipusra a 11. szézadra visszavezethetd
S. Illuminata (Todi) templom. Ebbe a csoportba tartozik még a S. Matteo in Campo d’Orto templom Perugiaban; a S. Maria in Pieve d’Agnano (Camporeggiano, Gubbio mellett); Assisiben

a Sto. Stefano-templom; a Santa Maria Maddalena-templom S. Maria degli Angeli kozelében. R. Pardi: Architettura religiosa medievale in Umbria. Spoleto, 2000, 80. 0. | 5 Pagnotta 2004, 46. o.
| 6 Pietro De Lunel: Visita apostolica: ,[...] Eodem die [Die XVI Xbris 1571] Visitavit ecclesiam S.ta Catherinae della Stelletta oratorium confrater.tis disciplinatorum eiusdem nois [nominis] quae

ex elemosinis sustentatur et confratres operibus piis incumbunt [...]”. Sacra visita di Pietro de Lunel, vescovo di Gaeta, 1571-1572, c. 213. Biblioteca Comunale di Foligno. Az eredeti kézirat széve-
gét kozli: Pagnotta 2004, 46. 0. | 7 P. Fontana: Descrizione della Chiesa Metropolitana de Spoleto. Spoleto, 1848/57.,33. 0. | 8 M. Guardabassi: Indice-Guida dei monumenti Pagani e Cristiani
riguardanti istoria e 'arte esistenti nella Provincia dell’Umbria. Perugia, 1872,279. 0. |9 A szdveget kozli: Pagnotta 2004, 48. 0. | 10 ,[...] all’inizio dell’attuale via F. Cavallotti, era la chiesetta

di S. Caterina della Stelletta, con affreschi del XV sec. nella volta (attribuiti perfino a Filippo Lippi) che oggi piti non si vedono.” ,Per gli scomparsi affreschi nella vicina ex ch. di S. Caterina, v. P.
Fontana, Descriz., p. 57.” B. Toscano: Spoleto in pietre. Guida artistica della citta. Spoleto, 1963, 97.,110. 0. | 11 ,,Spdrtdban pedig némely falakbol még képeket is vagtak ki tigy, hogy dtfiirészelték

a téglikat, és fakeretbe foglaltik Gket; ezeket a Comitiumra hoztdk, hogy Varro és Murena aedilisi hivatali idejét emlékezetessé tegyék.” Vitruvius: Tiz konyv az épitészetrél (ford. Gulyds D., el6sz6:

Hajnéczi G.). Budapest, 1988, 62. 0. | 12 Az 6kori levalasztési médszerekrél: R. Ling: Roman Painting. Cambridge Iniversity Press, 1991 | 13 F. Autelli: Pitture Murali a Brera. La rimozione:

notizie storiche e fortuna critica. Catalogo ragionato, Mildnd, 1989, 43-68. 0. | 14 A kdzépkori és reneszansz freskok levalasztasi technikdjdrol: E. Borsook - G. Superbi: Technica e stile: esempi

di pittura murale del Rinascimento italiano (Villa I Tatti). The Harvard University Center for Italian Renaissance Studies 9., Firenze, 1986 | 15 L. Ciancabilla: Stacchi e strappi di affreschi tra

Settecento e Ottocento. Antologia dei testi fondamentali. Firenze, 2009 | 16 Giuseppe Zeni Sul distacco delle pitture a fresco cimmel technikai lefrdsat 1840-ben adta ki. F. Autelli: Pitture Murali

a Brera. La rimozione: notizie storiche e fortuna critica. Mildné, 1989, 50. o. | 17 K. Brugnolo Meloncelli: Battista Zelotti, Milano, 1992 | 18 C. Giannini: Attilio Steffanoni restauratore

e antiquario. Un diario inedito. In: Francesco Malaguzzi Valeri (1867-1928). Szerk. A. Rovetta - G. C. Sciolla. Segrate, 2014, 205-216. 0. | 19 Pagnotta 2004, 9. jegyzet | 20 Giuseppe Steffanoni

iktatokonyve (A. 185), amelyet a Steffanoni csaldd (Bergamo) magénlevéltara 8riz (forditds: Tétrai Vilmos). | 21 Costantini Lorenzo Lotto és Bernardino de’ Conti festményeket adott el Attilio

Steffanoninak. C. Giannini: Attilio Steffanoni restauratore e antiquario. Un diario inedito. In: Francesco Malaguzzi Valeri (1867-1928). Szerk. A. Rovetta - G. C. Sciolla. Segrate, 2014, 199. o.
| 22 A firenzei Mitargykiviteli Hivatal 1894. oktéber 15-én allitotta ki a képek mitargykiviteli engedélyét: ,,N. d’ordine 85 Data della licenza: 15 ottobre 1894, Registro N. 79. Cognome e nome dello

speditore: Giovanni Scampoli. Indirizzo apposto sui colli: Galleria Nazionale Budapest. Natura dell’oggetto: affreschi su tela Autore e scuola, ed epoca a cui ¢ attribuito: ignoto. Soggetto e descrizione:

5 affreschi riportati su tela con 5 Santi Cristo e i quattro evangelisti. Dimensioni: uno metri 6,75 x 190 / e 4 m. 335 x 2,00 ”. Firenze, Ufficio Esportazione, Archivio, 79/1894 |23 ,Perizia

per 3 dipinti a fresco che trovarsi nell’Accademia di Belle Arti che hanno bisogno delle sotto descritte riparazioni, 1223. quadro della superficie di metri 10,77 (rappresenta un gran Gesti Cristo)

per togliere il salnitro che gia ha danneggiato in alcuni punti il dipinto e per impedire che il salnitro si rinnovi e per levare le macchie causate dal salnitro....fiorini 270. Al detto affresco per
mettere le tinte neutre, stuccature ect , in tutti quei tratti che il salnitro ha mangiato il colore e corroso I’intonaco....fiorini 180. Al detto affresco per rimettere il colore in tutti quei punti che

gia vi era stato messo per nasconderela sconciezza delle scorticature e stuccature.....fiorini 130. [...] Budapest 22 febbraio 1896 Brizi Domenico” Szépmiivészeti Muzeum, Irattar, 117/1896

| 24 Simon Dezsé levele, 1896. majus 10., Szépmiivészeti Muzeum, Irattdr, 116/96 | 25 Sallay Dérdnak tartozom kdszonettel segitségéért, hogy a freskéciklus darabjait a Reneszénsz Csarnok

falarél valo elmozditdsuk utdn is tanulmdnyozhattam. | 26 A sorozat darabjait a muzeumban az elkovetkezd évtizedekben t8bbszor is restauraltak: Beer Jozsef Konstantin 1913-ban, Prudzik

J6zsef 1962-ben. | 27 F. Todini: La Pittura Umbra. Dal Duecento al primo Cinquecento. Vol. 1-2. Milané, Longanesi, 1989, 335. 0. | 28 ,[...] JACOBUS ZABOLINUS PINSIT SUB AN[N]O

D[OMI]N[I] M.CCCC.LXXXVIII” A felirat atirasat kozli: C. Strehlke: Jacopo Zabolino. In: C. Strehlke - M. Israéls: The Bernard and Mary Berenson Collection of European Paintings at I Tatti.
Mildng, 2015, 618. 0. | 29 F. Todini: La Pittura Umbra. Dal Duecento al primo Cinquecento. Milané, Longanesi, 335. o.
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()vakodj
a zsenitol

Fay Miklos

Ennyi az egész? Két kotet Dali, titkos
élet és napld, és az ember valamiért azt
hiszi, hogy tényleg lesz valami titok
beléle, ehelyett azt olvasgatja, hogy
milyen volt a mester széklete. Vékony,
vastag, szagos, szagtalan.

Talan tallépett a vilag Salvador Dalin,
amit 6 botranynak hitt, remélt és sze-
retett, az ma legfeljebb orvosi fantasz-
tak szdmara érdekes. Nemrég olvastam
Hitler székletérdl: szokatlanul vékony
volt. Mire lehet ebbdl kovetkeztetni?
A szorulasos emberek nem kozombosek
aképzémuvészettel kapcsolatban? Nem
tudom, elegendd-e a kovetkeztetéshez
ez a mintavétel.

Eljart az id6 Dali naploja folott. Ami
akar jo dolgot is jelenthet: annyira fel-
lazitotta a miivészi személyesség hata-
rait, hogy ma mar mindenki szivesen
mesélne nemcsak az egészségi allapota-
rol és a szexudlis szokasairol, de barmi-
rél, amivel igazolhatja magat, nem élt
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SALVADOR DALI TITKOS ELETE

EGY ZSENI NAPLOJA

Salvador Dali titkos élete, forditotta Balla Katalin,

Helikon Kiadé, 2019, 404 oldal, 3999 Ft

Salvador Dali: Egy zseni napldja, forditotta Vargyas Zoltan,
Helikon Kiadé, 2019, 328 oldal, 3999 Ft

foloslegesen, nem csak egy volt a han-
gyabolyban, akire majd egy még csak
nem is kiiléndsebben jelentés napon
ratapos a Joisten, és kész, ennyi volt.
Ami marad utdna, az egy paca a f6ldon.
Vagy a vdsznon.

Lehet, hogy Dali egyszertien tulnyerte
magit. Nem tudom. De olyan j6 volna
folhaborodni rajta, hiiledezni, topren-
geni, hogy félbolond, vagy tdn egészen
az. Story magazinon, bizalmas beszél-
getéseken és mélyinterjikon edz6dott
generacionknak ez mar semmiség. Ami
valaha Dali erésségének tlint, hogy jol
kezeli a médidt, hogy érdekessé tudja
tenni magat és a miivészetét, az mara
farasztas és pojacasag. Egy festett haju
vén krampusz, aki pofékat vag, nyakig
a vizben. A bajusz végén két virag. Ha
ez a sziirrealizmus, akkor nein, danke.
Még csak gondolkodni sem akarok azon,
hogy vajon miigaz a Dali-torténetekbdl,
ésmiaz, ami iréi munkassaganak része.

Ezen is tul vagyunk. Az ember szerette
volna azt hinni, hogy egy nagy mtivész
mindig és minden tekintetben nagy
miivész, de Michelangelo szonettjei sem
a kedvenceim. Dali napldja sem az.
Varjunk csak egy pillanatra. Ez igaz?
Tényleg nincs mas hatdsa ennek a két
kotetbe tett hétszaz oldalnak, mint
hogy arra jut az ember: ehhez értett.
Magyardzni, tulmagyarazni, fontos-
kodni, fontossd lenni, ugy bizalmasnak
lenni, hogy kézben mégsem mond el
magarél semmi lényegeset. Blivészked-
ni a barddal, hogy 6moljon a vér, és
mégse legyen semmi husbavagds. Van
ennek magyar megfelelje, Szentkuthy
Miklés. De hét Szentkuthy sem egy fa-
zon, aki zold ingben és fog nélkiil 16ki
a siiketet. Vagyis igen, de mégis vannak
mélyebb rétegek. Hol van Dali, az iro-
dalmi Dali, nem a fest6, mélyebb réte-
ge? Egyszertibbé téve a kérdést: mit ad
a két konyv?

El6szor is: a Chartreuse-t. Nyilvan
nincs ebben semmi Gjdonsag annak,
aki egy kicsit is ért az italokhoz, én
eléggé jaratlanként csak a szo6t ismer-
tem. Valami likdr. De Dali elmeséli,
hogy néluk szokés volt szerdanként
ebéd utan inni egy fél poharral. Szi-
goruan fél poharral, de 6 egyszer meg-
ivott taldn hatot, és az apja leteremtette,
hogy ebbdl az erds italbol nem szabad
ennyit. Ez mar tényleg valami érdekes
és foghato, ellendrizhet6 és atélhetd.
Még nem ellenériztem és nem éltem 4at,
de utdnanéztem, nem bonyolult besze-
rezni, 55% az alkohol benne, az Elixir-
nél 69, szoval tényleg erds, de egy szép
napon majd kiprébalom.

Masodszor: a zsenikomplexus. Min-
denki atesik rajta, vagy volt egy id6,
amikor atesett rajta, amikor olyan vi-
lagban éltiink, hogy még a P. Mobil
is azt énekelte: csak hdsként érdemes
élni. Hogy kellett valami magyarazat,
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miért vagyunk ebben a sziirke nyava-
lyaban, nyakig és 6romteleniil. Mert ez
a hazank? Nem, hanem mert valamiért
kitalaltak és idepottyantottak. Ha nem
talaltak ki, akkor meg nekiink kell kita-
lalnunk magunkat. Ahogy Dali tette.
Vagy ahogyan Gala tette Dalival. Nem
hitt a kozépszertiségében. Nyilvan az
ember kinévi az ilyesmit, ha nem novi
ki, akkor sem vallja be, hogy még nem
nétte ki, de Dali dithongé zsenikomp-
lexusa furcsa médon még most is fel-
szabaditéan hat az olvaséra. Van egy
Richard Strauss-mondas, hogy nem
értem, miért ne irhatnék 6nmagam-
rol szimfonikus kolteményt, amikor
legalabb olyan érdekesnek tartom ma-
gam, mint Napoéleont. Persze, ebben
van egy kis csavar, mert Richard Strauss
tényleg zseni volt, és tényleg legalabb
annyira érdekes volt, mint Napoéleon.
De Dalit olvasva is valami hasonld tolti
el az embert. Legalabb annyira érde-
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kes vagyok, mint 6. Nem tudok festeni.
Haét aztdn? Ez se képeskonyv, nem azért
olvassa az ember, hogy majd jon a fiig-
gelék, és megértjitk a rinocéroszt.

Ez a harmadik. A rinocérosz. Nem bo-
nyolult fixacid, szegény orrszarvuak
tobbek kozott emiatt szenvednek, emi-
att gyilkoljak Oket az orvvaddszok.
Mert a tiilok annyira egyértelm fal-
likus szimboélum, hogy elhiszik: talan
tényleg hat. Porra torik, tablettakba ke-
verik, megisszak vizzel, varjak a hatast.
Szoérnyd.

Mégsem szornyii. Mert az ember ott all,
mondjuk Péarizsban, mondjuk a Pom-
pidou Kozpontban, mondjuk épp egy
Dali-kép el6tt, kicsit hatral, ott a pad,
leiilne ra, de elébb megnézi, minden
rendben van-e, nem iil-e ra valamire.
Dehogynem. Egy piros matricara, ame-
lyen a tavolsagtartasra figyelmeztetik.
Maradjunk legalabb egy méter tavol-
sagra a masik orrszarvutdl.

i |
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EGY AMERIKAI FLORENCBEN

Van az a hires fénykép, Egy amerikai
lany Olaszorszdgban. Annyira hires
kép, hogy nemcsak azt lehet tudni, ki
készitette (Ruth Orkin), de azt is, hogy
kirél. Ninalee Craig volt a lany neve,
aki, mint valami Botticelli-figura, atle-
begett a firenzei utcan, mikozben paj-
kos, dbrandos vagy oreg legények elbii-
volten bamultdk. A fénykép 1951-ben
készilt, sem Ruth Orkin, sem Ninalee
Craig nem ¢l madr. Firenzének, monda-
nank, hogy hetven év nem id6, szem-
hunyds, semmi sem valtozik, a hazak
ugyanott allnak, talan volt egy vagy
két homlokzatfestés, de az sem biz-

p———
rth OrKifL

78

tos. Hanem beliil. A Strozzi-palotaban
amerikai mtivészek munkait 4llitjak ki,
Warholtol Kara Walkerig, és nem csak
w-vel kezd6d6 nevl miivészeket. Kara
Walker még nem is élt, amikor Ruth
Orkin elkattintotta a gépet, de hetven
év ezek szerint elég volt ahhoz, hogy az
amerikaiak betegyék a labukat a rene-
szansz palotakba.

American Art 1961-2001. Le collezio-
ni del Walker Art Center Da Andy
Warhol a Kara Walker (Amerikai
miveszet 1961-2001. A Walker Art
Center gyljteménye Andy Warholtol
Kara Walkerig), Palazzo Strozzi,
Firenze, 2021. augusztus 29-ig
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Ruth Orkin: American Girl in Italy (Egy amerikai lany Olaszorszagban),

1951, zselatinos ezlist nyomat, 26,1 x 33,5 cm
© Ruth Orkin

Balra: Cindy Sherman: Untitled Film
Still #32 (Cim nélkiili film still #32),
1979, zselatinos ezlist nyomat,
20,2 x 254 cm

© Cindy Sherman

Jobbra: Michel Journiac: 24 heures
de la vie d'une femme ordinaire

(24 ora egy hétkéznapi né életébdl),
1974, 24 vintage ezust nyomat,
mindegyik 24 x 18,3 cm

© Michel Journiac / ADAGP, Paris 2020

AMERIKAIAK PARIZSBAN

Nem tudom, van-e valami kereskeddi,
pénzemberi perverzitds abban, hogy
Frangois Pinault mindig a kereskede-
lem templomait vasarolja meg abbdl
a célbol, hogy miivészeti templomo-
kat hozzon bel6liik 1étre. Van-e iizenet,
hogy szép dolog a pénz, de nem oly
szép, mint az art? Vagy épp ellenke-
z6leg: hovd lennétek a gyonyori lelke-
tekkel, ha nem jonne valaki, aki ki-
nyitja hozza a pénztarcajat? A ti nagy
lelketek mind elfér az én nagy zsebem-
ben. Monsieur Pinault mindenesetre a
velencei Dogana utdn a parizsi Borze
épiiletét is megvasarolta, felgjittatta,
telepakolta mutdrgyakkal. Lehet per-
sze tiltakozni, ha mindenki oda igyek-
szik, ha mindenki a helyét biztositja
az interneten, akkor én nem. De aki
nemet mond, az is igent mond, az is
Pinault kottajabdl jatszik. Nagy dérrel
és dirral nem nézem meg Michel Jour-
niacot vagy Cindy Shermant. Akkor
mar nem egyszer(ibb dér és dur nélkiil
megnézni Sket?

Journiac / Wilson / Levine /
Sherman / Prince / Lawler, Bourse
de Commerce, Pinault Collection,
Parizs, 2021. december 31-ig
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Jan Matejko: Kopernikusz, a csillagdasz - beszélgetések Istennel, 1873, olaj, vaszon,
226 x 315 cm, Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego Collegium Maius, Krakko

Foto: © Grzegorz Zygier

KET LENGYEL LONDONBAN

Miért ne vélasztanank a hosszabb utat?
Elmehettiink volna Krakkéba is, hogy
megnézziik Jan Matejko festményét
Kopernikuszrdl. Mégis érdekes, ahogy
egy meggyotort nép keresi 6nmagat,
régi nagyjaihoz fordul, te is, ugye, len-
gyel voltal, és mégis meg tudtad valtoz-
tatni a vilagot. Rdismeriink az érzés-
re, csak nalunk az egri néket festették
meg, vagy Dobozy Mihalyt. De Krakko-
ban mindez olyan reményteleniil kelet-
europai. Ha viszont Matejkot atviszik
Londonba, az mar egészen mas. Akkor
mar az angolok mondjak, hogy lam-
lam, egy lengyel, aki megvaltoztatta

a vilaglatasunkat, megérdemli a figyel-
met. A National Gallery most Matejko
képe mellé még az igazi Kopernikusz-
tol is kiallit valamit, egy eredeti, 1543-
bdl valé példanyt a De revolutionibus
orbium coelestiumbdl (Az égi pdlydk
korforgdsairdl). Csak hogy tudjuk: ha
tényleg a Fold kering a Nap koriil,
akkor nincs annak a szénak semmi
értelme, hogy nyugat.

Conversations with God.

Jan Matejko’s Copernicus
(Beszélgetések Istennel.

Jan Matejko Kopernikusza),
The National Gallery, London,
2021. augusztus 22-ig

FAY MIKLOS

Hans Dorn: Asztrolabium, Buda,

1486, sargaréz, részben aranyozott,

58,8 x 45,2 x 3 cm, Muzeum Uniwersytetu
Jagiellonskiego Collegium Maius, Krakko
Foté: © Grzegorz Zygier
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,UGY LOG A NYAKAMBAN B PAUKER
A FENYKEPEZOGEPEM, AHOGY EGY
TURISTA NYAKABAN IS LOGNA"
Hans Eijkelboom-interju

az Artmagazin Online-on

A holland fotografus, Hans
Eijkelboom Fotojegyzetek, 1992 -
napjaink cim( projektje éppen
azt dokumentalja, ami felett
altalaban igyekszink elsiklani:
mi, emberek jobban hasonlitunk
egymasra, mint szeretnénk.

A majdnem husz éve bévulé foto-
sorozat az utca emberét mutatja
- lesikameraszeruien. Készitdjluk
a képek tablokba rendezésével
arra hivja fel a figyelmet, hogy
kalénleges egyéniségeink
ellenére tomegként mar feltunik
egyformasagunk, legalabbis

ha az 6lt6zkédeésrol van szo.

A globalizacionak készénhetéen
kénnyen eléfordulhat, hogy
ugyanaz vagy hagyon hasonlé
kabat van valakin Londonban

és Osloban, Adidas pulovert
viselnek Ausztriaban és
Olaszorszagban, és évek ota

mindenitt nagy slager a kanari- Highest creditworthiness
sarga kabat. Még folytathatnank.

A Fotojegyzetek, 1992 - napjaink I\/B E é&ﬁég
sorozatbol julius 22-ig a Madach
téren lathato valogatas, Hans ~

Eijkelboommal ennek apropojan

beszélgettink. BUSINESS

e szinnel - l¢élekkel Su

artmagazin.hu




GERHES
GABOR

DER

PLAN.

Gerhes Gébor: Der Plan.

A tudés megszerzésének olykor
mesébe ill§ mozzanatai, 1997-2021
Fairy-tale-like moment while Acquiring
Knowledge, 1997-2021
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